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BASLARKEN

Tezyinat sanatinin Tiirk sanati igerisinde dnemli yeri vardir. Asirlar boyunca
Tiirk hiikiimdarlar1 saraylarinda tesis ettikleri atdlyelerde devrin mahir sanatgilarini
toplamiglar ve bu sanatgilarin 6zglin ¢alisma yapmalarma imkan saglamiglardir.
Selcuklular’mm Nigarhane olarak tanimladiklari bu atdlyeler Osmanlilar doneminde
Nakishane veya Nakkashane olarak adlandirilmistir. Padisah ve sarayin korumasi altinda
olan nakkashane, iilke icerisinde yapilan tiim san’at faaliyetlerinin denetimini,
uygulanacak desenlerin kalite ve kontroliinii yiiriiten bir kurum olarak, bu kadim
meslegin yozlasma konusundaki hassasiyetinden dolayi ciddi anlamda 6nlem almustir.
Osmanli doneminde ehl-i hiref teskilati, disiplin icerisinde sistemli olarak ¢alismalarini
stirdiirmiis, milli kimligin ve iislibun korunmasi i¢in herkesin bu isi yapmasina engel
olmus ve meslegi koruma altinda tutmustur. Kiiltiirel yozlasma olmamasi i¢in ciddi
bi¢cimde egitimlerin siirdiiriildiigii bu atdlyelerde mimari tezyinattan kitabi tezyinatta
hatta kumas tasarimlarina kadar devrin tislubunu yansitan ¢ok 6nemli eserler tiretilmistir.
Ehli Hiref defterlerindeki bilgilere gbre saray nakishanesinde iki yiiz kisiye yakin
sanatkar ¢aligmakta ve bunlar kolektif halde tezyinat iiretmektedirler. Nakkashanelerde,
ressamlar, kalemkarlar, miicellitler, degerli tas islemecileri, cam ustalar1 gibi tezyinatin

her bir boliimiinde ayr1 ayr1 usta grup sanatgilar ¢alismistir.

Her donem kendi usul ve iislubunca eserler veren sanatkarlarimiz, giiniimiiz de
dahil, geleneksel sanatlara ait pek ¢ok caligmay1 ortaya koymuslardir. Ancak imza
geleneginin olmamasi, tezyini eserlerin kim veya kimler tarafindan iiretildigi konusu hep
miiphem kalmasina neden olmustur. Bundan dolay1 eserleri tasnif etmede veya
tarihlendirmede birgok etken ortaya ¢ikmaktadir. Cevremizdeki birgok tarihi yapilarin
veya miize ve kiitiiphanelerimizde bulunan miizeyyen eserlerimizin tezyinatinda bilimsel
anlamda ciddi analizlerinin yapilmadigi asikardir. Akademik ortamda tartisilabilmesi,

uluslararast literatiirde yer alabilmesi de ayr bir problem olarak karsimizdadir.




Giiniimiizde Yiiksek Ogretim Kuruluna bagli {iniversitelerimizde Giizel
Sanatlar Fakiilteleri biinyesinde faaliyetlerine devam eden Geleneksel Tiirk Sanatlari
Boliimleri vardir. Bu boliimlerde lisans ve lisansiistii egitim 6gretim faaliyetleri alaninda
uzman Ogretim elemanlar: tarafindan siirdiiriilmektedir. S6z konusu bolim Geleneksel
Tirk sanatlarimizin gelismesine biiylik katki saglamasinin yani sira, bu sanatlar
stirdiirecek sanatkdrlarimizin da yetismesine ortam hazirlamistir. Akademide gorevli
Ogretim elemanlariin 6zverili ¢aligmalarina kargin ilgili alanda akademik makale yayim
icin uluslararasi indexlerde taranan dergi bulmanin ve yaym yapmanin ne denli zor
oldugu erbabinca malumdur. Bizler bu konuda bir ¢6ziim iiretebilmek adina geleneksel
sanatlar alaninda bilgi, belge ve tecriibe aktarimini kayit altina almayi, bunun i¢in de
geleneksel sanatlarimizi ve ozellikle tezyinati konu edinen Nigarhane Dergisini yayin

hayatina dahil ettik.

Geleneksel sanatlarimiz ve tezyinat kiiltiirimiize ait akademik makalelerin dergi
ortaminda yayinlanabilmesinin yaninda, derginin yabanci indexlerde taranmasi da 6nem
arz etmektedir. Dolayisiyla sozii edilen sanatlar alanina miinhasir Nigarhane isimli
uluslararast hakemli akademik dergi sahadaki bu boslugu dolduracagindan siiphemiz
yoktur. Derginin geleneksel sanatlar alaninda ¢alisan camianin dergisi oldugunu ve bu
camia icerisinde yer alan herkesin makaleleri ile dergiyi desteklemesi acizane

talebimizdir.

Dog. Dr. Ali Fuat BAYSAL

Nigarhane Dergisi Imtiyaz Sahibi




Arahik 2021
Saygideger Okurlar;

Nigarhane dergimizin ilk sayisi ile karsinizda olmanin mutlulugu icerisindeyiz.
Yayin siirecinde 6énemli bir performans gosteren yayin ekibimizle birlikte bilimsel bir
derginin daha bilim diinyasina tarafimizdan kazandirabilmenin heyecanini yasiyoruz.
Bilim ve sanat c¢atis1 altinda ilerleyebilmenin, ortaya konan ¢alismalarin yayinlandigi bu
platformda olmak ve buna istikrarla devam etmek gayretindeyiz. Geleneksel Sanatlara
goniil vermis bu dalda bilime ve sanata katki saglamak isteyen tiim arastirmacilar
degerli calismalarini yayinlamak tizere dergimize davetlidir.

Nigarhane Sanat Dergisi, Necmettin Erbakan Universitesi Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 Uygulama ve Arastirma Merkezi (NEGAM) tarafindan, 2021 yili Aralik ayinda
yayin hayatina baslayan, Geleneksel Tiirk Sanatlari ve Islam Sanatlar1 alaninda
uygulamali calismalarin yer aldig1 uluslararasi hakemli bir dergidir. Tezhip Sanati, Hat
Sanati, Minyatiir Sanati, Kati’ Sanaty, Cilt Sanati ve Cini Sanat1 gibi alaninda arastirma ve
incelemeye dayali 6zgiin makalelerini, evrensel ilke ve degerlerine bagh bir sekilde yilda
bir kez yayinlanmaktadir. Nigarhane Dergisi'ne génderilecek yazilarin; alaninda 6 nemli
bir boslugu dolduracak 6zgiin bir makale olmasi veya daha 6nceden yayinlanmamis
calismalar1 degerlendiren, bu konuda yeni ve dikkate deger goriisleri ortaya koyan bir
inceleme olmasi sarti aranir.

Yayin tarihimize basladigimiz giinden beri bu yolda yogun is yiki ve
faaliyetlerinin arasinda kiymetli ¢calismalarini dergimiz yolu ile bilim diinyasina paylasan
ve paylasacak olan arastirmacilara ve bu yolda bize destek veren hakemlerimize
tesekkiirii bir borg biliriz. Dergimiz uzun stiren bir degerlendirme ve ¢alisma siirecinden
sonra ilk sayis1 ile yayin hayatina baslamistir. Bu slirecte bizlere desteklerini
esirgemeyen, rektériimiiz sayin Prof. Dr. Cem Zorlu, Prof. Dr. Muhittin Okumuslar,
imtiyaz sahibi degerli béliim baskanimiz Dog. Dr. Ali Fuat Baysal’ a dergi editor kurulu ve

yayin kurulundaki tiim hocalarima ¢ok tesekkiir ederim

Dr. Ogr. Uyesi Cigdem Onkol ERTUNC
Editor
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Anahtar Kelimeler:
Hat,

Gerek Kur’an-1 Kerim, gerekse farkli konularda 6zenli kitaplar hazirlanmastyla bugiin kitap sanatlari olarak
bilinen orta ve {ist seviye yazmalarda uygulanan sanatlar ortaya ¢ikmis ve gelismistir. Kitap sanatlar1 adi
ustiinde bir kitap {lizerinde uygulanan sanatlardir. Sanat tarihi arastirmalarinda Tiirk kitap sanatlar
denildiginde ise 6zgiin bir yazma eser lizerinde goriilen ya da uygulanan sanatlar kastedilmektedir. Bu
sanatlar hat sanati, tezhip sanati, tasvir yani minyatiir sanati, ebru sanati, cilt sanati kat’ sanat1 seklinde
siralanabilir. Kendi aralarinda 6zel kaidelere bagli usul ve terkiplerle hazirlanan malzemeler yine bu usul
ve kaidelerle olusturulan istif ve kompozisyonlarla birlesip nakkas ve miizehhiplerin eliyle enfes sanat
eserlerine donusirler. Cagin ilerlemesiyle yasanan global adaptasyon sorunu diinyada her alanda oldugu
gibi sanat dallarinda da kendini gostermektedir. Ornegin harf inkilabi ile hat sanatinin veya matbaanin

Te.zhip, kullanima baslanilmasi ile tiim kitap sanatlar1 dallarinin yasadig: farkliliklar gibi. Bu ¢alismada Tiirk Kitap
Minyatiir, Sanatlar1 hakkinda kisaca bilgiler verildikten sonra giiniimiiz teknolojik diizen ve gereksinimlere uygun
Ebru, olarak gilincellemer veya yapilmasi gerekenler hakkinda oneriler verilecektir.
Bezeme.

Turkish Book Arts: Problems, Suggestions
Avrticle Info ABSTRACT

Avrticle History

Received: 25.08.2021
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Keywords:
Calligraphy,
llumination,
Miniature
Marbling,
Decoration.

With the preparation of both the Qur'an and careful books on different subjects, the arts applied in middle
and upper level manuscripts, known today as book arts, emerged and developed. The arts of the book are
the works of art practiced on a book. Art and history researchers describe the Turkish book arts as being
seen or practiced on a novel writing work. These include calligraphy, illustration, and miniature, paper
marbling, and grain art. Materials prepared in accordance with special principles and procedures are
combined with stacks and compositions created using these methods and bases to transform into exquisite
works of art by the hands of nakkas and museum owners. As in all other areas around the world, the problem
of global adaptation is manifested in the arts. For example, there are differences between the reformation
of letters and the introduction of calligraphy or printing house and all types of book arts. In this study, after
briefly providing information about the Turkish Arts of the Book, recommendations will be provided on
updates or do's in line with today's technological order and requirements.
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Tiirk Kitap Sanatlari: Problemler, Oneriler

TURK KiTAP SANATLARI: PROBLEMLER, ONERILER

Giliniimiizde, gelisen teknoloji sayesinde kitap basimi ¢cok daha kolay hale gelmis, kitaba ulasma maliyeti ge¢mis
donemlere gore oldukga diigmiistiir. Matbaanin kullanimindan &nce 6zenli bir kitap yani yazma bir eser, bir ekip sayesinde
ciddi emek harcanarak meydana geliyor, her bir sayfasi, her bir unsuru titizlikle hazirlaniyordu. Bu bakimdan 6zellikle 6nemli
kisiler i¢in hazirlanan yazma eserlerde farkli gruplardaki sanatkarlar gorev aliyor, kitap sadece bilgiyi aktaran ara¢ olmaktan
¢ikip sanat eseri haline geliyordu. S6zgelimi padigaha takdim edilecek bir kitap hazirlamak i¢in yazari, hattati nakkasi 6nce bir
araya gelip kitabin nasil hazirlanacagina, nerelerinde ne tiir tasvir ya da nakislar yapilacagina karar veriyorlardi. Ornegin I11.
Mehmed’ in Egri kalesini fethi ile ilgili kitap yazilacaginda yazar Talikizade, Talikizadenin yazacagi metni temize ¢ekecek
yani estetik bir yazi ile yazacak Hattat ve bu eserdeki tasvirleri yapacak olan Nakkas Hasan biraraya gelmis ve yapacaklari
igleri kararlastirmiglardir. Hatta hazirladiklari esere bu toplantinin tasvirini de koymuslardir.

Kitabin temelinin olusturan yazinin ge¢misi binlerce yil 6ncesine gitse de, agirlikli olarak bilgiyi aktarma aract olarak
kullanilmis, estetik unsur olarak kullanimi yayginlasmamistir. Diinyada yazinin estetik unsur olarak kullanimi ¢ok oldukga
simurlidir. Bilgiyi aktarma yaninda estetik unsur olarak da kullanilan birkag alfabe vardir. Cin, Japon alfabesi gibi bazi alfabeler
estetik unsur olarak kullanilsa da Arap Alfabesi kadar yaygin ve giiglii degildir. Diinya’da en yaygin kullanilan alfabe olmasina
kargin, Latin alfabesinin iestetik unsur olarak kullanimi yok denecek kadar azdir. Arap alfabesi, estetik unsur olarak
kullanilmasini Kur’an-1 Kerim’e baghdir. Baslangicta sadece bilgi aktarma araci olarak kullanilan alfabe Islam’in gelisinden
sonra Mushaflarin yazilmasi, sonrasinda da Islam’1n kutsal kitabin1 daha 6zenli ve giizel yazma gayretleri sonucu Arap alfabesi
ile yazma sanat haline doniigmiistiir. Asil olan igerigi, yani aktardigi bilgi olsa da yine de degerli eserlerde estetikten de 6diin
verilmemistir. Yazi, yani hat kitabin asil metnini olusturur. Diger sanatlar, metni, yani hatt1 daha da giizellestirmek amaciyla
kullamlir. Asil olan metindir yani hattir, digerleri ona yardimeidir. Ozellikle matbaanin yaygin olarak kullanimina kadar hat
sanat1 stirekli gelismis ve diger kitap sanatlarinin da gelismesine vesile olmustur.

Tiirk kitap sanatlarinin ana malzemesine olusturan kagidin ham olarak kullanilmadig1 goriilmektedir. Iyi bir eser i¢in
kagit ham olarak iiretildikten sonra mutlaka islemlerden gegmesi gerekmektedir. Oncelikle kagidin gozii yormamast icin badem
yaprag1, nar goncasi, ya da yapragi gibi meyve ya da bitki yapraklari kaynatilarak kagida siiriilmesi ya da kagidin renkli suya
batirilmast gerekir. Istenilen rengi alan kigidin yiizeyinin piiriizsiiz hale gelmesi ve kalemin daha rahat kaymasi igin yiizeyinin
aharlanmasi yani cilalanmasi gerekir. Bu islem i¢in farkli malzemeler kullanilsa da genellikle nisasta ya da yumurta aki
kullanilmistir. Kagit aharlanip, yani cilalanip kurutulduktan sonra sira parlatmaya yani miithrelemeye gelmistir. Miithrelemek
kagitlarin yiizeyi daha parlak daha kaygan daha diiz hale gelmistir. Bu sekilde hazirlanan kagida kamis kalemle yazildiginda
daha rahat yazilir ve yiizeyi yapigkan madde ile doldugundan miirekkep k&gidin i¢ine islemez. Bu da istendigi takdirde yaz1
ya da resmin silinmesine veyahut yapilan hatanin tashihine imkan verir.

Yaz1 malzemesi olan miirekkep icin de 6zel esnaflar vardir. Seyahatnamede gegen esnaflari inceledigimizde is iireten
ile miirekkep yapan esnaflarin farkli oldugun gérmekteyiz. Yazmalardaki tarifleri inceledigimizde ¢ok farkli miirekkep
¢esitlerinin oldugunu gérmekteyiz. En yaygin kullanilani siyah is miirekkebidir. Bazen i¢ine 3-5 malzeme katilirken bazen de
10-15 gesit malzeme katilmistir. Is miirekkep tariflerinde mutlaka is, saf su ve Arap zamk1 kullanilmistir. Bu ana malzemeler
yaninda gerek yazinin giizel kokmasi i¢in giil yagi gibi esanslar, gerekse kitap kurdunun yaziya zarar vermemesi i¢in ebucehil
karpuzu gibi zehirli malzemeler de ilave edilmistir. Is miirekkebinin en biiyiik artis1 giines 1s1¢1na kars1 oldukga dayanikli
olmasidir.

Medeniyetlerin yazi araci araci olarak farklt malzemeleri kullandigini gérmekteyiz. Siimerler ve Hititler yazi aleti
olarak ¢ivi, Cin ve Japonlar firca, bati medeniyeti kus tiiyii kullamrken Islam medeniyetinde kams kullanilnustir. islam

medeniyetinde yazinin biiyiikliigii ile kamis kalemin genisligi arasinda sapmaz bir oran vardir. Bu nedenle biiyiik yazilar
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ahsaptan genis agizla kalemler yapilmustir.

Cilt kitabin kapaklarinin yipranmasini dnleyen koruyucu bir yapidir. Cilt Arapga bir kelime olup deri ve kap anlamina
gelir. Cilt sanati, koruma amaciyla kitabin dig kismina mukavva, deri ve kumas gibi malzemeler kullanilarak uygulanir. Kitabin
kapt muhafazasi olan ciltlerin bu ise en uygun olan deriden yapilmasi bu isimle anilmasina sebebiyet vermistir. Deri kitap
kaplarinda, lizerine bezeme islenmeye en miisait olan koyun, ke¢i ve ceylan derisi tercih edilmis bu malzemelerinde
uygunluklar1 dogrultusunda tipki kitabin i¢i gibi tezyin edilmistir. Ciltlerde iist ve alt kapaklar, kitap sirti, kitabin 6niinii
muhafaza eden genellikle ug kisim tiggen seklinde olan miklep, kapagin 6n tarafi Sertab, 6n kapak, arka kapak ve sirt kisimlari
bulunmaktadir. Bunlarin diginda cildi yipranmalardan koruyan cildbent ve kitabin yapraklarini tutan bag orgiisii olan siraze
kismi da yazma eserin boliimleri olarak siniflandirilabilir. Malzemelerine gore deri, kumas, ebrulu ve murassa (miicevherli),
lake gibi isimler alan ciltler tezyinat tekniklerine gore semseli, zilbahar, yeksah, zerduz, carklise gibi isimlerle anilirlar.
(ARITAN, 1993)

Kitap sanatlarin arasinda yer alan ebru sanati, genellikle yazma eserlerde cilt kapagi ile kitabin ana boliimiini birbirine
baglayan, yan kagidi da denilen kagida ve cilt kapagina uygulanir. Ayrica cilt kapaginin disinda da uygulanmistir. Baslangigta
agirlikli olarak kitap sanati olarak goriilen ebru sanati daha sonraki siirecte hat levhalarinda ve miistakil olarak da kullanilmaya
baslanmustir.

Ozellikle Mushaflarda yani Kur’an yazmalarinda yogun olarak kullanilan kitap sanatlarindan biri de tezhip sanatidir.
Yazma eserlerde genel olarak zahriye sayfalari, serlevhalar, surebaslari, hatime sayfalari ve ayet aralarinda bulunan durak
denilen yerlerde gérmekteyiz. (BAYSAL, 2010) Bunun yam sira levhalarda, kit’alarda, ferman ve tugralarda da tezhip
sanatinin kullanim alanlarinda yer almaktadir. Tezhip sanatinin en dnemli 6zelligi Gisluplastirma, stilize kaynakli olmasidir.
Daha ¢ok bitkisel kaynakli motiflerin iisluplagtirilarak kullanildigi tezhip sanatinda tabiattan birebir kopya goériilmez. Sinirlar
nettir ve dzellikle dnemli kisiler i¢in hazirlanan yazmalarda yogun olarak altin kullanimindan dolay: “altinlamak’ manasina
gelen tezhip terimi kullanilmustir.

Eski adiyla tasvir, giiniimiiz adiyla minyatiir sanati, genellikle konunun daha kolay anlagilmasint saglayan, donemin
yasam tarzini gelenek ve goreneklerini aktaran 6nemli bir Tiirk kitap sanatidir. Diger sanatlar Kur’an yazmalarinda uygulanmis
olsa da, figiir igermesinden dolay1 tasvir sanatinin Mushaflar digindaki yazmalarda uygulandigini gérmekteyiz. Islam resim
sanat1 olarak bilinen tasvirin bati sanatindan en 6nemli farki metne bagli olmasidir. Bu nedenle musavvir, resmini miimkiin
oldugunca metindeki anlatima gore sekillendirmektedir. Halbuki bati resminde ressam, resmini kendi estetik anlayisina gore
sekillendirmektedir.

Her medeniyetin resim anlayisinda farkli 6zellikler 6n plana ¢iktig1 gibi tasvir sanatinin da kendine has 6zellikleri
vardir. Uslup olarak bat1 resmi gegmiste daha realist anlayisa sahip olurken, islam resmi daha stilizedir. Bu islam’in tasvir
anlayisindan ziyade Misir resminden Japon resmine kadar genelde dogu resim anlayisindan kaynaklanmaktadir. islam dininde
resim yasak oldugu igin islam medeniyetinde resim gelismemistir anlayisi cok da dogru bir diisiince degildir. islam
medeniyetinde resim tabi ki bat1 medeniyetindeki gibi yaygin olmamustir. Sadece Hristiyanlig1 temsil eden bati medeniyetinde
degil, Hindu ve Budist kiiltiirde de resim ve heykel sanati ¢cok gelismistir. Cilinkii resim ve heykel Hristiyan, Budist ve Hindu
kiiltiirlerinde ibadetin bir pargasi olarak goriildiigiinden dogal olarak gelisecektir. Batida baslangicta kiliselerde ikonalar
seklinde karsimiza cikan resim sanati daha sonra estetik unsura doniistiiriilmiistiir. Islam medeniyetinde ise ibadet
mekanlarinda i¢inde figlir olan resimler uygun goriilmediginden biiyliik boyutta resim anlayis1 gelismemis, kitap resmi
gercevesinde devam etmigtir

Yazma eserlerde nadir de olsa kati” sanat1 da goriiliir. Renkli kagitlarla yazi ya da sekil olusturma bigimi olan kat1’
sanatt (CAGMAN, 2002) kitabin bazen metini yazmada bazen de tezyin etmede uygulanir. Ancak diger kitap sanatlarindaki

yaygin kullanim kat1” sanatinda goriilmez; sinirl sayida yazmada kullanimi s6z konusudur.
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Osmanli Medeniyetine matbaanin, Bati medeniyetinden yiizlerce yil sonra gelmesi kitap sanatlarinin uzun siire
devamini ve gelisimini saglamistir. Ozellikle Siileymaniye kiitiiphanesinin yazma eser bakimindan diinyanin en zengin
kiitliphanesi olarak kabul edilmesini matbaanin ge¢ gelisine baglamak gerekir. Bati’nin bilgiyi, yazma eser yerine matbu
eserlerle yaymasina karsilik Osmanli hala yazma eserle yaymaya caligmistir. Tabi sonug olarak da batida yazma eser sanatlari
onemini kaybederken bizde ise geliserek devam etmistir.

Matbaanin, Osmanli medeniyetinde, dzellikle 19. yiizyilda yaygin olarak kullanilmaya baglanmasi kitap sanatlarina
dogal olarak olumsuz etki yapmustir. Saray, yani yonetim kitap sanatlarina destek ya da destekleyici olmay1 da 18. ylizyilin
sonunda birakmustir. I¢inde hattat, nakkas, miicellid, miirekkepgi gibi kitap sanatlari ile ilgili grubun bulundugu ehl-i hiref
teskilat1 1790 11 yillarda lagvedilmistir. Yonetim de destegini ¢ekince kitap sanatlari bir anlamda kaderine terkedilmistir.

Kitap sanatlarinda doniisiim aslinda 19. yiizyi1ldan 6nce baglamis, her bir sanat, bash bagina miistakil sanatlar haline
gelme ¢abasina girmistir. Hat aslinda bilgiyi aktarma araci olarak kitap yaziminda kullanimi esastir. Buna karsilik hatta hilye,
levha gibi estetik uygulamalar 18. hatta daha erken tarihlerde goriilmeye baslamistir. Tasvir sanatinda da kitaba yapilan
resimler yaninda tek sayfalik resimlere de baglanmistir. Yani bilgiyi estetik bir sekilde aktarma araci olan sanatlar basli basina
miistakil, bagimsiz sanatlar haline gelmeye baglamas1 matbaanin dncesine denk gelmektedir. Kitap sanatlarinin levha ya da
tablo gibi ¢erceveye girmesinde belki de Avrupa’da Ronesans’tan sonra goriilen resim tablolarinin estetik unsur haline gelmesi
en biiyiik etkiyi yapmustir.

Matbaanin yayginlasmasi yaninda harf devrimi de Tiirk kitap sanatlarinin gelisimine ciddi anlamda olumsuz etki
yapmustir. Kitap sanatlarinda yazi hat esastir ve bu sanatlar Arap alfabesi ile biitiinlesmistir. Hal bdyle olunca kitap
sanatlarimizin Latin alfabesi ile kullanimi1 hem estetik hem de {islup agisindan bir araya gelememistir. Harf inkilab1 olmasiydi,
matbaanin giiniimiiz hayatindaki roliine ragmen, sanatlarinin daha etkin ve yaygin kullanim1 s6z konusu olur muydu o ayri1 bir
konu. Buna benzer drnegi iran’da gérmekteyiz. Mesela bu iilkede matbu eserler olsa da giiniimiizde, simrli da olsa sehname
gibi baz1 eserler hala elle yazilip resimlenip tezhiplenmektedir. Hediyelik esyalardan giinliik esyalara kadar bir¢ok alanda,
boyut degistirmis olsa da, toplum tabanina kitap sanatlarinin yansimasi goriillmektedir.

Gliniimiiz Tiirkiye’sinde kitap sanatlari biiyiik dl¢lide giizel sanatlar fakiilteleri, kamu ve 6zel kurslar biinyesinde
devam etmektedir. Tabi bu sanatlarin giimiiniiz kiiltiirtinde kitap sanati1 olarak devam etmesi zordur. Devam etmesi ve tabana
yayilmasi isteniyorsa giiniimiiz taleplerini de karsilayacak sekilde 6ziinden gok uzaklagsmadan giincellenmesi gerekir. Bazi
sanatkarlarimiz klasikten uzaklasilmasina karsi ¢ikarken bazi sanatlarimiz ise boyle bir talep varken bu talebin karsilanmasi
gerekir diigiincesindedir. Giincelleme kavram ile demek istedigimi bir hatiramla anlatmak istiyorum. Yurtdisinda kaldigim
stirecte bir gurup gence kisa siireli ebru kursu vermistim. Ebru yaptigimi duyan, sanat eserlerine merakli, evi gesitli tablo ve
sanat eseri ile dolu olan zengin bir Amerikali, ebru ile ilgili bilgi edinmek i¢in evine davet etmisti. 35x50 cm boyutunda, klasik
tarzda yapilmis ebru ¢alismalarindan 6rnekler goriince “Harika bir sanat” diyerek begenisini ifade etmisti. Devaminda ise
“Ancak bu sekliyle ilgi gormez. Bunlari biiyiik mesela 1x2 m gibi boyutlarda yapmak gerekir” demisti. Coziimlerden biri bu
yontem olabilir ama her sanat i¢in uygulanmasi zor.

Tasvir sanatimiz i¢in de farkli ¢oziimler diisiiniilebilir. Bunun zaten bazi uygulamalarin da gérmekteyiz. S6zgelimi
Istanbul metro istasyonlarinda, ¢ini panolar {izerine geleneksel resim tarzinda yapilmis ¢alismalar bu uygulamalardan biri.
Yine ayni sekilde Dede Korkut hikyelerinin klasik resim tarzinda canlandirilmasi da bu yeniliklerden biridir. Omer Seyfettin
Hikayeleri gibi ¢ok okunan hikayeler resimli olarak basilirken modern tarzda yapilmis resimler yerine geleneksel tarzda
yapilmig resimlerle basilmasi, bu tiir projeler gelistirilmesi tasvir sanatimizin kaybolmasini 6nleyecegi gibi daha da ilgi ¢ekici
hale getirecektir. Nasil ki bizim resim anlayigimiza benzeyen Japon resim sanat1 giiniimiizde degerini yitirmeden devam ediyor,
toplumunun her alaninda kendini hissettirip bir marka haline gelebiliyorsa pekald zengin bir gegmise sahip olan Tiirk tasvir

sanat1 da, toplumun ilgisini ¢ekecek 6zgii projeler gelistirildiginde ayni1 degere sahip olabilir.

NiGARHANE [ ——



Tiirk Kitap Sanatlari: Problemler, Oneriler

[lgingtir ki, harf devrimi olsa da, Tiirk kitap sanatlar1 arasinda digerlerine nazaran dnemini cok da kaybetmeden devam
eden tek sanat dali hat sanatidir. Gliniimiizde diger kitap sanatlarini gore daha fazla ilgi gormektedir. Bunun en 6nemli nedeni
hat sanatinin bir anlamda gelismelere gore kendini giincelleyebilmis olmasidir. Daha 6nce asil amaci bilgiyi estetik tarzda
aktarma olan hat sanati giiniimiizde estetigi ile on plana ¢ikan bir sanat olmustur. Kitap yazimindan, kitap sanatindan
uzaklagarak, estetik levhalar sekline doniismiistiir.

Glinlimiizde kitap sanatlarimizdan hat, ebru, tasvir, kat1’ sanatlar1 bagimsiz olarak uygulanabilinirken, tezhip heniiz
tek bagina yaygin olarak kullanilmamakta, daha ¢ok hatta destek sanati olarak devam etmektedir. Ge¢miste oldugu gibi bu
sanati da toplumun tabanina yaymak igin farkli projeler gelistirilebilir, uzun gegmise sahip olan bu sanatimizi gelecek nesillere
daha etkin aktarilabilir.

Tabii ki kitap sanatlarinda, ge¢gmiste oldugu gibi klasikten uzaklasip modern yaklasimlar da olacaktir. Nasil ki 18. 19.
Yiizyilda 6zellikle tezhip sanatinda bati iislubu yaygin olarak kullanilmis ise, bugiin de farkli iisluplar denenecektir. Bu tiir
yaklagimlara siddetle karsi ¢ikma yerine, degerlendirmeyi zamana ve topluma birakmak daha uygun olacaktir. Bilinen

gercekse klasigin higbir zaman degerini kaybetmeyecegidir.
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neticesinde, ortaya ¢ikan yeni ekoller ve zirveye oturan sanatg¢ilar hep bu devamliligi saglayan itici gii¢
olmuslardir. Toplumumuz siirekli, yenilik ve gelenek secimiyle karsi karsiya getirilmis, gelenegin iginde
barindirdigi dinamizm hep gozardi edilmistir. Geng nesillerin ise, i¢cinde varolduklari zaman dilimine ayak
uydurmalar1 son derece dogal bir siiregtir. Oysa bizi biz yapan seylerin, kendi medeniyetimizin izerimize sinen
kokusu, biraktigi derin izler oldugunu asla unutmazsak, egitimin de sadece okuldaki egitimden ibaret
olmadigini kavrariz. Ozelde tezhib sanatimiz agisindan konuyu ele aldigimizda, kagmilmaz bir siire¢ olan
degisimle barigik olmaktan, korkmamamaliy1z.
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GIRIS

Yasadigimiz bu ¢agda, Tiirk sanat tarihimiz agisindan halen tartisilmakta olan hem sanatsal hem
toplumsal bir kimlik problemi ile kars1 karsiya olmamiz ¢ok acidir. Ne yazik ki siirekli onlimiize getirilen
ve bizi taraf olmaya adeta zorlayan bu problem, kanatimizce gengler icin biiyiik bir tehlikedir. Oysa
gelenegini barindirmayan higbir sanat branginin uzun soluklu olamayacagi gergegi, bugiin pesinden
kosulan modernin, yarinin eskisi, basarabilirse de klasigi olacagi ger¢egiyle tamamen ortiismektedir.

Bu sebeple, gelenekgilik mi, ¢agdaslik mi segiminden ziyade, sanatin devamlilifi esasini
benimsemek daha dogru bir diisiince olacaktir. Ciinkii sanat kavrami adeta canli bir organizma gibi nefes
alip veren, hep hareket halinde olan ve siirekli zamana ayak uydurarak hayatiyetini devam ettiren bir
yapidir. Bu sebeble, sanatin kesintiye ugramasi, hayatin kesintiye ugramasiyla esdegerdedir ve
medeniyetlerin bekas1 da ancak devletlerin bekasiyla miimkiindiir.

Bu devamlilik esasi, Selguklu; Osmanli gibi imparatorluk devletlerinde biitiin ihtisamiyla
gorlinmiis ve bu sayede sanatlarini en yiiksek seviyeye ¢ikarabilmislerdir. Sahip olduklar1 bu biiyiik ve
kesintisiz giicten dolayi, yasadiklari tiim cografyada, medeniyetlerini hakim kilabilmis, sanatlarinin
Ozglinliiglinii de dis etkilerden koruyabilmislerdir.Yiizyillar i¢indeki degisim neticesinde, ortaya ¢ikan
yeni ekoller ve zirveye oturan sanatcilar hep bu devamliligi saglayan itici giic olmuslardir. Iste
glinimiizde de "Bu devamliligin sigortast klasik sanatlarimizdir” climlesi dogru bir yaklasimdir.

Anlagildig1 iizere, her ¢cagin sanati, o zaman g¢ercevesinde yapilip bitirilmis, bir sonraki cagda
ancak sifirdan baglanmasi gereken bir var olus bi¢imi degildir, siirekliligi vardir. Geliserek biiyiir ve
devam edegelen zincirin bir halkasi olarak tarihi siiregte yerini alir. Dolayisiyla yenilesme dedigimiz
kavram, tarih boyunca sahit oldugumuz dogal bir harekettir. Gelenegin i¢inden kesfettigi dogru bir
damardan beslenerek meydana ¢ikip, giinlimiiz sartlarina ayak uydurarak, gelecege dogru ilerler.

Sitheyl Unver Hoca’mizin “ince sanatlarimiz” olarak vurguladigi klasik sanatlarimiz, tiim
olumsuzluklara ve reddi miras anlayisina ragmen kadim medeniyetimizin bir parcasi olarak giiniimiizde
de hilkmiinii siirdiirmektedir. Ama, tiim sanat branglar1 gibi bu ince sanatlarimizda, yilizyillar boyunca
degiserek, geliserek ilerlemisken, bizim tarih igindeki herhangi bir zaman dilimini se¢ip sanati orada
sabitleyerek hep ayn1 seyi tekrarlamamiz, bizden sonra gelecek sanat¢i adaylarina anlamsiz bir israr
olacaktir diisiincesindeyiz.

19. yiizy1lin baglarinda, tanzimatla baglayan batililasma hareketleri topraklarimizda adeta riizgar
ekip firtina bigmistir. Bu da yeni ve “modern” Tiirkiye’nin yapilanmasin da rol oynayan bas aktordiir.
Buna bagli olarak, son 200 yildir siire gelen ve cumhuriyetin kurulmasiyla hiz kazanan eski -yeni
tartigmast hic bitmeyecek gibi goriinmektedir. Zira, toplumumuz siirekli, yenilik ve gelenek se¢imiyle
kars1 kargiya getirilmis, gelenegin iginde barindirdigi dinamizm hep gozardi edilmistir. Yenilik¢i olmak
adina daha dogru tabirle ¢cagdaslasmak adina gelenegi reddetmek, adeta bir zorunluluk olarak bize
dayatilmigtir.

Son iki ylizy1l cercevesinde diinya sanat gelisimini inceledigimizde, geleneksel sanatlari
olusturan, kural ve kaideler biitiinliigiiniin, modern sanatlarda, sinirsiz, kuralsiz, emeksiz bir hale
evrildigini iiziilerek gormekteyiz. Klasik eserlerde izledigimiz olaganiistii emek ve is¢iligin, en dnemlisi
gonliimiizii fetheden estetik degerlerin tamamen kaybolduguna sahit olmaktayiz. Daha ¢ok provokatif,
Ozgiirgiik¢ii engok da “ben merkezci” bir anlayisa yonelerek, 6zellikle gengleri cok etkiledigi asikardir.

Geng nesillerin ise, i¢inde varolduklar1 zaman dilimine ayak uydurmalar1 son derece dogal bir
siiregtir. Ama, yasadiklar1 bu bas dondiiriicii cagda, klasik sanatlarimizi icra eden bu genglerin, adeta biz
gibi olmayan bir bizle, kars1 karsiya kalarak ne kadar dogru hareket edebileceklerini de derinlemesine
diisiinmek gerekir. Zira modernizm tarafindan bize dayatilan, ¢ok basit ezberler ve tekrarlarla ige
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koyulmak ve ¢agin geregi budur diyerek arkasi tamamen bosaltilmis bir alanda sanatimiz yiiriitmeye
caligmanin, bize faydadan ¢ok zarar getirecegi gozden kagirilmamalidir. Bu sebeple yeni neslin isi daha
da zorlasmustir.

Bu durumda, kendimize sorabilecegimiz su soru diigiindiiriicii olabilir. Sanatta, gegmisle tiim
baglantilar koparark hareket etmek gercekten cagdashknudir, 6zgiirliikmiidiir? Ornegin; Amerika gibi
sanatsal kodlar1 sadece bu ¢agla iliskilendirilebilen koksiiz bir toplumda sanatla ugrastyor olmak gercek
bir 6zgiirliik sayilabilir, zira sorumlulugunu tagidiginiz, sizi siz yapan derin bir tarihi ve kiiltiirel
gecmisiniz olmayacaktir.

Oysa bizim gibi, genetik sifreleri, binlerce yillik bir gelenegin devami olan toplumlarda
atalarimizdan gelen birikim, adeta kilcal damarlarimizda dolasip, her bir hiicremize sinmisken ge¢cmisi
reddederek sifirdan baslamak pek miimkiin degildir ve bu toplum da zaten bunu basaramamustir. Zira,
bu birikim bizi dogru, ahlakli, maneviyati gii¢lii, 6ziine sahip bireyler haline getirirken, bunun isimizi
zorlagtirmak yerine kolaylastirdigini ne yazik ki, pek farkina varamiyoruz. Aslinda bu alt yapi, sanki bir
kullanma kitapcigiyla dogmak gibi bize degerlerimizin arkasinda durmay1 6gretiyor. Oysa modern ¢ag
bizi ¢ok diisiiniip derinlesmeden, arzularimizin pesinde kosturarak degisime zorlamaktadir. Elbette insan
kendi benliginin arzu ettigi yolda daha istekli ve mutlu olacaktir, ama bu benlik dedigimiz kavram sayet
bize gegmis medeniyetimizden getirdigimiz kiiltiirel degerlerlerimize, ters diismeyen seyler
sOyleyebiliyorsa.

Herkesin herseyi agzina geldigi gibi konustugu, egitim, bilgi ve sosyal medya kirligi icinde
yasadigimiz su ¢agda anladik ki bizler Tiirk toplumu olarak bdyle insanlar degiliz ve gizilmek istenen
cergeve, bize asla tam olarak oturmuyor.

Su halde, bizlerin kendi geleneksel birikimimize ¢ok ihtiyacimiz vardir ve hareket noktamiz
olarak bunu belirlemezsek, ne yapacagini bilemez, kdksiiz heryana savrulabilen insanlar olarak bu
zaman araligini1 yasar ve kaybolur gideriz. Oysa bizi biz yapan seylerin, kendi medeniyetimizin
lizerimize sinen kokusu, biraktig1 derin izler oldugunu asla unutmazsak, egitimin de sadece okuldaki
egitimden ibaret olmadigini kavrariz.

Bilindigi gibi hakim kiiltiiriin bizden bekledigi sey ¢ok farklidir. Ortaya ¢ikarilan yeni degerler
sistemine kolayca itaat eden, adeta ¢arkin dislilerinden biri olmay1 goniillii olarak kabullenmis bir nesil
yetistirme c¢abasi i¢indedir. Oysa insan i¢in ailevi egitim, dini egitim ne kadar énemli baglangiglarsa,
sanatla ugrasan insanlar icinde, gercek bir usta egitimi olmazsa olmazdir. Ciinkii gercek ustalar,
hayatlarin1 sanatlarina vakfetmis, kendilerine ugruna yasanacak ve dliinecek bir anlam insa etmis
insanlardir.

Ozelde tezhib sanatimiz agisindan konuyu ele aldigimizda, kagiilmaz bir siire¢ olan degisimle
barisik olmaktan, korkmamamaliyiz. Bizler kendi i¢ diinyamiza donerek, tefekkiirle daha yaratici
insanlar olabiliriz. Ciinkii ilham dedigimiz hal, ¢ok sasirtict bir andir ve bu an birikim sahibi, olmadan,
pesine diislip kovalanmadan, zihnimizde uyanmaz. Zira arkasinda bir kararlilik, biiyiik bir gayret ve
adanmighik vardir. Adeta, sanatimizin bir is¢isi gibi ¢alismamiz neticesinde, ilahi bir yardimla ortaya
¢ikan o an, paha bigilmez bir andir. Kuskusuz, bize biiyiik bir 6zgiirliik alan1 sunar ama gorildigi gibi
ozgiirliik dedigimiz kavramin “sen yap diinya arkandan gelsin” anlayisindan ziyade, ¢ok zor elde edilen
bir sinanma hali oldugunu da anlamamiza yardimei olur. Zira bu kavramin i¢i dylesine doludur ki, 6nce
niyet, sonra gayret sonra birikim ve ¢ok ¢alismayla oriilmiistiir.

Bu calisma tarzi bize sanatimizda bir olgunluk kazandirir ki, goriildiigii tizere olgunluk dedigimiz
kavram bir anda ulasilabilen bir durum degil, tam tersi kesintisiz bir tecriibe kazanma halidir. Iste bu
siirekli tecriibeyle imtihan olma durumu, bizi anlamsiz, beceriksiz, kiiltiiriimiize sirtin1 donmiis, “ben
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yaptim oldu” seklindeki yanlisliklardan da alikoyar. Bizi, igimize dondiiriip, kendimizle daha g¢ok
hasbihal etme imkani tanir, bu da dis dilnyamizin ¢ok hizli donen dislileri arasinda, bir nefes alip verme,
yeniden derinlesme firsatidir. Kanaatimiz odur ki, bu akis bizi dogru, estetik ve rahatsiz edici olmayan
yeniye daha kolay gotiiriir, zira akista kalmakla, bize dayatilan akintiya kapilmak arasinda ¢ok biiyiik
farklar vardir.

Elbette, degisim derken, sanatimizdaki, incelik, emek ve sabr1 kaybetmekten bahsetmedigimizin
de altin1 ¢cizmek istiyoruz, zira sabri ne kadar iyi anlarsak bu sanatin ilk ve vazgecilmez sart1 oldugunuda
kavrariz. Sabir, iginde bulundugumuz o yogun ¢alisma temposuna, adeta nefesimizi tutarak dayanma
giicli gibi goriinse de aslinda ne kadar tiretken oldugunu bize siirekli hissettirir. Zira iginde gayret ve
degisimi barindirarak, sadece 1sikla géren degil, 15181 da gorebilen sanatgilar olabilmenin kapisini agar.
Hem de bunu, firganin ya da kalemin ucundan fisildadig1 yepyeni diisiincelerle yapar.

SONUC

Bizim modernlesmek yerine kullanmay:1 tercih ettigimiz “yenilesme” kelimesini, sahip
oldugunmuz ince ayarlarin, bir adim otesine gecmek, ya da giincel tabirle bir {ist versiyonuna ulagmak
diye de izah edebiliriz. Kisaca, klasigin degismez kurallarinda israrci olmadan, degisime agik kurallarin
yeniden gozden gecirerek elde edebilecegimiz olumlu bir gelismedir. Bunun i¢inde, sahip oldugumuz
tarihsel ve kiiltlirel tiim degerleri i¢imize sindirmekten ve onlara ait oldugumuz gercegini kabul
etmekten baska ¢ikar yol yoktur.
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Siileymaniye Camii Kalemisleri Uzerine Bir Degerlendirme

Giris

Stileymaniye Camii mimari yapisinin otesinde i¢ mekani tezyin eden kalemisleri agisindan da
onem arz etmektedir (Resim-1). 1945 yilinda ise ana kubbe gezintisine kurulan basit iskelelerle iKi
pencere arasi dilimi harig, pencere ¢evresi ve lizerindeki bordiirler dahil olmak {izere ana kubbe etegine
kadar mevcut olan tiim barok nakislar badana ile kapatilmistir! (Resim-2). Bu dénemde yapilan
restorasyonda ana kubbeye iskele kurulmamis sadece kubbe gezintisine kadar olan alanlarda ¢alisma
yapilmuistir.

Caminin kalemigleri ile ilgili kaleme aldigim makalede 1957-60 onarimlar1 sonrasindaki
goriintiiler etraflica anlatilmistir 2. Bu yillar arasinda Siileymaniye Camii'nde gergeklestirilen kapsamli
kalemisi onarimlari sirasinda yapilan arastirma raspalar1 sonucunda ana kubbe haricindeki tiim yiizeylerde
barok nakislarinin altinda klasik nakislar meydana ¢ikartilmistir.

2007-2010 restorasyonlarinda camide yapilan arastirmalar ve kronolojik analizler sonucunda ana
kubbenin tamaminda 19. ylizyila ait siva oldugu, ana kubbe sivasinin bir donem tamamiyla yenilendigi
KUDEB laboratuvarlar tarafindan belgelenmistir’. ilgili kurullarn goriisleri neticesinde ana kubbede
Ozgiin devre ait kalemisi olmadigina karar verilmistir. Owen Jones tarafindan 1856'da hazirlanan
Grammar of Ornament kitabinin Turkish Ornament boliimiinde Siileymaniye Camii kalemisi nakiglar ile
yapilan renkli ¢izimlerde ana kubbe gobegi yazis1 ve ¢evresindeki nakislar yer alir 4. (Resim-3) Bu renkli
ve Olgeksiz rolovelerin detaylar: tam dogru olmamakla birlikte barok nakislarin dncesine ait klasik bigimi
yansitmaktadir. Bu da yarim kubbelerdeki 6zgiin nakis programinin benzeridir.

Siileymaniye Camii insaatt masraf defterleri® ile ilgili belgeler 1s131nda cami kubbe bezemeleri
17-30 Nisan 1557 tarihinde 3-12 akge yevmiye ile calisan ve 26 nakkastan olusan ekip tarafindan iki
haftada yapildig1 belgelenmistir. Bu zaman diliminde ¢iraklarla, 26 kisilik ekibin 12 giinde yapabilecegi
caligma, kubbe merkezindeki yaz1 gercevesinde bordiir ve tiglar, kubbe etegindeki pencere gevresinde
dendan ve tiglardan ibaret oldugu diisiincesinin dogrulugunu bir nakkas olarak yaptigim hesaplar
neticesinde soyleyebilirim.

Siileymaniye Camii ile ilgili nakis goriintiilerinde bir baska resim, ana aslan gdgiislerinin liggen
koseliklerindeki yesil zemin {izerine yapilan hurde rumi motiflerle tasarlanmis goriintiileridir. 1957-60
onarimindan 2010 onarimina kadar gecen 50 sene boyunca rumi motiflerle tasarlanan cami aslan

goguslerinin zeminleri siilyen kirmizi rengindedir. (Resim-4) Tasarim semasi hemen hemen Jones'unki

! flhan Hattatoglu (Kisisel Gériisme 30.11.2021).

2 Semih Irtes, “Kalemisi, Cam ve Revzen”, Bir Saheser Siileymaniye Kiilliyesi, (Ed. Selguk Miilayim), Ankara 2007, 293-325.
3 Ahmet Ersen, Nilgiin Olgun, Seden Savas Akbulut, Biisra Senyurt Yildirim, "Siileymaniye Camii 2007-2010 Yillari
Restorasyonu ve Restorasyon Kararlar1." Vakiflar Restorasyon Yilligy, S. 3. 2011, 7-27.

4 Owen Jones, Grammar of Ornament, London 1856, s. 61- 63.

5 Omer Liitfi Barkan, Siileymaniye Cami ve Imareti Ingaat;, Ankara 1979.
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ile aynidir. Lakin neden yesil zemin olarak yapildigini o devre i¢inde tezyinat arastirma raspalarinin iginde
bulunan ilhan Hattatoglu, yapilan raspalarda yesil zemin renginin barok nakislar altindan ¢iktigini ifade
etmistir® . Ancak restorasyon baskani Ali Saim Ulgen Bey, kurul iiyelerinin istegi dogrultusunda bu
sanatlar ile ilgili hocalardan yardim alinmasi gerektigini ve Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde hoca
olan Muhsin Demironat Bey'den yerinde 7 alinan bilgiler dogrultusunda yesil zemin yerine siilyen kirmiz
zemin rengi olmasi karar1 verilmis ve kalemisleri desenlerinde yapilan diizenlemeler ile ¢alisiimstir.

2007 yilinda yapilan aragtirma raspalari neticesinde aslan gogiislerine tatbik edilen siilyen
kirmiz1 renkli nakislarin altinda caminin ilk devir kalemislerinin bulunmasi son derece énemlidir. 1957
onariminda yapilan arastirmalar sirasinda kontroldr mimar Ali Saim Ulgen, Semavi Eyice Bey'i camiye
davet etmistir. Aslan gogiislerinde klasik tislupta iki ayr1 kalemisi siislemenin bulunmasi Ali Saim Bey'i
saskina cevirmis, bunlarin hangisi orijinal dedirtmistir 8. Buradan anlasilan 6zgiin devir ile 1870'li yillarda
yapilan barok nakislar arasinda tarihini tam bilemedigimiz muhtemelen 17. yiizy1l ikinci yarisindan sonra
caminin bir tamir gegirdigi ve 6zglin kalemisleri kapatilip yerine Jones'un kitabinda da yer alan yesil
zeminli nakiglarin yapildig: diistinilmektedir. 1957 onariminda yesil yerine siilyen kirmizi zemin renginin
yapilip desenlerinde kismen degistirildigi anlagilmaktadir.

Siva iistiine yapilan kalemisleri disaridan aldig1 nem, rutubet ve aydinlatmanin (yag kandili)
is izlerinden dolay1 her 100 senede bir tamirat ihtiyaci oldugu bazi eserlerde goriiliir. Ayrica yapilan
tamirlerde 6zgiin nakislarin yerine devrin tezyini tislubuna gore yeni nakislarin yapildig: bilinmektedir.
Glinlimiizde yapilan restorasyon faaliyetlerinde bir eserde bazen ii¢ dort ayri nakis tabakalarinin
bulundugu izlenmektedir.

2007-2010 restorasyonlarinda aslan gogiislerinde yapilan aragtirma raspalarinda alttan
oldukc¢a net bir sekilde ¢ikarilan beyaz zemin iizerindeki nakislar rumi ve negatif hatayi motiflerinin
meydana getirdigi tasarimlardir. (Resim-5) Bu nakiglarin, ¢ini kompozisyonlarinda ve mihrap
cephesindeki Fatiha yazilarinin koselerindeki desenler ile ayni tislupta oldugu goriilmektedir. (Resim-6)
Caminin yapim asamasindaki masraf defterlerinden edindigimiz bilgilere gore kalemislerinde c¢alisan
kisiler icinde Memi Nakkas ismi tarihleme acisindan ilgingtir. Saray Bagnakkasi Sahkulu'nun 1556'da
oliimiinden sonra Nakkagbagilik gérevini Karamemi {istlenir °. Aslinda miizehhip olan fakat mimari

tezyinatta da onemli bir kompozitdér'® olan Karamemi, Osmanl siisleme sanatmin gelmis ge¢mis en

¢ flhan Hattatoglu (Kisisel Goriisme 30.11.2021).

7 Ugur Derman, “Mimar Sinan'm Eserlerinde Hat Sanat1”, 6. Vakif Haftasi, Tiirk Vakif Medeniyeti Cergevesinde

"Mimar Sinan ve Dénemi" Sempozyumu, 5-8 Aralik 1988 Istanbul 1989, 5.287-300.

§ Semavi Eyice’nin bu goriisleri i¢in; Y1ldiz Demiriz, “Mimar Sinan'in Yapilarinda Kalem Isleri” 6. Vakif Haftas1, Tiirk Vakif
Medeniyeti Cercevesinde "Mimar Sinan ve Dénemi" Sempozyumu 5-8 Aralik 1988, Istanbul 1989, 5.323.

% Filiz Cagman, “Kanuni Dénemi Osmanli Saray Sanatgilar1 Orgiitii: Ehl-i Hiref”, Istanbul 1988, Tiirkiyemiz, S. 54, s.11-17.
10 A, Siiheyl Unver, "Miizehhip Karamemi”, Istanbul 1951, s.19.
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onemli sanatgilarindan biridir'' . Caminin ginilerindeki desen tasarrmlarinin da Karamemi iislubu oldugu
onun imzali Muhibbi Divanlarinin, tugra ve kur'an tezhiplerindeki kompozisyonlarindan bellidir. (Resim-
7)

Ana aslan gogisleri tizerindeki kandillik alti, tas konsol yiizeylerindeki 1957-60
onarimlarinda yapilan rumi hatayi motifli tasarim muhtemelen II. devir 17. ylizyil kalemisi desenleri
olarak tatbik edilmistir. (Resim-8) 2007-2010 restorasyonunda yapilan arastirmalarda saz tisluplu
bindirmeli yaprak tasarimlar yine Karamemi tezhiplerinde drnekleri olan 6énemli bir bulgudur. Bu genis
kasnakta yer alan saz tislubundaki desenlerin zemini mercan kirmizi, yapraklar: kademeli boyanmis yesil
ve tahrirleri niianshdir. Gezinti altin1 ¢cevreleyen ve kubbe merkezi yoniine bakan bu saz desenleri altinda
yonli aslan gogislerine bakan siyah zeminli rumi dendanli bigimler gezinti kasnagi detaylarini
tamamlar.(Resim-9)

Yarim kubbe ve kemerlerin bitimindeki ikinci kandillik alti, konsol ve aralarindaki nakislar
camiyi biitiiniiyle kugatan zengin bir kalemisi alan1 yaratmistir. (Resim-10) Siyah zemin boyali nakislarin
desenleri rumi motifleri ile 16. yiizyilin 6zgiin tasarimlaridir. Bordiir deseni Karamemi'nin tezhip ve ¢ini
tasarimlarinin vazgecilmezi gibidir.(Resim-11) Konsol arasi yiizeylerin tavanlarinda giilbezek bigimli saz
iislublu nakiglarin yine iist kattaki gibi bindirmeli yaprak bi¢imleri Sahkulu'nun Karamemi'deki izleri
olarak diistiniilebilinir.

Yarim kubbe ve eksedralardaki kalemislerinde kubbe gobeklerinde yarim dairevi yazilar
siyah zemin iizerinde altin varakla calisilmistir. Cevresi de zencerek ve rumi tig motifleri ile
tasarlanmistir. Bu nakislar 1957 onariminda barok tezyinat altindan ¢ikarilmis 6zgiin 6rneklerdir. (Resim-
12) Sinan camilerinin 6zellikle yazi gevrelerinde 6zel bir yer teskil eden rumi t1ig motifi 15. yiizyil
kalemislerine gore daha etkileyici bir bicimde 16. yiizyilin biitiin mimari tezyinatinda yer almistir. Yarim
kubbelerin eteginde bulunan pencerelerin ¢evrelerinde yine birgok mimari tezyinatta yer alan rumi motifli
dendanlar tatbik edilmistir. Caminin kalemisleri oldukg¢a az, yalin fakat mimari detaylar1 6n plana
cikaracak fonksiyonel yerlerdedir.

Kalemisi programinin ana semasini dini mesajlar veren hiisn-i hatlar olusturur. (Resim-13) 19.
yiizyillda Hattat Abdiilfettah Efendi (1815-1896) tarafindan yenilenen yazilar ana kubbe, aslan
gogiislerindeki cel’1 siiliis dort yazi, cihar yar-i giizin yazilar ve digerleridir'? . 1959 onariminda yapilan
aragtirmalar neticesinde Hasan Karahisari'nin 06zgiin yazilar1 alttan ¢ikarilmistir. Hattat Halim

Ozyazici'nin (1898-1964) calismalariyla klasik iislupta tamamlanarak yeniden yapilmistir'® . Ana kubbe

' Ugur Derman, “Mimar Sinan'in Eserlerinde Hat Sanat1”, 6. Vakif Haftas:, Tiirk Vakif Medeniyeti Cergevesinde "Mimar
Sinan ve Dénemi" Sempozyumu, 5-8 Aralik 1988 Istanbul 1989, 5.290
12 Ugur Derman, “Mimar Sinan'in Eserlerinde Hat Sanat1”, 6. Vakif Haftas:, Tiirk Vakif Medeniyeti Cergevesinde "Mimar
Sinan ve Dénemi" Sempozyumu, 5-8 Aralik 1988 Istanbul 1989, 5.290.
13 Ugur Derman, “Mimar Sinan'in Eserlerinde Hat Sanat1”, 6. Vakif Haftas:, Tiirk Vakif Medeniyeti Cergevesinde "Mimar
Sinan ve Dénemi" Sempozyumu, 5-8 Aralik 1988 Istanbul 1989, 5.291.
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ve yarim kubbe gobeklerindeki kalemisi tekniginde yazilan hiisn-i hatlarin hepsi altin varak ile
kaplanmistir. Yarim kubbe eteklerindeki ¢eyrek kubbelerin mihrap cephesindeki kubbe gébeklerindeki
yazilar altin varakli, arka ¢eyrek kubbedekiler beyaz boya ile yazilmistir. (Resim-14) Dairevi celi yazilarin
gobeklerindeki geometrik (hendesi) tezyinat Osmanli'da 15. yiizyil islubunun devamidir. Bu yazilarin
elif, lam ve kef harflerinin merkeze dogru giden uglarinda simetrik ¢esitli diigiim motiflerinin birlesmeleri
ile 6rgii bigimli kompozisyonlar meydana getirilmistir. Bu 6rgii tarzindaki desenler bazen geometrik
yildiz, cokgen ve benzer bi¢imlerin kirik ve diiz ¢izgilerinin simetrik kaideleri i¢inde tasarlanir. Bu sistem
hattatlarin, yazi tasariminin yani sira hendesi tezyinat egitimini aldiklarin1 da géstermektedir. Bu 6rgiilerin
bicimleri yuvarlak (radiislii) saadet diigiimii ve y1ldizlardan meydana gelen sembolik motiflerdir 4.

Mimarinin fonksiyonel bir 6gesi olan tasiyict ana kemerin ayna ve alt kisminda boya ile yapilmis
mermer-somaki imitasyonlari yer alir. Bu diizenleme Sinan camilerinin bir¢ogunda farkli bigim i¢inde
goriilen bir gelenektir. Kemer aynasinin kenar1 zencerek motifi ile ¢cergevelenmistir.

Siileymaniye Camii kuzey duvari koselerinde aynali tonoz yarim kubbe gobeklerindeki
kalemisleri devrin desen tislubunu yansitir. Yarim daire gobegini ¢evreleyen tig motiflerinden bir tanesi
orijinaldir. Yarim daire i¢inde tasarlanmis beyaz zemin {izerinde siyah negatif tarzda hatayi motifleri ve
bicimleri anlagilmayan rumi ve bulut karisimi motifler bulunur. Desenlerin orijinalinde eksik olmasindan
dolay1 yeterli kopya alinamamis, dolayisiyla yapilan diizeltmeler dogru olmamaistir. 2010 yilinda yapilan
onarim sirasinda alinan desen kopyalar1 tarafimdan diizeltilmesine ragmen kullanilmayip yine bozuk
kopyalar1 maalesef tatbik edilmistir.(Resim-15) Biitiin bozukluguna ragmen motif ve tasarim iislubu
mihrap ¢inilerinin dairevi yazi kenari tiggenlerindeki tarzin aynisi oldugunu sdyleyebiliriz.

Caminin dogu ve batisindaki {i¢lii kubbeli kisimlarinin kubbe merkezlerinde kalemisleri
bulunur. Ortadaki biiylik kubbe merkezinde on kollu yildizdan olusan geometrik sistemli nakislar vardir.
Kenarinda ¢ift sira bordiiriin ilkinde kirmiz1 hatli zencerek, ikincisinde ilkinin iki misli genisliginde siyah
zeminde rumi motifli bir tasarim bulunur. En disinda yapilmis iki renkli t1g motifleri ile kompozisyon
tamamlanir. Bu sistem caminin arka kose kubbelerinde de tekrarlanir. Kiiciik kubbelerde ise, merkezde
on kollu geometrik tezyinatin kenarlar1 t1ig motifleri ile belirlenmistir. (Resim-16)

Sultana ayrilmis hiinkar mahfilinin kubbe nakislar1 iginde tasarimlar1 tamamlayabilecek
orijinal pargalar mevcuttur. Olduk¢a zengin tezyinatl olan bu boliimiin orta merkezinde ongen geometrik
bir sistem bulunur. Ongenin kenarinda zencerek bordiir, rumi ve hatayi motifleri ile kompoze edilmis
ikinci genis bir bordiir yer alir. Cevresindeki yirmi dort taksimatli tiglar kubbe eteklerine kadar uzanan
semse motifleri ile kompozisyon tamamlanmis olur. Zemini siilyen kirmizisi semseler ve kubbe

etegindeki basliklar rumi motifi ile tasarlanmistir. Kubbe taksimati i¢inde yer alan siyah zeminli natiiralist

14 Seleuk Miilayim, Ortacag Tiirk Sanatinda Siisleme ve ITkonografi, Degisimin Taniklari, stanbul 1999, s.172.
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isluptaki semselerin i¢i nergis ve lale cesitleriyle tasarlanmistir. Siva {istii kalemislerinde ilk defa bu
tislubun 6rnekleri goriliir. (Resim-17)

Caminin alt pencere ve mahfil pencerelerinin tavan iglerindeki kalemisleri sekiz dilimli
semse ve koselik tasarimlarindan ibarettir. Beyaz zemine siyah rumi motifleri ile yapilan bu nakislarin
kenar c¢izgileri siilyen kirmizisi ile yapilmistir.(Resim-18) Koseliklerin orta aksinda minik bir bulut
kalemislerindeki en kiiclik detay olarak motif repertuarinda yerini alir. Bu kalemislerinin bazilarinin
detaylar1 glinlimiize kadar gelmis 6zgiin tasarimlardir.

Caminin avlu revak kubbeleri ve yan revaklarda miizeyyendir. Yirmi sekiz adet kubbe ile
cevrili avlu revaklarinin en zengin kalemisleri caminin ciimle kapisi lizerindeki kubbesindedir. Hiinkar
Mahfili kubbesiyle benzerlik saglayan bu kubbe, dort kdsede mukarnaslara oturmus kavun dilimi
bicimlidir. (Resim-19) Otuz iki taksimatli dilim i¢inde semse ve salbek bigimleri, diigiim motifleri ile
birbirine bagli kubbe merkezinden geometrik motifler igeren dairesel semsenin kenarlari rumi tepelik
bi¢imli tigla ¢ercevelenmistir. Kullanilan renkler ayni tislupta kirmizi ve siyahtir.

Avluya giris kapilar {istiindeki kubbe nakiglar1 digerlerinden 6zellikle farkli tasarlanmastir.
Kotlar1 farkli olan ta¢ kapi ve yan kapi kubbelerinin merkezlerinde sekizgen geometrik bir tezyinat
bulunur. Kubbe eteklerinde dendan bi¢imleri rumi motifleriyle tasarlanmis, zemine siilyen kirmizisi
uygulanmistir.(Resim-20) Biitiin kubbe kasnaklarinda Tiirk {iggeni denilen al¢1 malzemeli mukarnas
tezyinat yer almaktadir. Yalniz avluya giris kubbe kasnaklar1 gililbezek ve rumi motifleriyle malakari
tekniginde yapilip zenginlestirilmistir. Bu boliimlerin aslan gogiisleri de miizeyyen malakari tekniginde
rumi motiflerle tasarlanmistir. Jones'un rélovelerinde bu desenlerde mevcuttur. Siileymaniye Camii'nde
azda olsa malakari teknigine yer verilmesi Sinan sanatinin 6nemli bir gelenegidir.

Yan revak tavanlarindaki siva istii kalemiglerinin hepsi sonraki donemlere aittir. Kare
bicimli bu tavanlarin ortasi ¢okertme bigiminde olup, ¢evresinde ince bir bordiir, kenarinda rumi dendan
motifleri bulunur. Tavanin dis kenarinda i¢e dogru bakan ayni1 dendanli kenar suyu yer almaktadir. Tiim
revak tavanlar alt list ayn1 sadelikte bir goriiniim sergiler.

Ikinci kat revaginda iistii ahsap kaplamali sagak tavanlari ahsap iizerine yeni yapilmis
nakislardir. Negatif hatayi tislubu ile tasarlanmis bordiiriin zemin rengi mercan kirmizisi, motiflerin
kenarlar1 siyah tahrirlidir. Nakiglarin sonradan deforme edilerek ¢alisildigi izlenir. Bordiiriin ¢evreledigi
tavan ¢itakari tezyinatlidir. (Resim-21)

Cami harimine bes giristen dordii yanlardadir. Giineybat1 ii¢ bolimli kismin giris kubbesi
iislupsuz bir goriiniim sergiler. Ne klasik ne de barok detaylara haizdir. Yan kisimlardaki aynali tonoz
tavanlar1 daha klasik goriintiilii bicimli rumi dendanlar ile tezyin edilmistir.(Resim-22) Tam karsisindaki
kuzeydogu kapisinin kalemisleri ise klasik bi¢imli goriintiisiinde olup detaylar1 fevkalade kotii ve

iislupsuzdur.(Resim-23)
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Stileymaniye Camii'nde mukarnaslar yarim kubbe eteklerindeki kubbe gecisleri ve yan
kisimlardaki kubbe gegislerinde yer alir. Yk ile tagiyicinin karsilastigi kritik noktada bir gecis unsuru
olan mukarnaslar'> Sinan sanatnin énemli bir mimari siislemesidir. Osmanli mimarisinde bu gelenegi
iistat kendisine has yorumlart ile kiitle ve detay olarak gelistirmistir. Caminin kubbelere gecis
kesimlerinde pandantif iizeri renkli nakislar yerine mukarnaslari segmesi onun mimarinin énemli bir 6gesi
olan 151k-gdlgeye verdigi degeri gostermektedir '®. Cami iginde tasiyic1 dzelligi olmayan mukarnaslar
malzeme olarak al¢idan yapilmistir. 1957-60 onariminda mukarnas detaylarinda bigimlerin daha
belirleyici olmasi i¢in kalemisi ¢izgilerin kullanilmas1 goriiniise baska bir boyut kazandirmistir. (Resim-
24) Mukarnaslarin kullanildigi kubbe koseleri ve yanindaki diiz alanlarda devam etmesi goriiniis
acisindan dengeyi saglar. 2010 restorasyonunda mukarnas iistiindeki bu ¢izgiler kaldirilmistir. Bu diiz
alanlarin uclarindan sarkan yarim piiskiillerdeki kalemisi rumi tepelik (salbek) mukarnas bitisini
giiclendirir. Ayrica bu alanlarin bazi bosluklarinda yer alan nokta seklindeki kalemisi hatayi motifleri
ilging bir yaklagimdir.

Degerlendirme ve Sonug

2010 yilinda tamamlanan kalemisi restorasyonu siirecinde yeni bulunan nakislarin Karamemi
iislubu oldugu anlasilmaktadir. Ana kubbe nakislarinin 1870' lerden sonra yapilmis barok tezyinati
giiniimiizde halen donem eki ad1 altinda bu saheserde kalmasi her zaman tartismaya agik olarak giindem
olusturmaktadir. 1856 yilinda Owen Jones tarafindan Tiirk nakislari boliimiinde yer alan klasik desen
goriintiileri ve Siileymaniye Camii masraf defterlerinde de 26 nakkasin 12 giinde tamamladig: bilgisine
dayanarak 6zgiin tezyinatin ¢ok yogun olmadigi kanaatindeyiz. Caminin yarim kubbelerinde mevcut olan
0zgiin kalemislerinin tislubu dogrultusunda bir siislemenin ana kubbeye de tatbik edilmesinin daha dogru

bir diisiince oldugu inancindayim.

15 Semra Ogel, "Sinan'in Eserlerinde Siisleme ve Mimarinin Biitiinliigii", 6. Vakif Haftas:, Tiirk Vakif Medeniyeti Cergevesinde
"Mimar Sinan ve Dénemi" Sempozyumu 5-8 Aralik 1988, istanbul 1989, 5.349

16 Hulusi Giingor, "Sinan'in Teknolojisi", 6. Vakif Haftasi, Tiirk Vakif Medeniyeti Cergevesinde "Mimar Sinan ve Dénemi"
Sempozyumu 5-8 Aralik 1988, Istanbul 1989, s.146.
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Resim 2 2010 onarimi éncesi gnel goriintii kube ve aslan gogiisleri.
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Resim 5 2010 restorasyon swrasi aslan gogiisleri alttan ¢ikan nakiglar
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Resim 7 Sultan Siileyman tugrasi



Siileymaniye Camii Kalemisleri Uzerine Bir Degerlendirme




Siileymaniye Camii Kalemisleri Uzerine Bir Degerlendirme

6060666660 6666000%

&

2

-
OT v
280

Resim 11Kalemisi, tehip, ¢ini resimleri
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Resim 13 Kalemisleri genel
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Resim 14 Yarim kub v koseler son onarimi

PaSS\ D2

Resim 15 Arka aynali tonoz gobegi, eski - yeni
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Resim 17 Hiinkar fnaﬁll kubbesi
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Resim 19 Ciimle kapisi kubbe
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Resim 20 Aviu yan kap: kubbesi

Resim 21 Yan revak tavaniar
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Resim 22 Yan girig kubbesi
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Resim 24 Mukarnaslar, 1960 ve 2010
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Kaatr’, kagit veya deri iizerine ¢izilmis yazi veya tezyini motifin 6zel bir keski ile oyulmasi ile icra edilen bir
siisleme sanatidir. Tiirk kagit oymasi olarak tanimlanan bu sanat, islam diinyasina Orta Asya kanalindan
gecerek girmistir. Tarihci Gelibolulu Mustafa Ali “Menakib-1 Hiinervaran” adli eserinde kagit oyma sanatinin
ilk temsilcisinin XV. yy da yasamis Herat’l1 Abdullah Herevi Kaati1 oldugunu belirtir. Erken Osmanli donemi
kagit oyma sanati hakkindaki bilgiler oldukg¢a smirlidir. XVI. yiizyil tezyini sanatlarin zirve oldugu bir donem
olmus, kagit oymaciligi da 6zellikle Kanuni Sultan Siileyman zamaninda en parlak dénemini yasamistir. XVII.
yy’da tiretilen eserler XVI. yy’in devami niteliginde, XVIII ve XIX yiizyillarda diger sanat dallarinda oldugu
gibi bat1 zevkinin etkisi altinda kalinmisg, vazo iginde ¢icek figiirleri ve oyma yazi tiiriinde eserlerle canliligini
siirdiirmeye devam etmistir. XIX. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren ise ekonomik, sosyal ve askeri sebepler
disi oyma teknigi ile yapilan yazi-resim tarzindaki hat levhalari ile sinirli kalmig, XX. yiizyilin ikinci ¢eyreginde
neredeyse tamamiyla terkedilmistir. Unutulan bu sanat, 1920 li yillardan itibaren Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl
Unver’in kisisel ¢alismalari ile yurt igi ve yurt dis1 kiitiiphane ve miizelerdeki arastirmalariyla tekrar giin yiiziine
cikarilmaya ¢alisiimistir.
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Kaati' is an ornamental art that is performed by carving the lettering or ornamental motif drawn on paper or
leather with a special chisel. This art, which is defined as Turkish paper carving, entered the Islamic world
through the Central Asian channel. Historian Mustafa Ali from Gallipoli, in his work named "Menakib-1
Hiinervaran", states that the first representative of the art of paper carving is in the XV. He states that he is
Abdullah Herevi Kaati from Herat, who lived in the 16th century. Information about the early Ottoman period
paper carving art is quite limited. The century was a period when the ornamentation arts were at their peak, and
paper carving had its heyday especially during the reign of Suleiman the Magnificent. XVII. The works
produced in the XV century. As a continuation of the 18th century, in the XVIII and XIX centuries, as in other
branches of art, it was under the influence of western taste and continued to maintain its vitality with flower
figures in vases and carved writings. XIX. Since the second half of the century, economic, social and military
reasons have been limited to calligraphy plates in the style of writing and painting made with female carving
technique. It was almost completely abandoned in the second quarter of the century.
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SABRIN KAGITLA SINANDIGI SANAT

GIRIS
Sanatin hemen hemen her dalinda ileri bir seviyeye ulagsmig olan Tiirklerin Tarih boyunca kagit

iizerinde gelistirdikleri oymacilik sanatinin gérkemli ve sira dis1 yapitlari, kaati’ adi altinda karsimiza
ctkmaktadir.

Kaat1’ sanatini, Tiirk kagit oymasi olarak tanimlayabiliriz. Farsga > efsan °, Arapga “’kaati” ©’
olarak bilinen, sozliikte ise “’kesmek’’ anlamina gelen kaat1’, kagit veya deri iizerine ¢izilmis yazi veya
tezyini motifin 6zel bir keski ile oyulmast islemidir. Bu islemden sonra baska bir zemin iizerine, nisasta
ve su ile hazirlanip “’muhallebi’’ adiyla bilinen 6zel bir yapistirici ile yapistirilir. Bu sanatla ugrasanlara
Farsca “’efsanbiir’’, Arapga bireysel olarak calisiyorsa “’katta’”’ adi verilir. Topluluk halinde yapilan
calismalarda da “’katta’an’’ olarak isimlendirilir.

299

Eski devirlerde “’katia, kaat1’, kagti, kat1ig’” olarak belirtilen kagit oymaciliginin en dogru yazilig
sekli “’kaat1” > veya °* kati seklindedir. Kagit oyma isi esnasinda eskiden ‘’kalemtras’ veya
“nevregen”’ (Fotograf 1) kullanilmaktaydi ancak giiniimiizde ‘’kretuar’’ olarak adlandirilan yeni
keskilerden ve kiiclik kivrik uclu “’tirnak makasi’ndan’’ (Fotograf 2) yararlanilir. Bunlarin disinda
oyulan motifleri tutmak i¢in cimbiz ve matt adi verilen kesme tahtasi da (Fotograf 3,4) gerekli
malzemeler arasinda yer alir. Bu sanatta ebru, aharli, renkli kagitlar, origami ve krigami denilen ince
kagitlar bu sanatta kullanilan malzemeler arasindadir (Fotograf 5,6).

% ¢

.

Fotograf 1. Kalemtras-nevregen (Unver Arsivi) Fotograf 2. Kretuar-makas (Unver Arsivi)

NiGARHANE [ —T



SABRIN KAGITLA SINANDIGI SANAT

Fotograf 4. Matt (Unver Arsivi)

Fotograf 5. Ebru (Unver Arsivi) Fotograf 6. Renkli Kagitlar (Unver Arsivi)

Tarihgiler ilk kagit oymalarin, Tanrilart anmak i¢in yapilan kurban sunma tdrenlerinde
kullanilan insan ve hayvan figiirleri oldugundan bahseder ve baslangicinin miladdan sonraki 200 li
yillarda halk sanat1 olarak Cin’de dogdugunu ileri siirerler. Giiniimiize ulasmig 6rneklerden bu sanatin
Islam diinyasina Orta Asya kanalindan gegerek girdigi sdylenmektedir. XV.yy baslarinda Akkoyunlular
(Fotograf 7) ve Karakoyunlular (Fotograf 8) donemlerinde kagit oyma sanati farkliliklar géstermektedir.
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Fotograf 7. Akkoyunlu Arsivi)

donemi kaati’ ornegi (Unver

Arsivi)

Tarih¢i Gelibolulu Mustafa Ali, 1586 tarihli > Menakib-1 Hiinerveran’’ adl eserinde; déneminin
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iinlii hattat, miicellit ve siisleme sanatcilarimin yasamlar1 ve sanatlar1 hakkinda detayli bilgilere yer
vermistir. S6z konusu eserde XV. yiizyllda Herat’ta yagayan ve Timurlu hiikiimdar1 Hiiseyin
Baykara’nin himayesinde ¢aligan Abdullah Herevi Kaati’nin, kagit oyma sanatiin ilk ve en dnemli
temsilcisi oldugundan bahseder.

XVI. yiizyilda Anadolu Selguklularinin bir devami olan Beylikler dénemindeki kitap kaplarinin
iclerinde nadir de olsa goriilen oymali siislemeler bu gelenegin eskiligini gostermesi bakimindan
oldukc¢a dnem teskil etmektedir. XV.yy sonlar1 XV1.yy baslarinda, yani kitap sanatlarinin ¢ok gelistigi
devirlerde 6zellikle Fatih Sultan Mehmed’in 6zel kiitliphanesi i¢in Saray Nakishanesi’nde hazirlanan
ciltlerdeki kaat1” 6rneklerinde mitkemmeliyetin doruguna ulagilmistir (Fotograf 9).

XV. yiizyilin ilk yarisindan itibaren Osmanlhi k&gt oyma sanati, sanatkérlar1 ve yazdiklar
hakkinda gesitli eserlerde az da olsa bilgi bulunmaktadir. Asik Celebi, yasadigi donemin sairleriyle,
sanat¢ilarinin hayatlari, eserleri ve sosyal yasantilarini anlattigi ’Mesairli’s- Su’ara’” adli eserinde, Fatih
Sultan Mehmed devrinin sonlarinda ismi duyulmaya baslanan ve Ibrahim Pasa’min veziri dzamlig
sirasinda iine kavugsmus olan Efsanct Mehmed’in, bu donemin en 6nemli tistadi oldugu yazmistir
(Fotograf 10).

("

==l

Fotograf 9. Fatih donemi kaati’ cildi Fotograf 10. Ni§dpyri Albiimii 'ndeki kaati” bah¢
(Unver Arsivi) (Unver Arsivi)

Osmanli dénemi kagit oymacilifi, en parlak donemini Kanuni Sultan Siilleyman zamaninda
yasamustir. Osmanli Imparatorlugu déneminde sanatta yasanan bu ihtisamin sebebi, sultanlarin ilme ve
sanata verdikleri 6nemle dogru orantili olarak gelismistir. Giiniimiize ulasabilmis eserler ve Asik
Celebi’nin verdigi bilgilerin gercevesinde, Saray ve ¢evresinde kagit oymaciligimin tam manésiyla bir
sanat dali olarak ele alindig1 ortaya ¢ikar. XVI. yy. ikinci yarisinin en 6nemli kaat1’ saatgis1 Mevlevi
Bursali Fahri’dir. Eserlerinde ‘’Fahri-i Bursevi’® mahlasini kullanan sanatkarin 1560 Ir yillarda ismi
duyulmaya baslamig, II.Selim, I[II.Murad, IIl.Mehmed ve 1.Ahmed dénemlerinde eserler vermistir
(Fotograf 11-11a).

NIGARHANE e



SABRIN KAGITLA SINANDIGI SANAT

Fotograf 11. Bursali Fahri’ye ait kaati” bahge Fotograf 11a. Bl_{”sall Fah_ri.’ye ait disi
(Unver Arsivi) kaati’(Unver Arsivi)

XVII. ylizyilda yasanan siyasi iligkiler neticesinde {ilkemizi ziyaret eden batil1 seyyahlarin satin
aldiklar1 albimler araciligi ile bu sanat Avrupa’ya tasinmis ve orada da benimsenmistir. Kaat’ sanati
Avrupa’da Silhouette (gblge resim) adi altinda taninmaya baglamistir. Halen Avrupa’nin bir¢ok yerinde
kendi tarzlar ile yalin kat oymalar yapilmaktadir. Bu donemin carsi ressamlar tarafindan yapilmis en
onemli kaatr’ albiimleri arasinda Mundy (Fotograf 12) ve Kiyafet Albiimii’nii (Fotograf 13)
gosterebiliriz. Ayni1 dénemde ortaya ¢ikmis ve kimler tarafindan yapildigi bilinmeyen diger 6nemli bir
Albimi ise Kiilliyat-1 Divani Selim’dir (Mehmed Selim Divani ) (Fotograf 14).

v ‘Orl"—khggh;a }M? 1&@.%&,‘&:. Bre
,A:ild%(}‘, 5 :

Fotograf 12. Mundy Albiimii (Unver Arsivi) Fotograf 13. Kiyafet Albiimii (Unver Arsivi)
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B 8. LR : D 3
Fotograf 14. Kiilliyat-1 Divani Selim (Unver Arsivi)

XVIII. yiizyilin kaati’sanati alaninda en Onemli temsilcisi ise Edirneli Mehmed Naksi’dir.
Eserlerinde tarih bulunmamaktadir. Edirneli Mehmed Naksi’nin kullandig1 malzeme, yazi iislibu, zemin
veya koltuklara yerlestirdigi kdgit oymalara bakilarak eserlerin tarihlendirmesi tahmin edilmis, XVIII.
yiizy1lin ikinci yarisinda yagsamis olabilecegi saptanabilir. (Fotograf 15) XVIII. yiizyilin ikinci yarisinda
yasayan bir diger 6nemli sanat¢1 da Gazneli Mahmud’dur (Fotograf 16).

lv; ,.*"' .’.- .. _.7 : < i’__,( '_ =

et 2 s A .
Fotograf 15. Naksi nin Kaat1’ eseri (Unver Fotograf 16. Tuhte-i Gaznevi'den kaati’ sayfa
Arsivi) (Unver Arsivi)

I1l. Ahmed ve I. Mahmud donemlerinde sanat diinyasinda biiyiik tislip degisimleri yasanmustir.
Kagit oyma sanatindaki degisim diger sanat dallarinda oldugu gibi bat1 zevkinin etkisi altinda kalmigtir.
Lale devri eserleri arasinda manzara resimleri denilebilecek yeni bir tiir olarak ortaya ¢ikmustir. Bu
donemde kaat1” sanatinda en ilgi gekici olan1 1723 tarihli ’Canbazzade Osman’’ imzali kagit oyma
bahgedir (Fotograf 17). XVIII. yy. ilk yarisinda yasamis olan Dervis Hasan Eyybi ise yaptig1 kaat1’
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yazi ¢gekmecesi ile bu donemin zevkini tam anlamiyla eserinde yansitmistir (Fotograf 18).

TRve e S . 3 R ‘ b
Fotograf 18. Dervis Hasan Eyyubi kaati’ yazi

Fotograf 17. Canbazzade ye ait kaati” bahge cekmecesi (Unver Arsivi)

(Unver Arsivi)

Kagit oymacilign XVIIL ve XIX. yiizyillarda vazo i¢inde ¢igek figiirleri ve oyma yazi tiiriindeki
eserlerle canliligini siirdiirmeye devam etmis, bu durum ozellikle Osmanli devlet defterlerinin
etiketlerinde gayet iyi bir bigimde cesitli orneklerle izlenebilmektedir. Ne yazik ki diger kaatr’
orneklerinde oldugu gibi bu eserlerin kimler tarafindan yapildig: hala bilinmemektedir. Cars1 ressamlari
ve saray nakighanelerinde yapilan muhtesem 6rnekleriyle ¢ok parlak donemler gegiren kagit oymaciligi,
XIX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ekonomik, sosyal ve askeri sebepler nedeniyle yavas yavas
canliligint kaybetmistir. XIX. yiizyilin ikinci yarist ve XX. yiizyilin baslarinda disi oyma teknigi ile
yapilan yazi-resim tarzindaki hat levhalari ile sirli kalmigtir. XX. yiizyilin ikinci ¢eyreginde ise
unutulmustur. Bu donemin 6nemli tistadlar1 Osman Rifki (Fotograf 19), Vahdeti ve Amel-i Siileyman’in
(Fotograf 20) ¢alismalar sanatin idamesi i¢in yeterli olmamis ve az sayida iiretilen eserlerle bir miiddet
daha yasamaya devam etmistir.
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Fotograf 19. Osman Rifki’ya ait disi oyma

kaat” (Unver Arsivi) Fotograf 20. Amel-i Siileyman’a ait kaat1’

(Unver Arsivi)
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Fotograf 21. Diirdane Unver’e ait kaati’ Tarihi Yarimada (Unver Arsivi)

DEGERLENDIRME VE SONUC

XX. yiizyilin ¢eyreginde unutulan bu sanat, 1920 1i yillardan itibaren Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl
Unver’in kisisel galismalari ile yurt igi ve yurt dis1 kiitiiphane ve miizelerdeki arastirmalariyla tekrar giin
yiiziine ¢ikarilmaya calisilmistir. Medreset-iil Hattatin’de 6grenciligi sirasinda (1916-1923) hocasi
tarafindan gosterilen Fahri oymasi ilgisini ¢ekmis, ¢ok etkilendigi bu sanat dalinda da arastirmalar
yapmustir. Mekteb-i Giizin’deki hocaligi sirasinda, derslerine kagit oymaciligini da ilave eden Ord. Prof.
Dr. Ahmet Siiheyl Unver’in o dénemlerde hazirladign oyma oOrneklerinin bazilari Siileymaniye
Kiitiiphanesi’ne bagisladigr defterler icinde yer almaktadir. Siiheyl Unver’in kaat:’ ile ikinci
karsilagmasi, 1927-1929 yillar arasinda Paris’deki tip ihtisasi sirasinda Bibliotheque Nationale’de
bulunan Sark yazma eserlerini incelerken gergeklesmistir. Kendisi, XVII. yiizyila ait bir minyatiir
albiimiiniin igine yapistirilan oymalar {izerinde incelemeler yapmus, ’Tiirk Ince Kagit Oyma Sanat1”’
(1980) adl1 kitapta bu albiimden bahsetmistir. Kiz1 Giilbiin Mesara’nin yaptig1 arastirmalarla bu kitap
daha ¢ok gelistirilmis, 1991 ve 1998 tarihlerinde *’Tiirk Sanatinda ince KAgit Oymacilig1’’ ad altinda
ikinci ve iiciincii basim gerceklestirilmistir. 1968 yillarinda Hollanda’da Leiden Universite
Kiitiiphanesi’nde 3000 el yazmasini tarayarak buradaki kaati® ornekleri tespit eden Siiheyl Unver,
bunlarin bir kismin1 da Siileymaniye Kiitiiphanesi’ne bagiglamistir. Cerrahpasa T1p Fakiiltesi Deontoloji
ve Tip Tarihi Anabilim Dali’ndaki gdrevi sirasinda haftada bir giin 6grencilerine, tezyinatin yanisira
kagit oymaciligiin biitiin inceliklerini 6greten hoca, bu misyonu emekli olmasina ragmen vefatina
kadar aym kiirsiide siirdiirmiistiir. Kiz1 Giilbiin Hanim, babasinin biraktigl yerden bu bayrag: teslim
almis, aym1 mekanda Siiheyl Unver Nakishanesi’nde calismalarimi siirdiirmiistiir. Ikinci bayrag: ise
T.B.M.M. Milli Saraylar Daire Baskanlig1 biinyesinde kurulan Geleneksel Sanatlar Egitim biriminin,
Kaat1” Atolyesi’nde Egitim goérevlisi olarak bu sanatin biitiin inceliklerini, tarihi bilgilerini, pratik
uygulamalarla birlikte Siitheyl Unver’in gelini olarak ben ve asistamim Miijgan Baskoylii ile birlikte
yiiriittiik. Daha sonra Kiigiikgekmece Belediyesi biinyesindeki Giizel Sanatlar Akademisi’nde, danigsman
hocaligini yaptigim Kaat1’ Atolyesi’nde ve egitmenlik yaptigim Mimsanat Akademisi’nde sanatin biitiin
inceliklerini 6gretmeye devam ediyoruz. Proje gurubum ile yaptigimiz ¢aligmalarla, eskiyi kopyadan
ziyade caga uygun yeni tasarimlarla sanati ayakta tutma gayreti igindeyiz. Bundan 4 sene Once
Olgunlasma / Beylerbeyi-devlet isbirligi ile hazirlamig oldugum 5 senelik Kaat1” miifredati, 2 sene 6nce
Milli Egitim Bakanligi’nin destekleri ile tarafimdan revize edilerek MEB Cagaloglu Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi’nde egitim programinda yer almistir. Amacimiz, tarihte en
giizel Ornekleriyle derin izler birakan sanati cagimza uygun yeni tasarimlarla yasatabilmek,
stirdiiriilebilirligini  saglamak igindir. Tedrisatimizdan gecen bazi talebelerimizin de, kaliteli
tasarimlariyla sanati ileriye gotiirme gayreti i¢inde olacagindan eminim.
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gelisimi, eserlerin yapim teknikleri, kullanilan malzeme ve desen 6zelliklerinin incelenmesi amaglanmustir. Arastirma igin
Abdiilbaki Golpinarli’nin Mevlana Miizesi Miizelik Yazma Kitaplar Katalogu’nda bulunan 50 adet Kur’an-1 Kerim
kiitiiphanede dijital ortamda incelenmistir. Arastirma ve eser tespiti asamasinda katalogda yer alan Kur’an-1 Kerimlerin
katalogdaki bilgilerle zaman zaman uyusmadig tespit edilmis, bu nedenle XIII. yiizyila ait olabilecegi diisiiniilen eserlerin
dijitallerine tek tek bakilma ihtiyaci duyulmustur. Caligmaya konu olan Kur’an-1 Kerimlerdeki tezhip tislubu kendinden
onceki donemlerde uygulanan bezeme orneklerinden zamanla farkli bir karaktere biirtindiigii, koklerinden uzaklagsmadan
yeni isluplar ve begeniler ortaya koydugu igin 6nemlidir. Cizimlerle desteklenen ¢alisma; degerlendirme ve analizlerin
sayesinde, eserlerin dénem ozelliklerini detaylariyla kavrayabilme, tezhip sanatinin XIIL. yiizyildaki durumu ve
zenginligini ortaya koyma noktasinda 6nemlidir. Sonug olarak ¢agdasi olan Memliiklerin sanat anlayisina yakin bir o kadar
da karakteristik 6zelligi olan Kur’an-1 Kerimler tezhip sanati agisindan incelenmistir.
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GIRIS

Tarihi Uygurlara kadar uzanan ve geleneksel sanatlar igerisinde dnemli bir yere sahip olan tezhip sanati,
Islamm ilk yillarinda Kur’an-1 Kerim’in yazilmasi ve sayfalarinin bir araya getirilmesi ¢abasimin ardindan her gegen
giin daha ileriye giderek pek ¢ok giizel eser yiizyillara meydan okuyarak giliniimiize kadar ulasmistir. Geleneksel
sanatlarin igerisinde kitap sanatlarinin yeri ve 6nemi biiyiiktiir. Kitap sanatlarini tezhip, minyatiir, hat, ebru, cilt ve
katr’ sanatlar1 olusturur. Kitap sanatlarinin énemli bir kolunu olusturan tezhip, altinlamak manasindaki Arapga
zehep (altin) kelimesinden gelen; altin ve boya ile yapilan siisleme sanatidir. Tezhip sanatini icra eden erkekse
miizehhip, bayansa miizehhibe adi verilir. Tezhiplenmis esere ise miizehhep eser denilmektedir. Baglangigta
Kur’an-1 Kerim’de goriilen bu sanat sonrasinda geliserek farkli eserlerde de uygulanmaya baglanmistir. Tezhip
stilize edilmis bitki, hayvan ve bulut motiflerini kullanarak dini, edebi, tarihi ve el yazmalarini, hiisn-ii hat ve levha
albiimlerini, tugra ve fermanlari, minyatiir detaylarin1 kubur, kutu ve kitap kaplarim siislemektedir.

Tezhip sanatin1 meydana getiren renk, desen ve kompozisyon her zaman bir biitiindiir. Birinden biri olmazsa
o eser ya eksiktir veya eser niteligi tasimaz. Eger uygulanan tezhip serbest bir kompozisyon degil de bir yazi kenari
tezhibiyse yazinin kalinlig1 ile orantili olmali, kenar suyundaki desen tasarimi yaziya yakisacak sekilde motifler
ahenkli ve orantili bir sekilde tasarlanmali, uygulama yapilan kdgidin yazilan yazinin miirekkebine yakisacak
renklerle naksedilmelidir ki esere bakan kisiyi her yonden etkileyebilsin. S6z konusu eserin yillara meydan okuyup
gelecek nesillere kalmasi ise sanat¢inin isini ne kadar ask ile yaptigina baglidir. Sanate1 eseri zahmetli ve ¢ok sabir
gerektiren bir siirecten sonra ortaya koyar.

“Tezhip sanat1 ¢cok ince samur firgalarla yapilir. Eski kaynaklarda adi “kilkalem” olarak ge¢cmektedir. Bu
firgalar tezhip sanatinin gerceklestirilmesini saglayan yegane aractir. Motiflerin dis sinirina ¢ekilen ve tahrir denilen
cizgilere, bu firgalar yardimiyla niians verilir” (Derman,1988:487). Tezhip, Arapga bir kelime olup altin siirme,
yaldizlama ve siisleme anlamindadir (Devellioglu, 1998:1106). Tezhibin tarifi ise: Eskiden el yazmasi kitaplar1 ve
hiisn-i hat murakka'larinin kenarlarini boya ve yaldizli siislemelerle tezyin etmek igine verilen isimdir (Arseven,
1952:1982). Kur’an-1 Kerim halife Hz. Ebu Bekir zamaninda bir cilt haline getirilmistir ve bugiinkii dizilisi ile
mushaflagmasi ise halife Hz. Osman zamaninda gerceklesmistir. Richard Ettinghausen’in eserine gore de Hz. Ali
Kur’an-1 Kerim’i ilk tezhip ettiren kisidir. Insanoglu kutsal olan kitaba verdigi degerin dnemini anlatmak i¢in altin
kullanmig, donem ozelliklerine gore uyguladigi farkli motiflerle sayfalar1 bezemistir. Tiirklerle birlikte kitap
sanatlarinda tezhip konusunda ¢ok degerli 6rnekler vermistir. Cok koklii bir tarihi olan tezhip sanati dogu, bati ve
Selguk Tiirklerinde olmak tizere {i¢ ayr1 koldan gelisme gostermistir. Doguda bati1 Tiirkistan’dan baglayarak 15.
Yiizyilda “Herat Mektebi” olarak gelisme gdstermistir. Batida Misir’da Memliikliller bu sanatta giizel eserler
tiretirken Anadolu Selguklu Tiirkleri ise Anadolu’da yeni bir akimin onciisii olmuglardir (Aksu,1992: ).

Konya Mevlana Miizesi’nde Bulunan XIII. Yiizyila Ait Bazi Ornekler

Ornek 1: inceleyecegimiz ilk eser 11 envanter numarali 1206 istinsah tarihli 38 x 29.8 cm ebadindaki
miizehhep Kur’an-1 Kerim’dir. Eserin miizehhibi belli olmamakla birlikte hattati Ebu’l-Az Omer bin Ali bin
Muhammed bin Ali’dir. Eserin zahriye sayfasi sure baglar1 tezhiplenmstir.

Eserin cildi olduk¢a yipranmis yer yer dokiilmistiir ve koyu kahverengidir. Zencerekli bir kenarsuyu ile
gergevelenmis ve ortasinda bir semse bulunmaktadir (Resim 1).



Konya Mevlana Miizesi’nde Bulunan XIII. Yiizylla Ait U¢ Adet Kur’an-1 Kerimin Tezhip Sanati Agisindan incelenmesi

Resim 1. KM.M. 11, Kur’an-1 Kerim, Arka Kapak

Eserin 2b sayfasinda zahriye tezhibi (Zahriye: Arkalik, sirtlik manasina gelen ve yazma kitaplarda esas
metnin arkasinda sahife veya sahifelerde yer alan miistakil bezeme. Bigimlerine gore; mekik, yuvarlak ve
dikdortgen zahriye isimlerini alir (Derman, 2009:533)) de sayabilecegimiz kisimda ¢ogu yerleri silinmis giiniimiize
kadar gecirdigi 6zensiz restorasyonlarla daha da acinasi hale gelmistir. Lacivert bir iplikle ¢evrelenmis dikdortgen
formundaki sayfanin bas, etek ve sirt kisminda kufi yazi formuyla yazilmig hat bulunmaktadir. Kufi yazi lacivert
miirekkeple yazilmis zeminde ise altinla rumi motifi bezenmistir. Dort satirlik metin kismi ise Selguklu siiliistidiir.
Beyn-e sutur uygulanmis ve ii¢ nokta ile bezenmistir. Arasuyu sayabilecegimiz kisimda miinhaniye benzer
motiflerle ii¢ kenari ¢evrelenmistir. Kur’an-1 Kerim’in ilerleyen sayfalarinda sure baslarin hepsi tezhiplidir
(Resim:2). Serlevha tezhibi bulunmamaktadir (Serlevha: Mushafin karsilikli gelen bezemeli ilk iki sayfasi
(Derman, 2009: 527).
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Resim 2. K.M.M. 11, Zahriye Tezhibi

Cizim 1. K M.M. Zahriye Tezhibi Cizimi
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Sure basi tezhiblerinin hepsi dikdortgen cergeve iginde tasarlanmistir. Bu dikdortgen formun sagina ya da
soluna bitisik bir sekilde daire veya dendanli formda giiller bulunmaktadir. Sure basi tezhiblerinin zemininde altin,
lacivert, yesil, kirmizi, mavi, beyaz renklerle tasarlanan sarmal rumiler dolanmakta ve tizerinde altin ve lacivertle
kufi yaz1 ¢esidiyle hangi surenin adi oldugu yazmaktadir (Resim 3,4,5).

Resim 3. KM.M. 11, Sure Basi Tezhibi

T ‘»1"”‘

Resim 6. K.M.M. 11, Hatime sayfasi
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Hatime Sayfasi en dista dort kosesinde saadet diigiimii dolasan lacivert renkte kuzu ile ¢evrelenmistir.
Altinla gergevelenerek ii¢ ayr1 boliim olusturulmus ve {i¢iiniin tezhibi de birbirinden farklidir. ““ EI Abdii’l-fakirii’l
muhtacii ila afvillahi Teala ve rahmeti Ebu’l Az” yazan en iist kisimda yazi beyn-essiitur ile zeminden ayrilmus,
palmet ve ii¢c nokta motiflerini dengeli bir sekilde alan icerisine yerlestirilmistir. Orta kisimda “Omer bin Ali bin
Muhammed bin Ali fi seneti selase ve semaniyete” yazmaktadir. Burada hattin kime ait oldugu ve hangi sene de
yazildig1 yazmaktadir. Yine ayni sekilde beyn-essiiturla tezhiplenmis {i¢ nokta ve miinhaniye benzer motiflerle i¢
pervaz niteliginde bir bezeme yapilmistir. En alt boliimde ise “Emera biketebeti hazel mushafi ve tezhibi el
miiftegur ila rahmetillahi es-Samed el-Vahide Miilkisah bin kaid tegabelallahii minhii kabulen hasenen bi mennihi
ve etfer vesiatihi” yazmaktadir. Yazinin etrafi beynessiitur yapilmis satirlar arasindaki bosluga iic nokta
uygulanmigtir. Sayfanin tstindeki mithiirde Konya Miidiiriyeti, altindaki miihiirde ise Muhammed Yusuf ismi
istiflenip daire bir tasarim formundadir.

Degerlendirme: Eserin hatti hicri 603, miladi 1206 tarihlidir. Tezhibinde imza bulunmamaktadir. Kur’an-
1 Kerim’de tezhiplenmis sayfalar yipranmustir. Ozellikle zahriye sayfasi tahrip olmustur. Sure baslarinda altinla
birlikte kullanilan mavi, kirmizi, yesil renkler donemin 6zelliklerini yansitmaktadir. Kullanilan rumi motifinin
formu ve sure baslarina ve cetvellere bitisik giillerde yine devrin 6zelligidir. incelenen eserdeki giiller Kahire Misir
Milli Kiitiiphanesi’nde bulunan 12 envanter numarali Kur’anin 235b sayfasinda (Resim 7) ve TIEM T.486 envanter
numarali Kur’anin 125a sayfasinda bulunan giillerle bilyiik oranda benzerlik gostermektedir (Resim 8). Eserin
tezhip Ozellikleri ve benzer oOrnekler dikkate alindiginda XIII. Yiizyi1l Selguklu donemine ait olarak
degerlendirilebilir.

Resim 7. Kahire Musur Milli Kiitiiphanesi 12 s. 235b (M. Lings den)
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Resim 8. TIEM,T.486, s.125a (M.Lings 'den)

Ornek 2: Inceleyecegimiz ikinci eser 48 envanter numarali 1245 istinsah tarihli 38 x 24.3 cm ebadinda
miizehhep Kur’an-1 Kerim’dir. Eserin miizehhibi ve hattati belli olmamakla beraber reyhani yazi ¢esidi ile
yazilmistir. Eserin zahriye sayfasi sure baglar1 tezhiplenmstir. Eserde tezhipli sayfalar zahriye sayfasi, karsilikli
uygulanan serlevha sayfasi, Felak ve Nas surelerinin bulundugu sayfalar ve sonrasinda gelen iki sayfadir. Sure basi
tezhipleri ise birbirinin aynidir. Giiller de irili ufakli tezhiplenmistir.

Eserin cildi siyaha yakin koyu kirmizi deri, on ve arka kapak {izeri rumi motifi islenmis daire formunda
gdmme-kabartma baski ile yapilmistir. Kosebentlerinde ise hatayi grubu motifler kullanilmigtir. Cildin miklebi
kopmus ve cildi ¢ok yipranmis tamire muhtag durumdadir (Resim 9).

Resim 9. K. M.M.48 No’lu Kur’an-1 Kerim Cildi
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Eserin zahriye sayfasi harap bir durumda olsa da giizel bir tezhibe sahip oldugu goriilmektedir. Merkezde on
kollu yildizdan olugan formun igerisi tamamen altinla bezenmistir ve lizerine iistiibe¢ miirekkeple vakia suresinin
77-79 ayetlerinin yazili oldugunu zor da olsa okunabilir bir durumdadir. Yer yer altinlar dokiildiigii i¢in zor
okunmaktadir. Yildizin etrafini ¢cevreleyen iki cedvel bulunur; ilkinin lacivert boyast dokiilmiis olup ikinci cedvel
aralig1 zemin rengi birakilmistir. Arasuyu diyebilecegimiz bu bosluk sar altin ile noktalanmistir. Yildizin kollarini
tamamlayan paralel kenarlarin igerisi ters tepelik formunda miirekkeple ¢izilmistir. Birbirine bakan paralel
kenarlarin arasinda kalan besgen pargalarin igerisi zemin Kagidi goriilecek sekilde girift bir rumi motifi ile
stislenmigtir. Rumilerin aralarinda kalan bogluklar kahverengi ve lacivert ile renklendirilmistir. Sayfanin dort kosesi
ayn1 kompozisyona sahip olup zemin rengi ve lacivert ile renklendirilmistir. Arasuyu bos birakilmig ve her iki
yaninda bulunan cedvellerin yaninda tekrar ince bir sekilde inci dizisi ile bezenmistir. Arasuyunun etrafinda
bulunan kenar suyunda ise bezeme unsuru olarak yaziy1 da kullanan sanatkar farkli bir etki yaratmigtir. Yarim daire
seklinde olan paftanin igerisine 2 simetri rumi motifi yerlestirilmis olup altin ile yapilan rumilerin igerisine
kahverengi noktalarla renklendirilmistir. Dendanli paftalarin icerisinde ise devrin yazi {islubuyla yazilmis yazi
bulunmaktadir. Yarim daire ve dendanli paftalarin igerisi birbirini andiran fakat tamamen farkli kompozisyon ve
yazi ile doludur. Paftalarin aralarinda kalan bosluklara ise zemini altinla bezenmis rumiler yerlestirilmistir.
Sayfanin alt kisminda bulunan tezhip zarar gordiigiinden bu kisimda olan bezeme hakkinda kesin bir yorum
yapamamakla birlikte ayn1 kompozisyon 6zelligi ile devam ettigi diigtiniilmektedir (Resim 10).

Resim 10. K.M.M.48 No’lu Kur’an-1 Kerim, Zahriye Sayfast

Eser serlevha sayfasiyla devam etmektedir. Karsilikli tam sayfa olarak tezhiplenmis ve Fatiha Suresinin alt
kismi tamamen tahrip olmus ve kurtarilamamigtir. Karsisinda bulunan Bakara Suresinin kenar kisimlar1 ve alt
kisminin sol kosesi de kagit yapistirilarak tamir edilmistir. Fatiha Suresinin baghigi ‘suretiil fatiha...” kufi yaziyla
yazilmistir. Yazi zemininde bulunan lacivert renk yer yer dokiilmiistiir. Serbest helezon seklinde yaz1 zeminin de
dolasan rumi altinla renklendirilmistir ve ortalarinda kahverengiden noktalar bulunmaktadir. Surenin yazi aralari
beynessiiturla ayrilmig kalan bosluklarda kontur seklinde kirmizi rumiler serbest helezon seklinde zemine
yerlestirilmistir. Duraklar (Durak: Yazmalarda her ciimlenin sonunda, ciimlenin sonu oldugunu gosteren
noktalardir (Ozkegeci, 2007:162)). basit peng seklindedir. Inci dizisinden sonra gelen arasuyu sari altinla
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doldurulmus ve de iizerinde motif bulunmamaktadir. Surelerin kenarlarinda bulunan giiller cetvelden yavas yavag
ayrilmakta en digtaki iplige bitisik bir sekilde altin lizerine miinhani motifine benzer bir motifle ¢izilmistir. Sayfay1
ortalayacak sekilde iplige bitisik yarim daire seklindeki pafta da ise '% simetri rumi kompozisyonu yer alir. Kars1
sayfa da bulunan Bakara Suresinin tezhibi de ufak niianslarla farklilik gosterse de ayni sekilde tezhiplenmistir.
Fatiha Suresinin alt kisminda eksik olan kisim burada sol kdsesi eksik olsa da vardir. Bu boliimde tipki sure baginda
oldugu gibi yaz1 zemininde altinla dolagan bir rumi helezonu dékiilmiis ve lacivertle bezenmistir (Resim 11).

Resim 11. K. M.M48 No’lu Kur’an-1 Kerim, Serlevha

Eserin Thlas Suresinin sonunda yer alan bu dikdértgen formdaki tezhipli kisim sasirticidir. Muhtemelen hattat
sayfa diizenini ayarlayamadigi i¢in bir bosluk olusmus ve eseri tezhipleyen miizehhipse bu boslugu doldurmak i¢in
boyle bir yol izlemis gibi goriilmektedir. Dikddrtgen formun igerisi kitabeli zencerek seklinde paftalanmis ve
buralar sar1 altinla doldurulmustur. Ortadaki oval formun i¢inde Y. simetri rumi kompozisyon, sag ve solundaki
daireler de rumi motifi ile bezenmistir (Resim 12).

Resim 12. K M.M48 No'lu Kur’an-1 Kerim
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Kitabeli zenceregin diginda kalan bosluklarsa lacivertle doldurulmustur. Sanat¢1 denge agisindan bu lacivert
rengini yer yer altili kisimda bulunan rumilere de tasimustir. Iki cedvel arasinda bulunan ara suyunda zemin rengi
tizerine is miirekkebiyle anahtarli zencerek yapilmistir. En dista ise lacivertle iplik bulunmakta ve gelismemis tiglar
goriilmektedir.

Eserin Felak ve Nas Surelerinin bulundugu sayfalarda karsilikli olup serlevha mantigiyla tezhiplenmistir.
Sure baslar1 ve sonlar1 altin ve lacivertle renklendirilmis, rumi motifi kullanilmistir. Surelerin yazi aralar
beynessiiturla ayrilmis kalan bosluklarda is miirekkebiyle kontur seklinde siyah rumilerle serbest helezon seklinde
zemine yerlestirilmistir. Zemin kagit rengi olmasina ragmen rumilerden arta kalan kisimlarina boyuna ¢izgiler
cekilerek sanki farkli bir renk bir desen elde edilmistir. Duraklarda kullanilan altin veya renk oksitlendigi i¢in motif
ve renk Ozelligi tam olarak ayirt edilememektedir. Iplige bitisik giiller ve bu giillerin ortasinda yarim daire
bulunmaktadir. Bu yarim dairenin gapini tekrar iki yarim daire olusturmustur. I¢lerinde altinla renklendirilmis
rumiler ve rumileri zeminden ayirmak iginse siyah renk kullanilmistir. En disa ise siyah bir iplik ¢ekilmis ve igteki
siyahlik disa da taginmistir. Gelismemis kiiclik tiglar burada da goriilmektedir. Karsilikli iki sayfa ayni bigimde
stislenmis, tek fark beynessiiturlar ve zeminin de bulunan rumi kompozisyondur (Resim 13).

Resim 13. K. M.M.48 No’lu Kur’an-1 Kerim, Felak ve Nas Sureleri
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Cizim 2. KM .M.48 No’lu Kur’an-1 Kerim, Felak Suresi Cizimi

Eserin son sayfas1 gercekten ilgingtir. Her Kur’an-1 Kerimde bulunmayan tezhipli boliim yine karsilikli tam
sayfa olarak bezenmistir. Sag ve sol sayfa orta kisimda bulunan yazi hari¢ birbirinin aynisidir. Sayfa ortasinda
bulunan lacivert zeminli sekizgen paftanin igerisi altin serbest rumi dallart ile tezhiplenmistir. Rumilerin ortalarinda
kahverengiden noktalar bulunmaktadir. Sekizgenin ortasinda {stiibecle kufi yazi c¢esidi ile ‘sadakallah’
yazmaktadir. inci dizisinden sonra kalindan inceye dogru cedveller gekilmis ve kare bir form elde edilmistir.
Sekizgenden kareye gecerken ortaya ¢ikan geometrik formlarin igerisi farkli kompozisyonlardan olusan rumilerle
tezhiplenmistir. Zemin altin olup rumilerin alt kisimlarma ortadaki sekizgenin lacivert rengi nokta seklinde
taginmustir. Kare formun etrafindaki arasuyunda anahtarli zencerek dolanmaktadir. Aymi sekilde zenceregin
noktalar1 da lacivertle konulmustur. Sayfanin dikdortgen formunu tamamlamak i¢inse ortadaki kare formun altina
ve lizerine tipki bir sure basi gibi dikdortgen formlar yerlestirilmistir. Bu dikdortgenlerin igi farkli geometrik
paftalara ayrilmig zemin altinlanmig ve {izerine yine doneminin rumisi bezenmistir. Siyah renkteki iplige bitisik
giillerin i¢inde de rumi motifi bulunmaktadir. Giillerin ortasinda ise diger tezhipli sayfalarda oldugu gibi yarim
daire seklinde bir pafta bulunmaktadir. Paftanin zemini altin ve tizerinde rumi motifi bulunmaktadir. Soldaki
sayfada aym sekilde tezhiplenmis olup sagdaki sayfaya gore daha ¢ok yipranmis durumdadir. Yer yer altin ve
lacivert renginde dokiilmeler olmustur. Tek farki orta kisimda bulunan sekizgenin igerisindeki yazi ve zeminindeki
rumi motifindedir. Kufi yazida ise °...rasulih’ yazmaktadir. Eserin tezhiplenmis son sayfasidir (Resim 14).
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Resim 14. K M.M.48 No’lu Kur’an-1 Kerim

Cizim 3. KM.M.48 No’lu Kur’an-1 Kerim Cizimi

Degerlendirme: Eser 1245 tarihlidir. Eserin zahriye sayfasmnin benzerini TIEM 446 envanter numarali
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Kur’anin zahriyesinde goriilmektedir. Eserin serlevhasinda yine donem 6zelligi olan yazinin kenari beynessiitur ile
gevrelenmis ve zemin kirmizi ¢izgilerle doldurulmustur. Yazi zemininde serbest helezonlarla rumi motifleri

dolagmaktadir.
Bu anlayis donemin diger Kur’anlarinda da goriilmektedir. Buna bir 6rnek ise 1320 tarihli Memliik
Kur’amidir (D. James’den) (Resim 15).

Eserde ikinci bir zahriye sayfasi bulunmaktadir ve tarzi Selguklu’dan biraz farkli olup Memliiklere daha
yakindir. Bu anlayiga benzer bir 6rnek TSMK 898 envanter numarali Kur’anda rastlanmaktadir (Resim 16).

Resim 16. TSMK, 898, s./a (M. Lings’ den)

Ornek 3: inceleyecegimiz iigiincii eser 16 envanter numarali 1268-69 istinsah tarihli 19.4 X 14 cm
ebadindaki miizehhep Kur’an-1 Kerim’dir. Eserin miizehhibi belli olmamakla birlikte hattat1 Yakutu’l
Musta’simi‘dir. Eserin zahriye sayfasi sure baslar1 tezhiplenmstir.

Kahverengi deri, on kapak biiyiikk semseli ve rumi motifi gomme ve kabartma baski ile yapilmus,
kosebentlerinde de ayni rumiler kullanilmstir. Cildin miklebide vardir. Cildi ¢ok iyi durumdadir. Muhtemelen
restore edilmistir (Resim 17).
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Resim 17. K.M.M.16 No’lu Kur’an-1 Kerim Cildi

Eserde tezhipli sayfalar zahriye sayfasi, karsilikli uygulanan serlevha sayfalaridir. Sure bas1 tezhipleri ise
birbirinin aynmidir. Giiller de irili ufakli tezhiplenmistir.

Kur’an-1 Kerim’in zahriye sayfasi aym tasarimla karsilikli iki sayfa olarak islenmistir. Dikdortgen sayfa
diizenine uygun bir geometrik formlarla i¢ i¢e gegmis ve kesisen dairelerle paftalama yapilmistir. Bu paftalarin
igerisine bazen lacivert zemine altinla islenen rumi motifi bazen de altin zemine lacivert ile boyanan rumi motifleri
goriilmektedir. Tasarimin merkezinde ve dort kdsesinde ise ise lacivertle boyanan paftalar bakildiginda ‘+° ya
benzer sekiller ortaya ¢ikarmis geri kalan kare seklindeki kisimlarsa altinla boyanmistir. Daire paftalarda ve onu
cevreleyen dis kisimda inci dizisi arasuyu kullanilmis; bu ince arasularimin arasinda kalan kalinca arasuyunda ise
anahtarli zencerek altin ve lacivertle islenmistir. Bu dikddrtgen tezhipli sayfayr en distan ¢evreleyen altin cedvel
kirik olusturmus ve sayfa tamire muhtagtir (Resim18).

Resim 18. K.M.M.16 No’lu Kur’an-1 Kerim Zahriye Sayfast
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Cizim 5. KM.M.16 No’lu Kur’an- 1 Kerim Zahriye Sayfasi Cizimi

Serlevha olarak adlandirilan Fatiha ve Bakara suresinin ilk ayetlerinin yazili oldugu sayfalar aynmi sayfa
diizeni ile yapilmigtir. Sure basinda ve etek kisminda ayni koltuklar kullanilmistir. Sure baslarinda ve surelerin
nerede nazil oldugunun yazildig1 asagi kisimda yazilar beyaz miirekkeple altin ve lacivert zemin iizerine yazilmistir.
Surelerin yazili oldugu i¢ kisimda ise beynessutur uygulanmis ve zemin serbest dallar iizerine {i¢ noktalarla
doldurulmustur. Duraklar altinla doldurulmus ve kenarlari kirmizi miirekkeple tahrirlenmistir (Resim 19).
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Resim 19. K M.M.16 No’lu Kur’an-1 Kerim, Serlevha

Felak ve Nas surelerinin bulundugu son hatime sayfasinda yogun bir tezhip bulunmamakla birlikte altin ile
yazilmus lacivertle harekeleri konulmus siiliis yazi ¢esidi ile yazilmis iki satirlik bir ibare bulunmaktadir (Resim20).
Soyle yazmaktadir;

Mektebe-i Ya’kut’ul Miistasimiyyiil Hamiden lillahi Teala niamihi ve miisallien ala nebiyyihi.

Resim 20. K.M.M.16 No’lu Kur’an-1 Kerim, Hatime Sayfast

Degerlendirme

Eser 1268-1269 tarihlidir ve hattati belli, miizehhibi ise belli degildir. Serlevha sayfasinin 1a yiliziinde Fatiha
suresi ile Bakara suresinin baglangic ayetleri bulunmaktadir. Ayni anlayis ve kompozisyon ile yapilmis bir baska
Kur’an ise TIEM 507 envanter numarali eserdir (Resim 21). Dénemin &zelligi olan kare veya dikddrtgen formda
sayfanin tamamini kaplayan zahriye sayfasi anlayisi altin ve lacivert renklerinin dengeli bir sekilde uygulanmasiyla
tezhiplenmistir. Bir benzeri 1282 tarihli Yakut’el Mustasimi’nin istinsah ettigi Kur’an-1 Kerim ciizliniin zahriye

sayfasinda da mevcuttur (Resim 23).

Kare formda tezhiplenen zahriye sayfasina Topkapi Sarayr Milli Kiitiiphanesinde bulunan 219 envanter
numarali eserin 3a ve 114a sayfalar1 6rnek gosterilebilir (Resim 22).
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Resim 22. On Zahriye Topkapi Sarayit MK, 219, s.3a (M. Lings’ den)
l-,’ A T e

Resim 23. Yakut el Mustasimi 'nin istinsah ettigi Kur'am Kerim ciiziiniin zahriye tezhibi 1282 tarihli
1lhanl Qur. 29 (D. James den)
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Sonug¢

Bu calisma ile Konya Mevlana Miizesi Miizelik yazma eserler boliimiinde bulunan 11, 16 ve 48 envanter
numarali 3 (iig) adet yazmasi Kur’an-1 Kerim dénem o&zelliklerine gore incelenmis ve degerlendirilmeye
calisilmustir.

Yazmalar Kur’an-1 Kerim olduklari i¢in dili arapgadir. 11 numarali eser siiliis, 16 numarali eser nesih ve 48
envanter numarali eser reyhani yazi ¢esidiyle yazilmistir. Kur’an-1 Kerim’lerin hi¢birinde miizehhip ismi belli
degildir. 11 ve 16 numarali Kur’an-1 Kerim’in hattat1 bellidir.

Yapilan analizler sonucunda en gok tezhiplenen alanlarin serlevha, zahriye, sure basi, durak ve giiller oldugu,
en az tezhiplerin ise koltuk bezemesinde yapildig: tespit edilmistir.Bunun nedeni koltuk alanina fazla yer
verilmemesinden dolayidir. Bu alanlarda en ¢ok uygulanan renklerinse sar1 altin, lacivert, kirmizi, siyah ve beyaz
oldugu en az ise kizil kahve uygulandigi tespit edilmistir. Eserlerin yapiminda en ¢ok uygulanan teknikler zer-
ender-zer ve zemini boyali klasik tezhip oldugu, en az ise ¢ift tahrir teknigi oldugu tespit edilmistir. Bunun nedeni
ise tamamen donemin bezeme anlayisindan kaynaklanmaktadir. 11, 16 ve 48 envanter numarali eserlerin hattati ve
tarihi bellidir. Kur’an-1 Kerimlerde kullanilan motiflerin ise rumi, peng, miinhani ve ii¢ nokta olarak tespit
edilmistir. Kompozisyon 6zellikleri agisindan en az pano 6zelligi tasiyan ve ulama; en ¢ok ise geometrik desenler
ve zencerekler olarak tespit edilmistir.. Geometrik desenlerin kompozisyonu olusturmasi, geometrik
paftalamalarin, paftalarin igerisini dolduran rumi motiflerin, yazinin beyne’s siiturla zeminden ayrilmasi, ayrilan
zeminin kirmizi renk ile ince ince gizgilerle taranmasi ve tlizerinde dolasan serbest helezon tizerinde bulunan rumi
motifleri ile tam olarak XIII. ylizyilin tezhip anlayis1 envanter numaralari verilen eserlerde goriilmektedir. Mevlevi
sanat hamileri bir padisah veya bir sultanin sanata ve sanat¢iya verdigi degeri vermislerdir. Onlarin katkilariyla o
donemde Anadolu da tezhip sanati unutulmamus hatta belli bir seviyeye gelmistir. Incelenen Kur’an-1 Kerimlerin
tezhiplerine bakildiginda; tezhip sanatindaki basarilariyla bir iislup olmus Ilhanli ve Memliiklerdeki sanat 6zelligine
benzerligi; gerek sayfa diizeni, kompozisyonu gerekse uygulanan motiflerin yakinlig: dikkat ¢ekmektedir. Bunun
sebebi olarak ise Anadolu Beylikleri ile aralarindaki ticari ve siyasi iliskilerin etkili oldugu sdylenebilir.

Bu eserlerdeki tezhipler kendinden 6nceki bezeme 6zelliklerinin zamanla farkli bir karaktere biiriindiigiinii,
etkilesimlere ragmen koklerinden ¢ok uzaklasmadan; yeniyi alip mevcutla harmanlayarak ama 6ziinii yitirmeden
yeni {isluplar ve begeniler ortaya konuldugunu gosterdigi sonucuna varilmistir.

Ketebe kayitlar1 dikkate alinmakla birlikte tezhipli eser iizerinde kullanilan form, teknik, motif ve renk
incelenerek degerlendirmeler yapilmustir. Tiirk Islam Eserleri Miizesi, Topkap1 Saray1r Miizesi Kiitiiphanesi ve
Martin Lings’in Kur’an Hat ve Tezhibinden Pariltilar kitabindan fotograflar ile kiyaslanarak c¢agdaslariyla

benzerlikleri goz oniine konulmustur. Miizehhep eserler doneminin 6zelliklerini yansitmaktadir.

Eserlerin ketebelerinde verilen tarihten yola ¢ikarak, sayfa diizeni, kullanilan giillerin cedvele bitisik olusu,
motiflerin karakteristik yapilar ele alindiginda rahatlikla Selguklu Dénemi eseri diyebiliriz.
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