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Abidin Pasa Torunu Résih Nuri ileri’den Birka¢ Hatira

Siileyman Berk!

! Istanbul Universitesi, {lahiyat Fakiiltesi, islam Tarihi ve Sanatlar1 Béliimii, Istanbul, Tiirkiye

Makale Bilgisi OZET

. . Kaside-i Biirde ve Mesnevi sarihi Abidin Pasa’nin torunu olan Résih Nuri ileri, toplumda ailesi ve goriisleri
Gelis Tarihi: 12.02.2025 nedeniyle taminms, bilinmistir. En bilinen yénii Kaside-i Biirde ve Mesnevi sarihi Abidin Paga’mn torunu
Kabul Tarihi: 16.04.2025 ve Tiirkiye Komiinist Partisi kurucusu olmasidir. Koklii bir aileden geliyor olmasi yaminda Ressam Abidin
Yayin Tarihi: 31.12.2025 Dino ve {inlii mimar Vedat Tek ile akrabaliklari da her zaman 6n planda olmustur. Hiisn-i Hat, zengin
kiitiphane ve resim tablolarindan olusan koleksiyonu yaninda arsivi de dikkat gekici zenginliktedir.

Bu zengin arsivi yaninda, bellegindeki hatiralar hi¢ siiphesiz onu yakin tarih konusunda &nemli

Anahtar Kelimeler: kilmaktaydi. Genis aile ¢evresi yaninda iliskide oldugu bir¢ok insan yakin tarih agisindan 6nem arz

Hiisn-i Hat, etmekteydi. Bahsi gegtiginde, herhangi bir konu hakkinda bir belge, fotograf sunmasi yaninda hafizasindaki
Sanat, doyurucu bilgiler, onu dikkatle dinlememizi sagliyordu. Hafizasinin berrakligi ve kuvveti hayret verici
Zerendid. derecede idi.

Sanattan siyasete, bircok insanla akraba ve dostlugu olmasi, elde ettiklerini bir koleksiyonda bir araya
getirmesi neticesi ¢ok biiyiik bir birikime doniismiistii. Bu birikimi gerektiginde comertce insanlara agmast
ise onun en 6nemli 6zelligi idi. Mehmed Akif Ersoy’dan Rikkat Kunt’a kadar birgok insanla ilgili arsiv
malzemesine sahipti. Kiitiiphanesi yaninda 6zellikle koleksiyonunda Abidin Dino resimleri de epey fazla
sayida idi. Oldukea zengin kiitiiphanesinde ilk meclis zabitlarini gururla gosterirdi. Geng Cumhuriyetin en
sikintili zamanimda bu zabitlar 6zenle basmasini takdir ederdi. Genis apartman dairesinin biitiin duvarlar
lebaleb kitap doluydu.

Hattat Mustafa Rakim Efendi imzali zerendid bir levha ile ilgili benimle goriigmek istemesiyle baslayan
tamisikligimiz vefatina kadar devam etti. Evinde gerceklestirdigimiz sohbette onun hatiralarmi dinlemek
onun renkli kisiligini tanimamiza vesile olmustur. Ondan ¢ok fazla hatira dinledigimi ve bu hatiralardan
istifade ettigimi belirtmeliyim.

Memories From Abidin Pasha’s Grandson Rasih Nuri Ileri

Article Info ABSTRACT

. Rasih Nuri Ileri who is the grandson of the famous Kaside-i Biirde and Mesnevi commentator Abidin Pasha
Received: 12.02.2025 is famous person due to his family and views. The most well known aspects about him are being the
Accepted: 16.04.2025 grandson of the commentator Kaside-i Biirde and Mesnevi Abidin Pasha and founder of Turkish
Published: 31.12.2025 Communist Party. Beside his deeply rooted family connections, his kinship with famous Turkish artist
Abidin Dino and the important Turkish architect Vedat Tek has always ben at the forefront. In addition to
his rich calligraphy, library and collection of paintings, his archive is also strikingly rich.

Key.words. In addition to this rich archive, thememories in his mind undoubtedly made him important in
Calligraphy, recent history. Many of the people he had contact with in his extended family were important in recent
Art, history. When he talked about subject, he could present document or photograph on any subject, as well as
Zarendud. the satisfying information in his memory, allowing us to listen to him carefully. The clarity and strength of

his memory were astonishing.

In consequence of having relationship with many people from art to politics, a huge accumulation was
created bringing together what he achieved in collection. His most important feature was that he generously
opened up this collection to people when necessary.

He would proudly display the first parliamentary minutes in his very rich library. All the walls of the large
apartment were full of books. He would have appreciated the young Republic's careful printing of these
minutes during its troubled time. Our acquaintance, which started when he wanted to meet with me about
zerendld tableau signed by calligrapher Mustafa Rakim, continued until his death. Ileri had bright
personality and will be remembered dearly. I must say that I listened to a lot of memories from him and
benefited from these memories.

Bu makaleye atifta bulunmak i¢in:

Berk, S. (2025). Abidin Pasa Torunu Rasih Nuri ileri’den Birkag Hatira. Nigarhane, 5 (1), 1-14.

*Sorumlu Yazar: Siileyman Berk, hattatberk@gmail.com

This article is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0
BY NG International License (CC BY-NC 4.0)
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Kaside-i Biirde ve Mesnevi sarihi Abidin Pasa’nmin torunu olan Résih Nuri ileri ismi, Hattat
Mustafa Rakim Efendi (1758- 1826)’nin zerendid levhasini bir miizayededen satin alinca dikkatimi
cekmisti. Nisantagi’nda o zamanlar damismaligimi yaptigim miizayede sirketinden satin aldigi Hattat
Mustafa Rakim Efendi (1171/1758- 1241/1826)’nin Zerendid bir levhasi ile ilgili daha detayh
goriismek ic¢in beni evine davet etmisti. Rasih Bey, Galata’da tarihi bir apartmanda ama bilinen ve
ozelligi olan bir apartman dairesinde yasiyordu. Yasadigi “Dogan Apartmam”, Istanbul’un iinlii
simalarinin oturdugu bir apartmandi. Sanat, kiiltiir ve siyaset diinyasindan iinlii simalarin oturdugu bir
mekan; bogaza kanat agmig hali ile lebiderya manzarali, cihanniima bir apartman...

Rasih Nuri ileri, 28 Mart 1920 yilinda babasimin gorevli olarak bulundugu Cenevre’de diinyaya
gelmis; kendi ifadesiyle hem tugrali hem de yabanci niifus ciizdanina sahipti. Rasih Nuri [leri'nin babasi
Suphi Nuri Bey annesi ise Leyle Dino. Babasi ve annesi kardes ¢ocuklari, ortak dedeleri Abidin Pasa’dir.
Suphi Nuri, Celal Nuri ve Sedat Nuri {i¢ kardesler. Anneleri Gaziturhanzade Saffet Dino, babalar1 Rasih
Dino’dur.! Ailedeki kuzen evlilikleri nedeniyle, Abidin Pasa, Rasih Bey'in hem anne hem de baba
tarafindan dedesi olmaktadir. Babasi, Atatiirk tarafindan gorevli olarak Fransa, Isvicre ve Italya’ya
gonderilmistir. Gorev sonrast Yenikoy’e, dedesi Abidin Pasa’nin yalisma gelmisler. Tahsilini,
Galatasaray ve Haydarpasa liselerinden sonra, Fen Fakiiltesi’nden mezun olarak tamamlamigtir. Daha
iiniversite yillarinda siyasi miicadelenin igerisine girmis; sendikal faaliyetlere baslamistir. Hayatinin son
demlerine kadar da aktif siyasetin igerisinde yer almistir.

Rasih Nuri ok genis bir ailenin ferdi idi. Asina oldugumuz birgok isimle akrabalik veya hisimlik
iliskisi bulunmaktadir. Mimar Vedat Tek, Abidin Dino?, Ziyad Ebuzziya, Umur Talu bu kalabalik
ailenin fertlerinden bazilari; Ziyad Ebuzziya ise kuzeni olmaktadir.

Rasih Nuri Bey, Hattat Mustafa Rakim Efendi imzali, satin aldig1 zerenddid bir levhasi {izerine
benimle konusmak istemisti. Ileri yasina ragmen koleksiyonuna bir eser katmasi ve bununla ilgili bilgi
sahibi olmak istemesini takdir etmistim. Ilk ziyaretimden sonra goriismelerimiz daha c¢ok telefonla
devam etti. Bir ara Rikkat Kunt’un desen defteri ile o yasina ragmen ders verdigim kursa kadar gelmisti.?

[k goriismelerimizden sonra bir grup arkadasla, 14 Mart 2009 tarihinde Dogan Apartmani’ndaki
dairesine ziyarete gittik. Savas Cevik, Ali Toy, Mustafa Yilmaz ve Liitfi Sen’le birlikte yaptigimiz
ziyarette epeyce sohbet etmis ses kaydi da almistim. Dostum Mustafa Y1lmaz da o anlari fotograflamisti.
Amacimiz sadece kendisini ziyaret etmek ve giingdrmiis bu Istanbulludan hatiralarini dinlemekti. O
giinlerde yas1 epeyce ileri olmasina ragmen oldukga cevik bir yapisi ve kuvvetlice bir hafizasi vardi.
Siiphesiz farkli siyasi goriisleriyle kamuoyunda bilinen Rasih Nuri Beyle siyasi konulara hig
girmemistik. Bizim sohbetimiz daha ¢ok kiiltiir ve sanat konulariyla sinirlt kalmisti. Arada niikteli
degerlendirmeleri de olmuyor degildi.

Rasih Nuri Beyle Galata’da bulunan meshur Dogan Apartmanindaki genis dairesinde
goriismiistiik. Evi biiyiikce bir apartman dairesiydi biitiin odalarin raflar kitapla doluydu. Yine duvarlar
bol yer kalmamacasina resim tablolar1 ve hiisn-i hat levhalari ile kapli idi. Ara sira, oturdugumuz salona
kapis1 agilan bir oday1 elindeki anahtarla agiyor, icerden istedigi belge veya resim ne ise onu aliyor;
tekrar kapiy1 kilitliyordu. Ogrendigimize gére bu odaya, yardimeist dahil kimsenin girmesine miisaade

!Ailede herkes amca ¢ocuguyla evleniyor, o nedenle herkes akraba. Rasih Nuri ileri yiizyillar sonra kuzeniyle evlenmeyen ilk erkek olmaktadir.
Kayda gegirilmis aile soyagacina gore 1500'li yillardan beri biiylik istisnalar disinda hep aile arasinda evlilik yapilmistir. Bu arada
Wikipedia’da yayimlanan secerede Rasih Nuri ileri’nin babasi1 Sedat Nuri olarak gosterilmistir ki bu dogru degildir. Rasih Nuri leri’nin babast
Suphi Nuri ileri’dir.

*Ressam Abidin Dino, Rasih Nuri {leri'nin dayisi. Ancak aralarinda yalnizca 7 yas var ve kardes gibi bityiitiilmiisler, aym simflarda okutulmus,
ayni giin siinnet edilmisler. Dolayisiyla ilging bir kardeslik iliskileri bulunmaktadir.

*[leridekiler: ileri Koleksiyonu’ndan Bir Segki, 2010, s. 8.; Burada, bu defteri ISMEK (istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Meslek Egitim
Kurslart)’e hediye ettigini belirtmektedir. Halbu ki sadece defterin taramasi verilmistir. Herhalde yanlis bir hatirlama olmalidir.



Abidin Pasa Torunu Résih Nuri Ileri’den Birka¢ Hatira

etmedigi arsivi imis.* Arsivi ile ilgili olarak kendi biriktirdikleri hari¢ bazi belgelerin kendiliginden
geldigini sdylemistir. Bir sual {izerine arsivin akibeti ile ilgili olarak soyle bir climle kurmustur: “Apres
moi le deluge.””

Bizlere gosterdigi kitaplar, resimler, tablolar, levhalar, belgeler vs. hi¢ siiphesiz 6nemli seylerdi.
Abidin Dino ve Fikret Mualla’ya ait tablolar, Hattat Seyh Hamdullah ve Hattat Mustafa Rakim’a ait
levhalar, sanat tarihi agisindan énemli eserlerdir. Bunun yaninda, bahsi gegtiginde ibniilemin Mahmud
Kemal Bey’e ait eski bir fotograf veya tezhip sanatcist Rikkat Kunt’un ilk donemlerine ait bir desen
defteri hemen elimize tutusturuluyordu. Bu arada Dedesi Abidin Pasa’ya ait Kaside-i Biirde’nin yazma
serhini de gostermisti. Belgeler, bilgi notlari, resimler vs. 6zenle biriktirilmis ve dosyalanmuisti. Bir ara,
elindeki bir belgeyi gosterirken, “Aslinda bunlar benim oyuncaklarim, bunlarla egleniyorum!” demisti.
Bu arada bir hususu da belirtmeliyim: Misafiri oldugumuz zatin, elindekileri paylasmakta ¢cok comert
oldugunu gérmiistiim.

Arkadaslarla o giinkii ziyaretimizde iki saate yakin sanat ve kiiltlir sohbeti yapmistik. Yine
agirlikli eski Istanbul hayatinin giizelliklerinden bahsetmis bize nostalji yasatmist1. Rasih Nuri Bey, bu
sohbetimizde sik¢a eski giinlerini ve eski Istanbul’a 6zlemini dile getirdi. Istanbul’un artik
kalabaliklasan ve kozmopolit bir hal alan niifusundan dolayr kalmayan giizelliklerinden ve
hosluklarindan bahsetti. En ¢ok bogaz’da olta balik tutmay, kiirekle midye toplamay1 6zlemis. Ozledigi
Istanbul hayatinda niifus 600 bin kadarmis; Yallarin dizili oldugu, bogaz sahil yolunun olmadig1
donemler... Bogazda seyahatin dnceleri Sirket-i Hayriye, sonralar1 Sehir Hatlar1 vapurlartyla yapildigi
zamanlar... Vapur seyahatlerinde bile bir tat oldugunu; seyahat eden insanlarin birbirini tanidigini
anlatti. “Hamidiye suyu, cesmeden akan berrak bir su idi; sessizlik Istanbul’un vasfiyd: hatta karsi

Farkli siyasi goriiglerine ragmen Necip Fazil Kisakiirek ve Altemur Kili¢’la olan dostluklarindan
bahsetti. Necip Fazil’la birlikte Istiklal Caddesi’nde mekan tuttuklari yerler hala hafizasinda canli idi.
Farkli1 diinya goriislerine sahip olmalarinin dostluklarina halel getirmedigini 6zellikle vurgulamisti. Ayni
sekilde Altemur Kili¢’1n, bir ara “Turancilik” dolayisiyla ugradig: siki takibatta, muhafaza i¢in biitiin
arsivini kendisine emanet ettigini, arsivin dylece kendinde kaldigindan bahsetti. Bugiin, en ¢ok farkli
gorisler arasindaki catigsmaya sasirdigini 6zellikle belirtti ve bu 6rnekleri verdi.

Bir ara evininin odalarinda bulunan resim tablolarini, hiisn-i hat levhalarini ve kitaplarini tanitmak
icin gezdirirken, leb-i derya manzarali pencereden Bogaz’in karsi kiyisinda Selimiye Kislasi’nda
bulunan biiyiik boy bayrak direginde dalgalanan devasa bayragimiza isaret ettim. “Miihim olan
bayragimizin dalgalanmasidir” demisti. Kiitiiphanesinde bulunan ilk donem Meclis zabitlar1 baskisini
eline almig; kagidi, cildi ve baskisiyla pek miitevazi olan bu kitaplardan Tiirkiye’nin bugiin geldigi
gelismislik seviyesine dikkat ¢ekmisti. “Ilk Meclis, kagit bile bulmakta zorlamlan bdyle miitevazi
imkanlarla iilkeyi ayaga kaldirdi” demisti. Beni en ¢ok, resim koleksiyonu ve arsivi disinda sahibi
oldugu hat koleksiyonu ilgilendirmisti.

“Bu arsiv ile ilgili olarak: Necmi Sénmez: “Rasih Nuri Ileri’nin zengin arsivi, sadece bes binden fazla 6zgiin ¢alismaya degil, davetiye, afis,
sergi brosiirii, fotograf gibi Tiirk Modern Sanat Tarihi’nin can damari olarak degerlendirilebilecek onemli belgelere sahipti. Bu muhtesem arsiv
2010 yilinda Ankara Galeri Nev’de “ileridekiler: ileri Koleksiyonu’ndan Bir Secki” basligiyla sergilendi ve kitab1 yaymnlandi. Unlii Dogan
Apartmani’nda konumlanan bu arsiv, ileri’nin dayilari olan Arif ve Abidin Dino’nun resimlerinin yani sira, Tiirk Modernizm’inin 1920-1960
arasinda gegirdigi siirecin ¢arpici belgelerine sahipti. Agik sdylemek gerekirse, Tiirk Sanat Tarihi’nde halen Nurullah Berk ve eli kalem tutan
bir grup becerikli ressamin ileri siirdiigii, sorgulanmadigi igin kabul goriilen bir “resmi bir tarihsellesme” siireciyle kars1 karsiyayiz. Rasih Nuri
fleri’nin arsivi buna kars1 yapilabilecek olan hiicum hareketine tarihsel dayanak saglayabilecek belgelere sahipti. Yaklasik olarak altrms yil
boyunca belgelerini gozii gibi koruyan, gelistiren ileri, arsivini ilgilenenlere acan, sorulan her soruya kanitlarryla yanit veren, artik giiniimiizde
ornegi kalmayacak denli “titiz” bir karaktere sahipti.”. http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=1&articleID=1264&bhcp=1.
Erigim tarihi 04. 07. 2023. (Bu site ile ilgili s0yle bir not yer almaktadir: “Tiirkiye'nin ilk, tek ve muhtemelen son sanat portali lebriz.com, 22
yillik araliksiz faaliyetini 30 Mart 2023 tarihinde sonlandirmistir. Gelen yogun talep iizerine lebriz.com'un genis igerigi, arsiv formatinda,
giincelleme yapilmaksizin bir siire daha aragtirmacilarm ve ilgililerin kullanimina agik kalacaktir. 22 yillik yolculugumuz boyunca bize inanan,
giivenen ve bizi takip eden biitiin dostlarimiza yiirekten tesekkiir ediyoruz.”)

>*Benden sonra tufan”. Nitekim 6grendigim kadartyla arsiv ve koleksiyon su an “Yed-i emin”de bulunmaktadr.
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Vefat

Rasih Nuri Ileri, 6 Aralik 2014 giinii Istanbul’da hayatin1 kaybetti. ileri’nin cenaze namaz1 Bebek
Camii’nde kilind1. Namaz éncesinde Rasih ileri’nin oglu Mehmet Ileri ve diger yakinlar taziyeleri kabul
etti.

Bu arada Ileri’nin tabutuna divan kurulu iiyesi oldugu Galatasaray bayragi da asildi. ileri’nin
cenaze namazimna Besiktas Belediye Baskam1 Murat Hazinedar, Tiirk Tarih Profesorii Ilber Ortayls,
Gazeteci Yazar Oral Calislar, yakinlari, sevenleri ve partili arkadaslar1 katildi. ileri’nin cenazesi
camiden alkislar esliginde ¢ikartildu.

Cenaze aracina konulan tabutu térene katilanlar omuzlarina alip tasimaya basladi. Alkiglar
arasinda cenaze Asiyan Mezarligi’na kadar taginarak aile kabristanina defnedildi.

Rasih Nuri Ileri’yi One Cikaran Hususlar

Résih Nuri Beyin ii¢ 6nemli 6zelligini goriiyoruz. Kamuoyu onu daha ¢ok siyasi kimligi ile
taniyor ama «arsivci» ve «koleksiyoner» tarafi vardir. Gergi o kendisini hicbir zaman mutlak anlamda
bir “koleksiyoner” olarak gérmemis. “Birgok kisi, hatta resim, miizayede evi ve galeri sahibi, benim
resim koleksiyoncusu oldugumu saniyor. Ben, hi¢gbir zaman resim koleksiyoncusu olmadim, olmay1
diisiinmedim, kaldr ki dyle bir imk&nim da olmamistir. Oysa yillar 6nce Somut dergisinde, sevgili
dostum Semih Balcioglu’nun, bende li¢ bini agkin resim, yani desen, suluboya, guaj, graviir ve yagliboya
bulundugunu yazdig1 da bir gergektir. Boyle olunca, dncelikle bu ¢eligkiyi agiklamam gerekecektir».®
«70 yildir Komiinist Partisi iiyesi oldugum herkesce bilinmektedir. ste resim koleksiyoncusu olmam ile
Komiinist olmam arasindaki goriiniirdeki ¢eliskiyi bu yonde ¢ozmek bana gergekei goriindii.””’

Bu yazisinda tafsilatli bir sekilde elinde olanlarin nasil biriktigini anlatir. Sanatla ugrasan bir aile
ortaminda yasamistir. Biitlin elindekilerin kendiliginden biriktigini belirtmistir. «Evet, ressamlarla,
dayilarimin arkadaslariyla, hatta benim okul arkadasim Avni Arbas ve digerleriyle ¢ok yakinligim
olmustu. Bir¢ok resim bizim eve getirilip terk edilmistir, geri alinmistir; sevdigimiz insanlara da 6rnegin
diigiinlerde rahatlikla Namik ismail’ler, Fikret Muallalar, Selim Turan’lar hediye etmisimdir.”®

Bence bu anlattiklarim «Resim Koleksiyoncusu» kavrami ile 6zdes degildir. Bazi giinler olmustur
ki; Fikret Mualla’nin harika suluboyalarindan kirk bes tanesi, uzun zaman gekmecelerimde yer almistir.
Dayim Abidin’in vefatindan birkag ay once, bendeki Abidin’leri beraberce saymaya kalkistik; yedi yiizii
askin eser ¢ikt1 ve bu arada imzasiz olan yiizden fazla resmini imzaladi.” Ayni sekilde amcam Sedat
Nuri, Paris’e son gidisinden 6nce bana bizde olan eserleri disinda iki yiizden fazla eserini hediye etmisti.

Sohbetimizde bir ara sansiirle ilgili sdyle bir ciimle sarf etti: «Devr-i istipdatta once insani
«perisan» eder, sonra yazisini yayimlarlardi. Devr-i Mesritiyet ve Cumhuriyet’te ise Once yazisini
yaymmlarlar, sonra insan1 «perisan» ederlerdi». Yirmiye yakin kitaba imza atan Résih Nuri Ileri, siiphesiz
entelektiiel kisiligiyle Tiirkiye’nin bir ¢esnisi ve zenginligiydi. Yasadiklari, miiktesebati ve kisiligiyle
onemli bir sahist1. Allah'in genis rahmetinin kendisini de kaplamasini temenni ediyorum. Kendisini her
zaman Ozleyecegimi belirtmeliyim...

“fleridekiler, s. 7.
"fleridekiler, s. 7.
$ileridekiler, s. 8.; Bir diigiin hediyesi ile ilgili sunlar1 sdylemistir: “Sergide Hifz1 Topuz’un koleksiyonunda yer alan, kendisine diigiin hediyesi
olarak vermis oldugum Mualla’nin yagliboya “nii”sii de vardi. Bu arada dostum Safder Tarim ve eski Mine Urgan koleksiyonunda bulunan
tanidik resimler de vardi. Onlardan bahsederken Hifz1 Topuz bu soylediklerimi dogruladi. Sonradan yaptig1 bir televizyon konusmasinda, o
eserin kiymetini bilmedigimden dolay1 kendisine verdigimi sdyledigini duydum. Ben konugmay1 sahsen izlemedim. Sayet Oyle bir sey
sOylediyse okkali bir yanlislk yaptig1 apacik. Konusmasinda hediyeyi verirken Mualla’nin degerini bilmedigimi degil de Hifz1’nin dostlugunun
degerini abarttigimi soylemesi gerekmez miydi? Kaldi ki, Hifzi’ya nisan hediyesi olarak da bir Bedri Rahmi yagliboyasi vermistim.”,
fleridekiler, s. 9.
fleridekiler, s. 8.
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Makale Bilgisi OZET

. . Hat sanati, Islami yazi sanatlar1 arasinda énemli bir yere sahip olup, 6zellikle Kur'an-1 Kerim, hadisler ve
Gelis Tarihi: 06.03.2025 diger dini metinlerin yaziminda kullanilmistir. Bu sanatla ugrasan kislere ise Hattat {invani verilmistir.
Kabul Tarihi: 20.05.2025 Kebecizade Hattat Mehmed Vasfi Efendi, Osmanli doneminin 6nemli temsilcilerinden biri olarak kabul
Yayin Tarihi: 31.12.2025 edilir. Istanbul'da dogan Kebecizdde'nin dogum tarihi tam olarak bilinmemektedir. Mehmed Vasfi
Efendi'nin hayat: hakkinda detayl: bilgiler siirli olsa da “Kebecizade” lakabiyla tanindigi ve 19. yiizyilda
yasadig1 bilinmektedir. Kebeci esnafindan Siileyman Efendi'nin oglu olmasi sebebiyle bu isimle anilmustir.

Anahtar Kelimeler: Kiciik yasta hafizligim1 tamamladiktan sonra Konyali Ebu Bekir Résid Efendi'den hat dersleri almustir.

Kebecizade Hattat . 1767'de icazet aldiktan sonra Galata Sarayi'nda ve daha sonra Topkap1 Sarayi'nda hat hocalig1 yapmustir.
MehmedVasfi Efendi, Sultan IV. Mustafa ve II. Mahmud'a hocalik yapmustir. II. Mahmud'a verdigi icazetnime bilinmektedir.
II. Mahmud, Kebecizade, Hafiz Osman ekoliiniin 6nemli temsilcilerinden biri olarak bilinir. Mehmed Vasfi Efendi'nin
Hat, eserleri, doneminin estetik anlayisini yansitir ve hat sanatinin inceliklerini gosterir. Eserlerinin bir kismi
Hattat, gliniimiize ulagmus olup, ¢esitli miizelerde ve 6zel koleksiyonlarda bulunmaktadir. Osmanli hat sanati, genel
Osmanli Arsivi. olarak Islami yaz1 sanatlarmin zirvesi olarak kabul edilir ve Mehmed Vasfi Efendi gibi hattatlar, bu sanatin

gelisimine ve korunmasina bilyiik katkida bulunmuslardir. Eserleri hem estetik hem de dini agidan biiyiik
deger tasir ve Islim sanatinin 6nemli bir parcas olarak kabul edilir. Ozellikle siiliis ve nesih hatlarnda
basariliydi. Birgok Ogrenci yetistirmis ve hat sanatina 6nemli katkilarda bulunmustur. Kebecizade'nin
bircok eseri gliniimiize kadar ulagmistir. Bunlar arasinda mushaflar, hilyeler, kitalar ve murakkaalar
bulunmaktadir. Eserleri, hat sanatinin zarafetini ve inceligini yansitmaktadir. Kebecizade, dindar ve
miitevaz1 bir kisilige sahipti. Ogrencilerine kars1 sefkatliydi ve onlara hat sanatim sevdirme gayreti
igindeydi. 1831 yilinda Istanbul'da vefat etmistir ve Karacaahmed Mezarligi'na defnedilmistir.

Kebecizade Calligrapher Mehmed Vasfi Efendi (1745? - 1831)
Article Info ABSTRACT

The art of calligraphy has an important place among Islamic writing arts and has been used especially in

Received: 06.03.2025 writing the Quran, hadiths and other religious texts. People who practice this art are given the title of
Accepted: 20.05.2025 Calligrapher. Kebecizade Calligrapher Mehmed Vasfi Efendi is considered one of the important
Published: 31.12.2025 representatives of the Ottoman period. Born in Istanbul, Kebecizdde's exact date of birth is unknown.

Although detailed information about Mehmed Vasfi Efendi's life is limited, it is known that he was known
by the nickname Kebeci-zade and lived in the 19th century. He was known by this name because he was

KeyWT)rds. the son of Siileyman Efendi, a Kebeci tradesman. After completing his hafiz at a young age, he took
Kebecizade Hattat calligraphy lessons from Ebu Bekir Rashid Efendi of Konya. After receiving his ijazah in 1767, he taught
MehmedVasfi Efendi, calligraphy at the Galata Palace and later at the Topkap1 Palace. He taught Sultan Mustafa IV and Mahmud
II. Mahmud Period, II. The ijazah certificate he gave to Mahmud II is known. Kebecizide is known as one of the important
Calligraphy, representatives of the Hafiz Osman school. Mehmed Vasfi Efendi's works reflect the aesthetic
Calligrapher, understanding of his period and show the subtleties of calligraphy. Some of his works have survived to the

present day and are in various museums and private collections. Ottoman calligraphy is generally
considered the pinnacle of Islamic calligraphy, and calligraphers such as Mehmed Vasfi Efendi have made
great contributions to the development and preservation of this art. His works have great value both
aesthetically and religiously and are considered an important part of Islamic art. He was especially
successful in thuluth and nesih scripts. He trained many students and made important contributions to the
art of calligraphy. Many of Kebecizade's works have survived to the present day. These include mushafs,
hilyas, stanzas and murakkas. His works reflect the elegance and subtlety of calligraphy. Kebecizade had a
pious and modest personality. He was compassionate towards his students and made an effort to make them
love the art of calligraphy. He died in Istanbul in 1831 and was buried in Karacaahmet Cemetery.
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GIRIS

Kebecizdde nin' dogum tarihi belli degil fakat 1745’ten sonra dogdugu muhtemeldir. Hattat
Kebecizade’ nin vefatt 1831°dir. Devrinde sevilen, sayilan, ¢ok sayida esere imza atan Kebecizade
bilhassa sehzadeliginde II. Mahmud’a hiisn-i hat hocasi olarak ona icdzet vermesiyle de meshur

olmustur. O giinkii ifadesiyle Kebecizade “Hace-i sultini yani padisahin hocasidir” Ibniilemin Mahmud
Kemal Inal iistadimizin Son Hattatlar adli eserinde onun hakkinda yazilanlar kisa kisa sunlardir:

“Gebeci-zade el-Hac Hafiz Mehmed Efendi ibni Siileyman zamanin en degerli hattatlarindandir.
Pek ¢ok sakirdi (talebesi) vardir. Vasfi Efendi ayn1 zamanda sarayin ilk mektebi sayilan Galatasaray
mektebinin de hiisn-i hat hocasidir.

“Hat ve Hattdtan” yazar1 Habib Efendi de sunlar yaziyor:

“II. Mahmud vaktinde yasayan hattatlarin ilk halkas1 idi. II. Mahmud’un ilk hat hocas1
Kebecizade iken daha sonra ise Mustafa Rakim olmustur.”

Sicill-i Osmani’de Siireyya Bey:

“Padisah katibi olup Haziran 1831 (1247 Muharrem)’de vefat etti.” deniliyor.

15 Ocak 1832 tarihli Takvim-i Vekayi’de ise Kebecizadde’ nin vefat1 ve iki yetim ogluna her biri
1865 kurus degerinde verilen iki hisse senedinden soz ediliyor.

Ekrem Hakki Ayverdi’nin verdigi bilgiler ise en giizelidir. Kebecizdde’ nin bir hattat olarak
degerini daha agik olarak ortaya koymaktadir Ayverdi su bilgileri veriyor:

“Saray Hocasl... Kebecizade’nin hacca gidis tarihi 1816 (1231)’dur, Icazet aldig1 tarih 15 Agustos
1767 (19. Ra. 1181) olup 20 Mushaf-1 Serif, 3 Sifa-y1 Serif, 150 kadar Delail-i Hayrat ve En’am-1 Serif,
150 kadar dua kitab1 ve Pend-i Attar serhi, Nefes-zade risalesi, 40 Hadis (hadis-i erbaiyn), 100 civarinda
dua kitabi ve ciizler, 250 adet Hilye-i Saadet, 200 kadar diger hilyeler, 230 murakka’ 3009 tane de kit’a
yazmustir. Ayrica ¢ok sayida talebe yetistirerek hat tarihine yeni hattatlar kazandirmistir.?

Kebecizdde el-Hac Héafiz Mehmed Vasfi Efendi’nin hayatta oldugu giinlerle ilgili Osmanl
Arsivlerinde heniiz bir belge yok. Onunla ilgili belgeler vefatindan sonrasina aittir. En miithim belge de
onun sahip oldugu mal varligidir. Arsiv dilinde muhallefat veya zeyl denen bu kayitlarda merhumun
sahip oldugu menkul ve gayr-i menkulleri ile borglari, alacaklar ve ev esyasi teker teker yazilir, bunlar
miizayede ile satilip nakde cevrilirdi.

Kebecizade nin vefatindan sonra ve 18 Agustos- 03 Eyliil 1831 tarihleri arasinda giinlerce yemek
verilmis ve 59 kalem malzemeye 14.085 kurus harcanmis. Bu 59 kalem malzemelerden bir kismi sunlar:
Ekmek, fodla, cesitli sebzeler, koyun eti, karpuz, komiir, tiitiin, tahta silme {icreti, ¢ocuklar i¢in hamam
parasi...

Kebecizade Vasfi Efendi’nin vefatinda 14 kisiye 8984 kurus borcu varmis ve bu bor¢larin tamami
da alacaklilara 6denmis. Bor¢lu oldugu sahislardan ikisi de hattat. Bunlardan Hattat Hoca Mustafa
Efendi’ye 130 kurus, Hattat Emin Efendi’ye 100 kurus verilmis. Kebecizade Hafiz Vasfi Efendi’nin
vefatinda 19 kisiye 1746 kurus 28 para borcu daha ¢ikmis. Bu borcun 6ncekine gore daha az ve kiigiik
esnafa ait borglar, veresiye tiirinden borglar oldugu goriiliiyor.Mehmed Vasfi Efendi’nin muhallefati
cok daginik ve anlasilmasi hayli zor bir listedir.

Kebe: Kali ceket veya kaput. Kaba kumastan yapilmis kalin palto, ceket, aba vs. Coban kepenegi kebeden yapilir (Kogu). Coban kepenegine I¢ Anadolu’da
maslah da denir (TM)

2ibniilemin Mahmud Kemal inal, Son Hattatlar, Ankara, 1970, s. 446-450.
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Benim sahsen baktigim muhallefatlarin hi¢birine benzememektedir. Kebecizade adina yazilan bu
muglak listenin ilk kisminda su bilgiler vardir:

“Miiteveffa Kebecizade Hafiz Mehmed Vasfi merhumun satilan muhallefat: hasilati ceste ceste
kaftani agaya teslim” baslig1 altinda su rakamlar verilmis:

Tablo 1.
Kebecizade’nin ¢gekmecesinden ¢ikan nakit parasi 12.463.50 30
Mahdumu Kadri Efendi’nin akgesi 00251.50 30
Toplam 12.715.50 00
Tablo 2.
14.042 20
Kalemiye -) 351 00
13.691 00
Dellaliye ) 351 00
13.340 00
Ilk ¢ikan nakitle toplama ) 12.463.50 30
[Yekin] 25.803 50
Tablo 3.
Seng-i mezar (mezar tasi) i¢in vasi Efendi’ye teslim 550 00
Vasi Efendi’ye verilen hesabi igin 270 00
Vasi Efendi’ye ale’l-hesab teslim 300 00
Tablo 4.
Esya naklinde hamaliye ve kayik iicreti olarak ser huddam agaya teslim olunan 079 00
Techiz ve tekfin i¢in sarf olunan 720 00
Toplam? 804 00

Kebecizade’ nin vefatinda varis olarak esi ve iki oglunun oldugu belgelerle sabittir. Bunlar esi
Mehtab Hanim ile ogullart Kadri ve Nuri efendiler. Kadri Efendi, babasinin vefatinda biiylik yasta
oldugu anlasiliyor. Esi Mehtap Hanim 1834°te vefat etmis. Vefatindan sonra onun da muhallefat:
mahkemece kaleme alinmis. Kii¢iik oglu Nuri Efendi ise 1831°de ancak {i¢ yasinda imis. 1848 tarihinde
Nuri Efendi saraya bir dilekge ile miiracaat ederek yardim talebinde bulunmus. Nuri Efendi’nin dilekgesi
sOyledir:

“... Bu kullart cennetmekan Sultan Mahmud Han’in... Hiisn-i hat hocasi olan Hattat Kebecizade
miiteveffa Mehmed Vasfi Efendi’nin oglu olup babamin vefatinda {i¢ yasinda yetim kalip bu yasima
kadar ilim ve hat talimiyle mesgul olmaktayim. Babamin [hiisn-i hat] meslegine intisap etmis isem de
gecimimi saglayacak bir varidatim yoktur. Evimizde bulunan diger aile fertlerinin idaresi igin mecburen
10.000 kurustan fazla borca girdim. Bu durumda [padisahimin] Lituf ve inayetine muhta¢ oldugum
goriiliiyor. Emekdarzade olduguma hiirmeten, felakete dhgar olduguma da merhameten refahimi
saglayacak bir miktar maas tahsis buyrulmasi i¢in emir ve ferman yilice padisahimindir. 11 Mart 1848
(05.R.1264). Mehmed Nuri.*

1901°de 83 yasinda vefat eden Mehmet Nuri Efendi’ye bu tarihte maas baglandigina dair net bir
bilgi yok. Ancak mahliil (maas alanlardan birinin 6liimii) olursa maas baglanabilecegini belirten bir

°D. 2315.0002 / 10.
“I. DH. (irade Dahiliye) dosya 167, gémlek 8846 (167 / 8346).
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cevap verilmis. Buna ragmen yine dilekgenin verildigi ayda re’sen bir maas baglandig bilgisi de var.’

Bu konuya aciklik getiren belgenin mahiyeti soyledir:

“Kebecizade Hattat Vasfi Efendi’nin mahdumu Nuri Efendi’ye maas.” Mart-Nisan 1848
(R.1264). Bu belgede baglanan maagin miktar: belirtilmemis.® Bu bilginin yer aldig1 defterde tarihler ay
ve y1l olarak seyrek yazilmis. Onun icin Mehmed Nuri Efendi’nin maasinin miktar1 1849 tarihinde 350
kurus olarak goriiniiyor. Ne yazik ki bunun verilis tarihini ay ve giin olarak tespit miimkiin olamadi.
Mehmet Nuri Efendi 1901°de vefat ettigi zaman Hamidiye Kiitiiphanesinin birinci hafiz-1 kiitlibii
(miidiirt) imis.

Kebecizide’nin Muhallefati

Kebecizade Hattat Mehmed Vasfi Efendi’nin Muharrem 1247°de (Haziran 1831) vefatindan ii¢
ay sonra yazilan esyasinin (muhallefat, zeyl veya tereke) arsivde bir listesi bulunmaktadir. Yalniz bu
muhallefatta farkli bir usul takip edilmistir. Kebecizade’ye kadar goriilen biitiin muhallefatlarda ilk
yazilan esya Kur’an-1 Kerim ve diger kitaplardir. Burada bdyle bir tercih yapilmamis. Bir mal yazilmais,
yanma normal kalemle bir isim ve altina da daha ince kalemle baska bir isim konmus. ilk bakista
¢ozililmesi zor gorlinen bu yazilis dikkatle ve mukayeseli olarak incelenince kayitta gegen isimlerin bu
malin kimden alindigina isaret ettigi anlasiliyor. Bu muhallefattan hat ve hattatlarla ilgili boliimler Tablo
5 halinde soyledir. 18 Agustos 1831 (09.Ra.1247).

Tablo S.
Esyanin Adi Ik Sahibi Son Sahibi Adedi Fiyat1
Yazi tahtasi Mustafa Hattat Emin Ef. 1 3.600
Tabla derinu [ndaki esya]: Saka Mehmed Haci Ismail Efendi 11 11.050
Baga hosab kasig1 10 tane, bir miktar
kalem, sirmal1 sakal taragi 1 tane
Tabla derinu (i¢inde bir miktar) kagit Mustafa Ser huddam aga 10.150
Bohga dertinu (iginde bir miktar) kagit Mehmed B [Bey?] Hane-i Hassa Imamu 6.000
Ciizdan dertinu (i¢inde) kit’alar Memis Hac1 Ismail Efendi ? 9.050
Kalemtiras ucu Haci Ismail Efendi 6 6.700
Ciizdan dertinunda (i¢inde) kit’alar Mustafa Hattat (Cuma?) Efendi 5.250
Ciizdan dertinunda (i¢inde) bas kit’alar Hac1 Ismail Efendi 9.100
Kalemtiras Eski Mehmed Mustafa Hilmi 5.200
Kalemtiras Mehmed Mustafa Hilmi 7.200
Kit’alar Mehmed B Hac1 Ismail Efendi 6.000
Ciizdan dertinu (i¢inde) kit’alar Saka Mehmed Hac1 Ismail Efendi 4.050
Kit’alar Mehmed Hattat Emin Efendi 6.600
Kese dertinu (iginde) bas kit’alar Ser huddam aga, hazine [li] 14.450
Hafiz Osman, kit’alar Kahveci Hattat Mustafa Efendi 25.800
Kit’alar Eski Mehmed Hattat Emin Efendi 2.650
Tabla derGinunda celi kitalar Hiiseyin Ismail Efendi 6.500
Delail-i hayrat Hac1 ismail Efendi 1 42.000
Mushaf-1 Serif Ali Teberdar Mehmed 140.050
Miitevevvia kitab Eski Mehmed Haci Ismail Efendi 5 26.400
Birgivi Serhi Mehmed Haci Ismail Efendi 1 27.200
Hilye-i Serif tahtasi Ismail Helvahaneli Ragib 4 1.200
Miirekkeb (?) sise Haci Ismail 1 240

S A. AMD. 73/ 31-9.
¢ Hazine-i hassa defterleri (HH. d.) 706/ 7 b.
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Miirekkeb maa plan 1 19.800
Toplam yekiin 7 324.200

Bu paralarda akge veya kurus gibi bir para birimi belirtilmemis olmakla beraber ak¢e olma
ihtimali ¢ok yiiksektir.

Kebecizade’nin Yerine Yapilan Atama

Kebecizdde Mehmed Nuri Efendi’nin vefatindan sonra saraya bagli Galatasaray mektebi hiisn-i
hat hocaligia yeni bir tayin yapilmistir. Bu tayinle ilgili vesikada tarih yoktur. Tahmini tarih olarak
1839 (H. 1255) yazilmig ama bu tarihin dogru olma ihtimali yoktur. Bu vesika soyledir:

“Galatasaray’da padisah berati, yevmiye yedi akce [{icret] ve dort ¢ift fodla ekmegi [karsiligi] ile
ikinci Hattat olan Mehmed Vasfi Efendi bi-emrillahi Teala fevt olup yeri bosalmis ve hizmeti de yapacak
kimse yoktur. Bu hizmete talib olan Hattat Aliyyii’l-Vasfi b. al-Hac Bekir bu hizmete her bakimdan
mahal ve mistahaktir. [Kebecizdde nin] vefatiyla bosalan [giinliik yedi akge {icret] ve dort ¢ift fodla
ekmegi mukabili bu hizmetin Aliyyii’l-Vasfi Efendi’ye tevcihi ve yeniden eline beratinin verilmesi
huzur-1 alilerine arz olundu. Hiiseyin Galatasaray Agasi®

Kebecizade’nin Oglu M. Nuri Efendi

Istanbul-Demirkap1 yakinlarinda Emir Mahallesi’nde sakin iken bir miiddet énce vefat eden
Hamidiye Kiitiibhanesi Ser Hafiz-1 kiitiibii Kebecizdde Mehmed Nuri Efendi ibni Vasfi Efendi’nin
veraseti biiyiik oglu olup Bab-1 Ser Askeri (Harbiye Nezareti) misafirhanesine memur alay katibi Hakk1
Bey ile kizi Emine Servet Hanim’a aittir. Baska varisi de yoktur... Bu bilgi Emir Mahallesi
mubhtarligindan verilen bir ilm u haber ve mazbatada isimleri yazili sahitlerin verdikleri bilgilerle te’yid
edilmistir. Mehmed Nuri Efendi’nin Maliye Hazinesinden aldig1 maasindan hak etmis oldugu 551
kurusun bu iki varise verilmesi gerekir. 22 Temmuz 1901 (06.R.319). Sahitler: Sehremaneti Kantar
Idaresi Kontrol Kalemi katiplerinden Nes’et b. Mehmed, Emir Mahalllesinde sakin Siit¢ii Arapgirli
Mahmut b. Hasan.’

Gorsel 1.
Kebecizade hatti ile yazilmis bir mushaf’in Serlevhasi

T I R K i
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"TS. MA. d. (Topkapi1 Saray1 Miizesi arsivi) 2274.0002 / 3.
8C. MF (Cevdet Maarif) dosya 7, belge 322.

°Beytiilmal Kassamlig1 Ispat-1 Veraset defteri 3288 / 2.
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Gorsel 2.
Hattat Mehmed Vsfi Efendi 'nin Siiliis Nesih Bir Kit asi

Gorsel 3
Hattat Mehmed Vsfi Efendi nin Siiliis Nesih Bir Kit’asi
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Gorsel 4
Kebecizade Mehmed Vsfi Efendi’nin Mezar Tas1 Kitdbesi
v u 7

Etik Beyan

Yazar Katkilan

Tasarim/Design: Talip Mert

Veri Toplama veya veri girisi yapma/Data Collection or Processing: Talip Mert
Analiz ve yorum/Analysis or Interpretation: Talip Mert

Literatiir tarama/Literature Search: Talip Mert

Yazma/Writing: Talip Mert

Finansman

Y oktur.

Cikar Catismasi

Yoktur.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction: The introduction section serves as the entry point to the research, providing a comprehensive
overview of the study's context, rationale, and objectives. It begins by contextualizing the research topic within
existing literature and identifying gaps, controversies, or areas that require further exploration. By reviewing prior
studies and establishing the significance of the research problem, the introduction sets the stage for the current
investigation. Furthermore, it outlines the specific aims, objectives, or research questions addressed in the study,
thereby guiding the reader's understanding of its scope and purpose. Through a well-crafted introduction,
researchers can effectively engage readers, justify the need for their study, and lay the groundwork for subsequent
sections.

Method: The method section provides a detailed account of the research design, methodology, and
procedures employed to address the study's objectives. It elucidates key aspects such as the study's design (e.g.,
experimental, correlational, qualitative), sampling procedures, participant characteristics, data collection methods
(including instrumentation and materials), and data analysis techniques. By transparently documenting these
methodological details, researchers enable readers to evaluate the validity, reliability, and generalizability of their
findings. Moreover, the method section ensures research replicability by furnishing sufficient information for other
scholars to replicate or build upon the study. Clear and systematic reporting of the methodological framework
enhances the credibility and rigor of the research endeavor.

Findings: In the findings section, researchers present the empirical data collected during the study and
report the outcomes of their analyses. This section typically begins with a descriptive summary of the data,
including relevant statistics, frequencies, or distributions. Subsequently, researchers present the results of
inferential statistical analyses, hypothesis testing, or thematic analysis, depending on the study's design and
objectives. Data may be organized into tables, figures, or textual descriptions to facilitate comprehension and
interpretation. Through the systematic presentation of findings, researchers enable readers to discern patterns,
trends, or associations within the data, thereby supporting the study's conclusions and implications. It is essential
to maintain clarity, accuracy, and objectivity in reporting findings, avoiding unwarranted interpretations or
exaggerations.

Discussion: The discussion section offers a critical analysis and interpretation of the study's findings within
the broader context of existing knowledge and theoretical frameworks. Researchers engage in a reflective dialogue,
examining the implications, significance, and limitations of their findings. They contextualize their results by
comparing them with prior research, identifying consistencies, discrepancies, or novel insights. Additionally,
researchers explore potential explanations for observed patterns or phenomena, considering alternative
interpretations or confounding factors. It is crucial to acknowledge and address any limitations or constraints
inherent in the study, such as methodological shortcomings, sample biases, or data constraints. Furthermore,
researchers speculate on the practical implications of their findings, offering recommendations for future research
directions or practical interventions. The discussion section serves as the intellectual culmination of the research
endeavor, synthesizing empirical evidence with theoretical insights and advancing scholarly discourse within the
field.

Conclusion: The conclusion section encapsulates the key findings, contributions, and implications of the
study, providing a concise summary and synthesis of the research journey. Researchers reiterate the main findings
and underscore their significance in addressing the research problem or fulfilling the study's objectives. They
reflect on the broader implications of their work, highlighting its theoretical, practical, or societal relevance.
Moreover, researchers articulate the study's contributions to knowledge, identifying novel insights, methodological
advancements, or theoretical refinements. Concluding remarks may also address unresolved questions, lingering
uncertainties, or avenues for future inquiry. By offering closure and perspective, the conclusion section affirms the
study's significance, invites scholarly dialogue, and inspires further exploration of the research topic.

Recommendation: The recommendations section offers actionable suggestions or proposals based on the
study's findings and insights. Drawing upon the implications identified in the discussion section, researchers
provide guidance for practitioners, policymakers, or other stakeholders. These recommendations may pertain to
practical interventions, policy changes, or future research initiatives aimed at addressing the identified issues or
capitalizing on opportunities identified by the study.
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Pagan donemden beri kutsal ibadethane alani 6zelligini koruyan bir bolgede insa edilen Sam
Emeviyye Camii 705-715 yillarinda tamamlanmistir. Sanat tarihi ve mimarlik tarihi alanlarinda
6nemli bir yere sahip olan Emeviyye Camii; plan diizeni, siislemeleri ve mimari detaylariyla dikkat
cekicidir. Sam’in fethiyle birlikte Emeviyye Camii Osmanlilarin eline gegmistir. Osmanlilar
doneminde pek ¢ok kere miidahale goren yapt 1893 yangininda harap duruma gelmistir. Baskent
Istanbul’a haber ulastiktan sonra hizli bir sekilde onarim caligmalarina baslanmistir. Sultan II.
Abdiilhamid Sam Emeviyye Camii’nin akibeti ve onarimlari hakkinda Osman Hamdi Bey’in
kendisine raporlamasi igin gorevlendirmistir. Osman Hamdi Bey yapinin onarimi i¢in Onerilen
betonarme malzeme yerine “tarz-1 kadim” usuliinde onarim galigmasini destekledigini raporda
belirtmistir. Tarz-1 kadim ifadesi Osmanl mimarisi iginde klasik doneme ithaf edilen bir usul olarak
kabul edilebilir. 1908°de Ittihat ve Terakki’nin yonetimi devralmasiyla birlikte devletin resmi mimari
iislubu olan Ulusal Mimarlik Uslubu Sam Emeviyye Camii’nin onariminda uygulandig1 sdylenebilir.
Caminin onarim dncesi ve onarim sonrasi fotograflardan yapilan degisiklikler takip edilebilmektedir.
1904 yilinda ibadete agilan caminin kible cephesinin merkezinde yer alan mihrap nisi mukarnas
kavsarali bir forma dondstiiriilmiistiir. Ahsap minber yerine mermerden bir minber yapilmistir.
Duvarda ve tasiyicilarda goriilen klasik geometrik motifler dikkat ¢ekicidir. Miiezzin mahfili ve girig
cephesindeki sebekeler yenilenmistir. Bu durum Ulusal Mimarlik Uslubunun {ttihat ve Terakki’nin
yonetimi devralmasindan énce bagkent Istanbul’a uzak bolgede dahi uygulandigini gostermektedir.
Osman Hamdi Bey’in gliniimiiz restorasyon bilicine uygun bir sekilde “tarz-1 kadim” usuliinii
onermesi dikkat ¢ekicidir. Bu durum modern restorasyon bilincinin Osmanli’da 19. yiizy1l sonlarina
dogru sekillenmeye basladigimi ve Ulusal Mimarlik Uslubunun 1908 dncesinde de etkili oldugunu
gostermesi acisindan onemlidir.
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The Umayyad Mosque, an essential milestone in early Islamic architecture, was built between 705-
715 by the Umayyad Caliph Al-Walid ibn Abd al-Malik. Renowned in art and architectural history,
the mosque is notable for its history, plan system, decorations, and architectural details. After Yavuz
Sultan Selim's conquest of Damascus, the mosque came under Ottoman control. During the Ottoman
period, the mosque underwent several interventions but suffered significant damage in a fire on
October 15, 1893, during Sultan Abdulhamid II’s reign. The fire nearly destroyed the mosque,
including the structure traditionally believed to be the Tomb of Prophet John, due to strong winds.
Several surrounding buildings, too, were destroyed. Once the news reached Istanbul, restoration
efforts were quickly initiated. Both locals and people from Istanbul contributed to the repair work.
Edmonde Besare’s reinforced concrete-based preliminary projects for the repairs were significant.
Sultan Abdulhamid II tasked Osman Hamdi Bey with reporting on the mosque’s repairs. Osman
Hamdi Bey recommended the "Tarz-1 Kadim" (old style) method for the restoration, favoring
traditional Ottoman techniques over the suggested reinforced concrete. This approach reflected the
classical Ottoman architectural period. The restoration highlighted the National Architectural Style,
which would later become the state’s official style in 1908, being applied even before that. Changes
to the mosque during the repairs, such as the addition of a muqarnas arch in the mihrab and a marble
pulpit replacing the wooden one, demonstrate the National Architectural Style's influence. This
restoration marks a key moment in the development of modern restoration awareness in the late
Ottoman Empire.

Bu makaleye atifta bulunmak i¢in:
Sarimese, F. (2025). Yildiz Albiimleri Isiginda Sam Emeviyye Camii’nin 1893 Onarimi: Gorsel Bir Analiz,
Nigarhane Dergisi, 5(1), 24-44.

*Sorumlu Yazar: Fatih SARIMESE, fatihsarimese@jistanbul.edu.tr

This article is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0
International License (CC BY-NC 4.0)


https://orcid.org/0000-0002-6450-1897

Nigarhane

GIRIS

Bu c¢alismanin amaci, Emeviler doneminde inga edilen Sam Emeviyye Camii’nin 1893 yangim
sonrasinda yapilan onarim ¢aligmalarini Yildiz Albiimlerinden takip etmek ve iislupsal degisimleri tespit
etmeye calismaktir. S6z konusu arsivde Emeviyye Camii’'nin yangindan 6nce ve yangindan sonraki
goriiniimleri yapilan onarim ¢aligmalari hakkinda énemli bilgiler vermektedir.

Sam Emeviyye Camii genel olarak Islam Sanat1 hakkinda yazilmis pek ¢ok kaynakta islenmistir.
Yavuz Sultan Selim’in Sam ve cevresini fethinden sonra Emeviyye Camii’nin Osmanli devri
baglamistir. Osmanlilar déneminde Emeviyye Camii’nde yapilan onarim calismalar1 arastirmacilarin
dikkatini ¢ekmis ve genel kapsamda calisilmistir. Genel caligmalarin bazilarindan bu makalenin
hazirlanmasinda faydalanilmigtir. Giiniimiize ulasan Sam Emeviyye Camii Sultan II. Abdiilhamid
devrinde gercgeklestirilen onarim c¢aligmalarinda sekillendigi i¢in s6z konusu onarimlar oldukca
onemlidir. 1893 depremi sonrasi yapilan onarim caligmalarina dair Hilal Kazan’in c¢aligmalari! ile
Kevser Nur Kale’nin hazirladigi yiiksek lisans tezi’ énemli bir yer tutmaktadir. Arastirmacilarin
calismalar1 6zellikle arsiv vesikalarina dayanan 6zgiin ¢caligmalar olup yanginin ¢ikis noktasi, yangindan
sonra Istanbul ile yapilan yazismalar, onarima dair yapilan calismalar hakkinda teferruath bilgiler
vermektedir. Ayrica onarimlarin giiniimiiz restorasyon bilincine uygun bir sekilde yapilmaya ¢alisildig1
vurgulanmistir. Aragtirmacilarin tespitlerine katilmakla birlikte onarim ¢alismalarinda etkili olan Ulusal
Mimarlik Uslubuna yer verilmemis olmasi bu ¢alismanin hazirlanmasina vesile olmustur.

Bilimsel bulgularin kullanildig1 ve cesitli kaideler ile temellerin iizerinde bilingli bir sekilde
yapilan restorasyon ¢aligmalarinin kaynagi 19. yiizyilin ortalarina dayanmaktadir.> Osmanlida bu biling
ylizy1ln sonlarina dogru gelismeye baslamstir. Ozellikle 19. yiizyilm ikinci yarisindan itibaren eski
eserlere karsi bakis agis1 gelismis ve modern anlayisin temelleri olugsmustur. Osmanli cografyasinin
farkli boélgelerinde yapilan arkeolojik kazilarla toprak altindan c¢ikan eski eserlerin teshiri igin
¢aligilmistir. Bu duruma Osman Hamdi Bey’in Sayda bolgesinde yaptigi kazi 6rnek olarak verilebilir.*
Ayrica bu donemde var olan tarihi yapilarin onarimlarinda bilingli tadilat programi yapilmaya
baslanmustir. Istanbul’da 1894 depremi sirasinda zarar géren yapilarin onarim ¢alismalarinda bu bilingli
hareketlenmeyi gérmek miimkiindiir. > Bu biling Istanbul’a uzak, bulunduklar1 bolgede 6n plana ¢ikan
ve tarihsel kimligi gii¢lii olan yapilarda da goriilmektedir. Bu yapilar igerisinde Sam Emeviyye Camii
basarili bir 6rnek olarak verilebilir. Yapida 1893 yanginindan sonra yapilan onarim ¢aligmalarinda
Ulusal Mimarlik Uslubunun bilingli bir sekilde uygulanmistir. Bu durum giiniimiiz restorasyon
caligmalarina 6ncii oldugu kabul edilebilir.

Caligma igeriginde, Oncelikle Sam Emeviyye Camii’nin genel tarih¢esi ve mimari 6zellikleri
islenmistir. Daha sonra yapinin 1893 yilinda gegirdigi yangin olay1 ve onarima dair yapilan ¢aligmalar
hakkinda bilgi verilmistir. Onarim ¢alismalar1 Ulusal Mimarlik Uslubunda yapildig igin {islubun ¢ikist
ve genel Ozelliklerine kisaca deginilmistir. Daha sonra Sam Emeviyye Camii’nde eski fotograflar
iizerinden Ulusal Mimarlik Uslubunu yansitan mimari dgeler ve detaylar teferruatli bir sekilde
aciklanmaya calisilmistir. Calismada elde edilen sonuglar sonug baslhiginda iglenmistir.

!'Hilal Kazan, “1893 Yangin1 Sonrast Sam Emevi Camii Restorasyonu”, MJH: Akdeniz Insani Bilimler Dergisi=Mediterranean
Journal of Humanities 6/2 (2016), 333-341; Hilal Kazan, II. Abdiilhamid Han Devri Onemli Restorasyonlari Sam Emevi Camii
ve Selanik Ayasofya Camii (Istanbul: Kriter Yayinlari, 2023).

2 Kevser Nur Kale, Sam Emeviyye Camii’nin Sultan II. Abdiilhamid Dénemi Tamirat: (Istanbul, Marmara Universitesi, Tiirkiyat
Arastirmalart Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi) 2019.

3 Detayli bilgi i¢in bk.: Zeynep Ahunbay, Tariki Cevre Koruma ve Restorasyon (Istanbul: YEM Yaynlari, 2022).

4 Ali Sénmez, “Osman Hamdi Bey’in Sayda Kazis1 ve Bu Kazmin Miize-i Himayun’un Gelisimine Etkisi”, History Studies
12/3 (2020) 765-788.

5 Bilgi igin bk. Fatih Sarimese, Ulusal Mimarlik Dénemi’nde Istanbul’da Yapilan Restorasyon ve Koruma Uygulamalart
(Istanbul: istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2022).
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Sam Emeviyye Camii

Emeviler doneminde Sam’in bagsehir olmasiyla birlikte sehre Miisliimanlarin gogii cogalmis ve
Islam’1 kabul eden kisilerin say1s1 artmaya baglamistir. Sam’ 1 niifusunun hizli bir sekilde artmasi biiyiik
bir cami ihtiyacim gerektirmistir. insa edilecek caminin bélgedeki kiliseleri ihtisami ve giizelligiyle
golgede birakacak; Miislimanlarin gdgsiinii kabartacak ve gurur duyacaklari bir eser olmasi
planlanmistir. Caminin insast i¢in Horasan’dan, Hindistan’dan, Magrib’den ve Rum diyarindan ustalar
Sam’a getirtilmistir. Kaynaklarda yer alan bilgilere gore Suriye’nin yedi yillik arazi vergileri, Kibris’tan
getirtilen altin ve giimiis yiiklii 18 gemi insa faaliyetleri i¢in ayrilmistir.®

Sam Emevi Camii Abdiilmelik b. Mervan’dan sonra hilafet makamina gecen oglu Velid b.
Abdiilmelik’ déneminde inga edilmistir. insa kitabesi giiniimiize ulasamayan yapimin kesin insa tarihi
bilinmemekle birlikte ddnem kaynaklarinda 705-706 yillarinda insa edilmeye baslandig1 gegmektedir.®
Caminin bulundugu alanda Roma doéneminde carpik Olgiilere sahip bir tapiak bulunmaktaydi. S6z
konusu tapinaktan kalma i¢ ve dis duvar kalintilarinin kesfedildigi bilinmektedir.’ Hiristiyanligin resmi
din olmasindan sonra Pagan merasimlerine son verilmis ve tapinak kiliseye g¢evrilmistir. Bu kilise
Vaftizci Yahya Kilisesi olarak bilinmektedir.'

Gorsel 1.
Sam Emeviyye Camii’'nin plam!
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Sam Emevi Camii’nin harim boliimii enine dikddrtgen planli mihraba paralel {i¢ sahin ve bu
sahinlar1 mihrap aksinda dikey hatla kesen daha yiiksek bir sahindan meydana gelmektedir. Aralarn ¢ift
katli siitunlar ve kemerlerle boliimlenmis olan bu sahinlar kirma ¢atilarla ortiilmiis olup mekéanin yiiksek
ve ferah olmasini saglamistir. Mihrap aksinda orta sahin dikdortgen kesitli dort kalin paye ile tasinan
yiiksek kasnakli bir kubbe ile Ortiilmiistir. Caminin plan tipi kendisinden sonra insa edilen pek ¢ok
camiye ilham kaynagi olmustur.'> Camide dort mezhebe ait biri asil mihrap olmak {izere toplam dort
adet mihrap vardir.

Harimin kuzeyinde ii¢ yonden revaklarla kusatilmig genis bir avlu bulunmaktadir. Avlunun
ortasinda bir sadirvan yer almaktadir. Kuzeybati kdsede ise sekiz tarafindan tasinan ¢okgen govdeli

¢ Fettah Aykag, K.A.C. Creswell’e Gére Erken Devir Islam Mimarisi (istanbul MMG Yayinlari, 2020), 1/223.

7 Velid B. Abdiilmelik hakkinda detayli bilgi igin bk. Mevliit Koyuncu, Emevi Halifesi Velid B. Abdiilmelik (Sakarya: Sakarya
Universitesi Yaynlari 2004)

$ Aykag, K.A.C. Creswell’e Gére Erken Devir Islam Mimarisi, 1/227.

9 Aykag, K.A.C. Creswell’e Gore Erken Devir Islam Mimarisi, 1/229

10 Aykag, K.A.C. Creswell’e Gore Erken Devir Islam Mimarisi, 1/231; Talib Yazic1, “Emeviyye Camii”, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari, 1995), 11/108.

! Selguklumirasi, https://www.selcuklumirasi.com/architecture-detail/sam-emeviye-camisi (Erigim 28 Mart 2025).

12 Nusret Cam, Islam 'da Sanat ve Mimari (Ankara: Elektronik Tletisim Ajansi, 1994), 165-170.
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beytiilmal'® yapis1 bulunmaktadir.

Yap1 plan tasarimi ve mihrap aksinda avluya agilan kapi lizerindeki ihtisamli tiggen alinliklt
cephesiyle birlikte erken Bizans devri yapilarindan esinlenildigini gdstermektedir. Tag malzemeden insa
edilen camide ¢ok sayida dnceki doneme ait devsirme malzeme kullanilmistir. S6z konusu yapilara ait
kalintilar bugiin hala caminin ¢evresinde mevcudiyetini muhafaza etmektedir.

Caminin farkli donemlere ait {i¢ minaresi bulunmaktadir. Asil minare revakli avlunun kuzeyinde
bulunan minare olup kalma ¢an kulesinden ¢evrilen minaredir. Arus minaresi olarak bilinen'* bu minare
kare govdelidir. Diger iki minare kible duvarinin her iki kdsesine yerlestirilmistir. Batidaki minare
Sultan Kayitbay doneminde yaptirilmigtir. Dogudaki minare ise Beyaz minare olarak bilinmektedir.
Beyaz minare halk inancina gére Hz. Isa’nin inecegi yer olarak bilinmekle birlikte Hz. Isa Minaresi de
denilmektedir."

Gorsel 2
Sam Emeviyye Camii’nin genel gériintimii ve minarelerinin konumu

16

Yavuz Sultan Selim devrinde Sam ele gecirilmis ve Emeviyye Camii’nin Osmanli devri
baglamistir. Osmanli devrinde Sam’da bulunan dini yapilara 6zel 6nem verilmistir. Sultan II. Mustafa,
Sultan III. Mustafa, Sultan III. Selim, Sultan II. Mahmud ve Sultan Abdiilmecid déneminde Emevi
Camii’nde birtakim onarim ve bakim g¢aligmalari1 yapilmustir.'”

Sam Emeviyye Camii’nde 1893 Yangini

Emeviyye Camii, Sultan II. Abdiilhamid devrinde, 15 Ekim 1893 yilinda ¢ikan bir yanginda harap
duruma gelmistir.'”® Cikan yangim itfaiye ve askeriye hizli bir sekilde miidahale etse de igerden ve
disaridan catiya ¢ikilamamis ve ahsap olan gati riizgarin da etkisiyle alev alarak yanmistir. Hz. Yahya

13 Beytiilmal hakkinda detayl bilgi igin bkz: Mehmet Erkal, “Beytiilmal”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (istanbul:
TDV Yayinlari, 1992), 6/90-94.

14 Abdiilhalim Asfour, Emevi Devrinden Osmanhilara Kadar Suriye Minareleri (Ankara: Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiist, Yiiksek Lisans Tezi, 1997), 20-21.

15 Asfour, Emevi Devrinden Osmanlilara Kadar Suriye Minareleri, 24.

16 Gzt, https://www.gzt.com/mecra/samin-kalbi-emevi-cami-3517611 (Erigim 28 Mart 2025).

17 Detayl bilgi i¢in bk. Ibrahim. Ates, “Sam Umeyye Cami ve Vakfiyesi”, Vakiflar Dergisi 12 (1978), 20-78; Mehmet Yasar
Ertas, “1759 Sam Depremi’nde Biiyiik Hasar Géren Emeviye, Selimiye ve Siilleymaniye Camilerinin Onarim1”, Ortadogu 'da
Osmanli Dénemi Kiiltiir Izleri Uluslararast Bilgi Soleni Bildirileri ed. S. Ercebeci-A. Simsek-Canpolat (25-27 Ekim 2000),
241-251; Ali Boran, “Sam Emeviye Camisi’ne Tiirkler’in Katkilar1”, Tiirk Diinyas: Arastirmalar: 183 (Aralik 2009), 263-292.
18 Kale, Sam Emeviyye Camii’'nin Sultan II. Abdiilhamid Dénemi Tamiratt, 57.
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makami da dahil olmak {izere cami neredeyse tamamen yanmustir. Yangindan sadece cami degil
camiye komsu olan evler ve diikkanlar da harap olmustur.!” Camide ¢ikan yangin haberi hizli bir sekilde
telgrafla bagkent Istanbul’a haber verilmistir. Sultan II. Abdiilhamid yangimn ¢ikis sebebini ayrintili bir
sekilde arastirilmasini ve caminin tamir ve yenilenmesi i¢in islemlerin geciktirilmeden Evkaf Nezareti
tarafindan baglatilmasini istemistir. Yanginin ¢ikis noktasi igin yapilan tetkiklerde Halil Kemal miihiirlii
rapora gore caminin catisinda yapilan onarim caligmalar1 sirasinda gorevli amelelerin mangal ve
nargilelerinden ¢ikan atesin sebep oldugu belirtilmistir. Yanan caminin durumu giinbegiin Istanbul’a
aktarilmigtir. Caminin ihyasi i¢in Sam ahalisi, gorevli askerler, tekkelerde dervisler para toplamigtir.?
Emeviyye Camii Islam’in ilk ve &nemli yapilarindan biri olmasi nedeniyle halkin nabzinmn
yiikselmemesi i¢in gazetecilere konu hakkinda haber yasag: getirilmistir.?!

Yildiz Alblimlerinde yer alan gorsellerde caminin yanginda ne derece tahrip oldugu
anlagilmaktadir. Harimin {ist ortii sistemi tamamen yok olmus, tasiyicilar kismen tahrip olmusg ve
yangindan dolay1 duvarlarda ve tasiyicilarda kararmalar meydana gelmistir. Minareler ve avluda yer
alan beytii’l-mal ile sadirvan daha iyi durumdadir.

Gorsel 3.
Sam Emeviyye Camii nin yangin sonrasi goriniimii’

Caminin onarim ¢aligmalari i¢in ¢esitli ¢alismalar yapilmistir. Bu ¢aligmalardan biri Beyrut
sermithendisi Besar Efendi’nin Lozan’da mimarlik ve mihendislik egitimi goren oglu Edmond
Besare nin betonarme malzemeyi 6n plana ¢ikaran avan projeleridir.?> Edmonde Besare’nin betonarme
esasli projesi olumlu sonuglanmis ve restorasyonda gorevlendirilmistir. Sultan II. Abdiilhamid Miize-i
Himayun’un basindaki Osman Hamdi Bey’i caminin onarimimna dair rapor yazmasi igin
gorevlendirmistir. Osman Hamdi Bey betonarme sistemin yapiya zarar verecegi ve “tarz-1 kadim”
usuliine uygun bir onarim c¢aligmasi yapilmasini desteklemistir. Osman Hamdi Bey’in “tarz-1 kadim”
¢1kisi bu ¢alismanin konusunu olusturan Ulusal Mimarlik Uslubunun yapida uygulandigina isaret olarak
kabul edilebilir. Sultan II. Abdiilhamid raporu dikkate almis olmalidir. Zira onarim sirasinda sadece

19 Kazan, “1893 Yangini Sonrast Sam Emevi Camii Restorasyonu”, 334.

20 Kazan, II. Abdiilhamid Han Devri Onemli Restorasyonlart Sam Emevi Cémii ve Selanik Ayasofya Camii, 35.

21 Kale, Sam Emeviyye Camii’nin Sultan II. Abdiilhamid Donemi Tamirati, 58.

22 Yildiz Albiimleri, http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/FOTOGRAF/779-68---0006.jpg (Erisim 16 Ocak 2025).

23 Projeler hakkinda detayli bilgi igin bk Kazan, II. Abdiilhamid Han Devri Onemli Restorasyonlart Sam Emevi Camii ve Selanik
Ayasofya Camii, 39-52.
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catinin aksami ahsap yerine demir ve betondan yapilmistir.’* Betonarme esasli galismalarin kabul
gdrmemesi iizerine Istanbul’da pek ¢ok 6nemli yap: insa eden Alexandre Vallaury ile Raimondo
D’Aranco kesif igin gorevlendirildigi bilinmektedir.”> Hilal Kazan konu hakkinda arastirmalarinda
Serasker Riza imzasiyla Mosyo Collikofer’in 40 ve Agop Cirakyan kalfanin 30 lira maas ile
gorevlendirildiklerini tespit etmistir.?® Sam Emeviyye Camii’nin onarimi i¢in hem yerel kisilerden hem
de Istanbul’dan pek ¢ok kisinin yogun ¢aba harcadig1 sdylenebilir.

Sultan II. Abdiilhamid onarim caligmalarin1 g¢ektirdigi fotograflarla yakindan takip etmis
olmalidir. Onarim sirasina ait fotograflarda yapinin hariminde ve avlusundaki ¢alisma ortami takip
edilebilir.

Gorsel 4.
Caminin onarim ¢alismalarr’’

Onarim sirasinda yapida kullanilacak yekpare siitun gévdelerinin biiyiikbas hayvanlar tarafindan
kagn arabasiyla ¢ekildigi goriintiiler dikkat ¢ekicidir. Giintimiizdeki teknoloji imkanlarinin olmadigi
donemlerde yapilarin insasi ve onarimi i¢in nasil miicadele verildigi ve tasiyicilarin, basliklarin,
kaidelerin nasil tagindigina dair gorsel kanit olmasi agisindan dnem arz etmektedir. S6z konusu araba
Abdurrahman Osman el-Hamavi adinda biri tarafindan yapilmis olup Sam Emeviyye Camii’nde teshir
edildigi sdylenmektedir.?®

24 Kazan, II. Abdiilhamid Han Devri Onemli Restorasyonlart Sam Emevi Cémii ve Selanik Ayasofya Camii, 148.
25 Kazan, II. Abdiilhamid Han Devri Onemli Restorasyonlart Sam Emevi Cémii ve Selanik Ayasofya Camii, 147.
20 Kazan, II. Abdiilhamid Han Devri Onemli Restorasyonlart Sam Emevi Camii ve Selanik Ayasofya Camii, 82.
27 Yildiz Albiimleri, http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/FOTOGRAF/90567---0003.jpg (Erisim 16 Ocak 2025).
28 Kale, Sam Emeviyye Camii 'nin Sultan II. Abdiilhamid Donemi Tamirat, 66.
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Gorsel 5.
Caminin onariminda ¢alisanlar ve kagni arabasiyla cekilen siitun govdesi®

| 8 o |

1896 yilinda 22 Ekim Cuma giinli, Cuma namazindan sonra kurbanlar kesilmis, Hz. Yahya’nin
ve Hz. Peygamber’in hirka-i serifleri karsisinda dualar edilmis ve caminin onarimina baslanmistir. 1897
yilinin sonbaharinda caminin ihyasi i¢in toplanan paralar tamir ihtiyaglarini karsilamamis bu durumdan
dolay1 Evkaf Nazir1 Seyyid Galibullah Efendi cami vakfinin yillik fazlasi olan 40 bin kurusun onarimda
kullanilmas igin Istanbul’dan izin istemistir. Bu talebi Sura-y1 Devlet onaylamustir. 1900 yilina ait
yazigmalarda caminin onarimia devam edildigi anlagilmaktadir. Emeviyye Camii’ndeki onarim
Avrupa’daki bazt mimar ve miihendisleri de etkilemis, ingiltere’deki bazt mimar ve miihendisler yapinin
tamiratiyla yakindan ilgilenmistir. Caminin onarimini kendi cemiyetleri i¢inde tartistiklar: ve sonuglarin
kamuoyuna duyurulacagi bilinmektedir. 1904 yilinda caminin onarimi tamamlanmis ve ibadete agilmig
olmalidir. Zira 1 Eyliil 1904 yilinda Emeviyye Camii’nin onariminda gdrevli Mimar Abdulgani Hamavi
Efendi ve Suriye Valisi Hiiseyin Pasa ile emegi gegenlere ddiil olarak nisanlar verilmistir.*°

1893 Yangini Sonrast Yapian Onarim Calismalart

Emevi Camii’nin 1893 yangini 6ncesi ve yangindan sonrasina ait fotograflarda yapida onarilan
bolimlerin Gslupsal degisiklikleri net bir sekilde belli olmaktadir. Gliniimiizde Yildiz Albiimleri olarak
bilinen fotograf albiimleri istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’nde muhafaza edilmektedir.
Yildiz Albiimlerinde yer alan fotograflarda yangin sirasinda caminin ahsap {ist Ortiisiiniin tamamen
yandigi, kagir tasiyicilarda ve beden duvarlarinda yer yer dokiilmeler ve kararmalar takip
edilebilmektedir. Onarim sirasinda caminin en 6énemli boliimii olarak kabul edilen kible cephesi, mihrap
nisi ve minber, tagiyicilar, mahfil kati, harime ge¢isi saglayan kemerli diizenlemeye sahip agiklikta
Ulusal Mimarlik Uslubu etkileri goriilmektedir. Hz. Yahya’ nin makberesi ise Ampir Uslupta tamamen
yenilenmis olup kubbe {ist yiizeyinde rumi, palmet ve kivrik dal motiflerinden olusan bitkisel
kompozisyon Ulusal Mimarlik Uslubunu hatirlatmaktadir.

Caminin yangimdan onceki kible cephesindeki siislemeler, mihrap ve minber eski fotograflardan
takip edilebilmektedir. Cephenin ortasinda yer alan mihrap nisi iki yandan zarif gévdesi yivli, basligi
akantus yaprakli siituncelerle sinirlandirilmistir. Nisin kavsara boliimii yuvarlak kemerlidir. Kavsara
boliimiinde baklava desenlerinden olusan geometrik kompozisyon goriilmektedir. Kavsaranin alt
boliimii bordiirler halinde farkli kompozisyonlarla zenginlestirilmistir. Yukaridan asagiya dogru takip

2 Yildiz Albiimleri, http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/FOTOGRAF/779-35---0098 jpg (Erisim 16 Ocak 2025).
30 Kazan, II. Abdiilhamid Han Devri Onemli Restorasyonlart Sam Emevi Camii ve Selanik Ayasofya Camii, 84-88.
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edildiginde ilk bordiirde baglikli siitunlar tarafindan taginan sivri kemerciklerden olugturulmus bir boliim
yer almaktadir. Kemerciklerin ig¢i geometrik motiflerden meydana gelmis girift bir kompozisyonla
tamamlanmustir. Ikinci bordiir ise dikine dikdortgen panolara ayrilmistir. Her bir panonun ici farkl
geometrik motiflerle zenginlestirilmistir. Uciincii bordiir 6nceki bordiirlerden farkli olarak daha dar
tutulmus olup birbirine bagh bitkisel motiflerle sekillenmistir. Dordiincii bordiir daha genis olup bitkisel
motiflerle tamamlanmistir. Besinci bordiirde ise {igiincli bordiir tekrar edilmistir. Altinc1 bordiirde G¢
dilimli kemer sirasindan olusan bir mimari form takip edilmektedir. Son bordiirde ise kaide iizerinde
yiikselen ve bagliklara sahip olan siitunlarin tagidigi yuvarlak kemer dizisinden olusan bir diizenleme
gorilmektedir. Kemerlerin igi bitkisel ve geometrik siislemelerle zenginlestirilmistir.

Mihrap kavsarasini sinirlandiran yuvarlak kemerin yiizeyinde kemer yayini takip edecek sekilde
farkli renkte tastan yapilmig palmet dizisi goriilmektedir. Yuvarlak kemerin kdsebentlerinde simetrik
olarak yerlestirilmis ¢okgen ve yildiz motiflerinden olusan renkli tas is¢iligi vardir. Mihrab1 disaridan
sinirlandiran bordiir kavsaranin kilit tasi hizasina denk geldigi boliimde diigiim motifi yapmis ve ortaya
ici geometrik desenlerle sekillenmis rozet motifi yerlestirilmistir. Diigiim motifinin her iki yaninda
mihrab1 kusatan bordiirde birbirleriyle baglantili geometrik motiflerden olusan bir kompozisyon
goriilmektedir. Mihrabin {izerinde kavsara boliimiinde goriilen siitunlar tarafindan tagman kemer
dizisinin bir benzeri bulunmaktadir.

Gorsel 6.
Yangindan énce caminin mihrap nisi’!

Mihrabin saginda bulunan minber ahsaptan yapilmistir. Minberin kapisi iizerinde ii¢ sira
mukarnas dizisinden olusan bir tepelik bulunmaktadir. Tepeligin {ist boliimii palmet dizisiyle sona
ermektedir. Alt sira mukarnaslarin yiizeyinde bitkisel motifler islenmistir. Minberin kogk boliimii
kemerli bir diizenlemeye sahiptir. Kemerlerin kdsebentlerinde rumi ve palmet motifleri iglenmistir.
Koskiin sirthiginda i¢ ige gecmis sekiz kollu yildiz motifleri goriilmektedir. Motiflerin kollarinda parlak
rengiyle 6n plana ¢ikan sedef malzeme kullanilmistir. Koskiin iistii iki sira mukarnas {izerinde taginan
kasnakli kubbecikle Ortiilmiistiir. Cokgen formlu kasnagin yiizeyinde kemerli bir diizenleme
bulunmaktadir. Bu diizenlemenin i¢i bitkisel motiflerle zenginlestirilmistir. Ayrica kasnagin iizerinde
yiikselen kubbenin etek boliimiinde sivri uglar asagiya bakacak sekilde palmet dizisi goriillmektedir.
Minberin ahsap basamaklarimin yiizeyinde i¢ ige gecmis geometrik desenler goriilmektedir. Minberin
korkuluk, aynalik ve kosk kaidesinde de benzer sekilde geometrik kompozisyonlar islenmistir.

31'Yildiz Albiimleri, http:/nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/FOTOGRAF/779-68---0003.jpg (Erisim 16 Ocak 2025).
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Gorsel 7.
Yangindan énce caminin ahsap minberi*’

Eski fotograflarda mihrabin ve minberin yan1 sira kible duvarindaki renkli mermerden yapilmis
kompozisyonlarda goriilmektedir. Mihrap nisinin her iki yaninda dikine dikdortgen formlu renkli
mermerden yapilmis panonun merkezinde salbekli semse motifi yerlestirilmistir. Panonun disi
bordiiriinde altigen ve yildiz motiflerinden olusan bir kompozisyon goriilmektedir. Soldaki
kompozisyonun yaninda yine dikine dikdortgen formlu i¢i cokgen formlarla sekillenmis bir pano vardir.
Bir sonraki kompozisyonda ise salbekli semse motifli pano kismen tekrar edilmistir.

Kible cephesinin iist boliimlerinde renkli mermerler panolar seklinde kullanilmigtir. Mihrabin
iizerinde ise duvara gomilmiis vaziyette kaide {lizerinde yiikselen, basligi bulunan siitunlar
yerlestirilmigtir. Siitunlarin iizerinde yer alan bordiirde simetrik bir tasarimda islenmis akantus
yapraklarmdan olusan bir kompozisyon yer almaktadir.

Gorsel 8.
Yangindan énce caminin kible cephesi’

32 Yildiz Albiimleri, http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/FOTOGRAF/779-68---0003 jpg (Erisim 16 Ocak 2025).
3 Yildiz Albiimleri, http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/FOTOGRAF/779-68---0003 jpg (Erisim 16 Ocak 2025).
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Yangin sirasinda kible cephesi, mihrap ve ahsap minber zarar gormiistiir. Ozellikle minberin
ahsap olmasindan dolay1 tamamen yandig diisiiniilebilir. Yangin sonrasina ait mihrap nisini gosteren
fotografta mermer ve tas malzemelerin yangin sirasinda nasil zarar gordiigii takip edilebilir. Mihrap
nisini siirlandiran siituncelerin yanindaki mermerlerin dokiildiigii, nisin iist boliimiinde de tahribatin
oldugu goriilmektedir.

Gorsel 9.
. .. . . .34
Yanginda zarar goren caminin mihrap nisi

Yangindan sonra yapilan onarim galismalari sirasinda mihrap nisi Ulusal Mimarlik Uslubuna gére
tamir edilmistir. Mihrap nisi sivri kemer ile smirlandirilmistir. Kemer yiizeyinde palmet motifini
hatirlatan diizenlemeler goriilmektedir. Sivri kemerin oturdugu her iki yanda bulunan silindirik gévdeli
stituncelerin bagliklart mukarnas diizenlemelerine sahiptir. Mihrabin kavsara boliimii dort sira, sivri
profilli mukarnas dizisiyle doldurulmustur. Kavsaranimn alt boliimiinde bulunan bordiirlerim ¢ogu eski
formunu korumaktadir. Orta boliime denk gelen bordiir degistirilmistir. Orta alanda ¢icekli kiifi yaz1
islenmistir. Bu alanin altinda ve {istiinde bulunan dar bordiir simetrik bir tasarimda islenmis olup
yaprakli ¢igek motifleriyle tamamlanmistir. Alt bordiirlerde bulunan kemercik dizilerini ayiran
stituncelerin gdvdeleri ve kemercik formlarinda baz1 degisiklikler gozlenmektedir. Mihrabin dikdortgen
gercevesini disaridan sinirlandiran iki sira bordiirde kabartma tekniginde bitkisel motifler iglenmistir.
Mihrabin tepelik boliimi palmet, rumi ve kivrimli bitkisel motiflerden olusan bir diizenlemeyle sona
ermektedir.

34 Yildiz Albiimleri, http:/nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/FOTOGRAF/779-68---0012.jpg (Erisim 16 Ocak 2025).
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Gorsel 10.
Onarim ¢alismalarindan sonra caminin mihrap nigi>>

Yangin Oncesine ait fotograflarda takip edilebilen mihrabin sagindaki ahsap minber yangin
sirasinda tamamen yanmis olmalidir. Yangin sonrasina ait fotograflarda ahsap minberin yerine Ulusal
Mimarlik Uslubunu yansitan mermerden yapilmis bir minber goriilmektedir. Mermer malzemeden
yapilmis minberin korkuluklar ince is¢ilikle islenmis geometrik motiflerden olusan bir kompozisyona
sahiptir. Dikdortgen ¢erceveli kapi her iki yandan mukarnas baglikli siitunlarla sinirlandirilmigtir.
Stitunun gdvdesi kartuslarla hareketlendirilmistir. Kapinin tepeligi mukarnas dizisi iizerinde yiikselen
palmet sirasindan olugmaktadir. Minberin aynalik boliimiinde i¢i bitkisel motiflerden olusan iiggen
alanla smirlandirilmigtir. Koskiin kaide boliimii sivri kemerli bir diizenlemeye sahiptir. Sivri kemer
mukarnas bashikli siitunlara oturmustur. Kemerin kdsebentleri klasik bitkisel motiflerle
zenginlestirilmigtir. Kogk boliimii dort yonden kas kemerle agilmaktadir. Kemerleri tagiyan siitun
bagliklar1 mukarnas dolgulardan olugsmaktadir. Siitunlarin  govdeleri kartus motifleriyle
hareketlendirilmistir. Kemerlerin kosebentleri kaide boliimiinde oldugu gibi bitkisel motiflerle
stislenmistir. Koskiin dogu ve bati1 boliimlerinde yer alan korkuluklar merdiven korkuluklariyla uyum
icinde olup i¢ ice gegmis geometrik motiflerden olusan bir kompozisyona sahiptir. Koskiin iist boliimii
ince is¢ilikle islenmis bordiir ve mukarnas dizilerine sahiptir. Mukarnas dizisinin {ist bdliimiinde
simetrik olarak iglenmis bitkisel motiflerden olusan tepelik bulunmaktadir. Koskiin {ist ortiisii kendine
has bir ozellige sahip diizenlemeye sahiptir. Burmali gévdeye sahip siitunlarin basliklar1 akantus
yapraklarindan olugsmaktadir. Siitunlarin iizerinde dilimli kemerler bulunmaktadir. Kemerlerin tistiinde
yiikselen kubbe bolgesel 6zellik gdstermektedir. Kubbenin ve kemerlerin yiizeyi bitkisel motiflerle
bezenmistir. Kubbe tepesinde yiikselen ve govdesi armudi formlu olan alemin tepesi hilal seklinde sona
ermektedir. Minberin tamiri i¢in 100.000 kurus harcandig1 ifade edilmektedir.>®

35 Yildiz Albiimleri, http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/FOTOGRAF/90580---0001.jpg (Erisim 16 Ocak 2025).
36 Kale, Sam Emeviyye Camii 'nin Sultan II. Abdiilhamid Donemi Tamirati, 70.
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Gorsel 11.
Onarim ¢alismalarindan sonra caminin mermer minberi’

Yangin sonrasi yapilan onarimlarda caminin mihrab1 ve minberi diginda, kible cephesinde ve bazi
tastyici ayaklarda da Ulusal Mimarlik Uslubu izleri takip edilebilir.

Kible cephesi belirli bir seviyeye kadar simetrik bir bicimde geometrik ve bitkisel motiflerden
olusan kompozisyonlarla zenginlestirilmistir. Kompozisyonlar yukaridan mukarnas frizlerle
smirlandirilmistir. Mihrabin her iki yaninda kare ve dikine dikdortgen formlarla smirlandirilmis
kompozisyonlar yerlestirilmistir. Kompozisyonlarin i¢i klasik bigimde islenmis ¢ok kollu yildiz ve i¢
ice gecmis geometrik motiflerden olugmaktadir. Geometrik kompozisyonlarin arasinda kalan ve i¢i bos
olan dikine dikdortgen kompozisyonlarin bordiirleri ¢igek ve bitkisel motiflerinden meydana gelen
siislemelerle zenginlestirilmistir. Duvarin siipiirgelik seviyesinde ise kare i¢ginde baklava desenleri ve i¢i
bos birakilmis yatay dikdortgen alanlar goriilmektedir.

Gorsel 12.
Onarim ¢alismalarindan sonra caminin kible cephesi’®

37 Yildiz Albiimleri, http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/FOTOGRAF/90580---0002.jpg (Erisim 16 Ocak 2025).
38 Yildiz Albiimleri, http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/FOTOGRAF/90580---0005.jpg (Erisim 16 Ocak 2025).
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Gorsel 13.
Onarim ¢alismalarindan sonra caminin kible cephesinden detay®

Caminin hariminde yangindan sonra ¢ekilen fotograflarda tastyicilarda belirli bir seviyeye kadar
dekoratif olarak bezendigi takip edilebilmektedir. Baz1 eski fotograflarda bezemelerin yangin 6ncesi
durumu hakkinda bilgi sahibi olmak miimkiindiir.

Gorsel 14.

Yanginda zarar goren caminin tasiyici sistemi®

3 Yildiz Albiimleri, http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/FOTOGRAF/90580---0002.jpg (Erisim 16 Ocak 2025).
40 Y1ldiz Albiimleri, http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/FOTOGRAF/779-68---0011.jpg (Erisim 16 Ocak 2025).
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Yangindan sonra yapilan onarim caligmalar1 sirasinda harimin iist ortii sistemini ayakta tutan
tastyicilarda da Ulusal Mimarlik Uslubunda belirli bir seviyeye kadar bitkisel ve geometrik motiflerle
bezenmistir. Ust boliimde kible cephesinde oldugu gibi mukarnas dizisinden olusan friz bulunmaktadir.
Tastyicilarin her cephesinde farkli kompozisyonlar bulunmakla birlikte cephedeki kompozisyonlar
kendi icinde simetrik bir tasarima sahiptir. Kuzeye bakan cephenin merkezinde sivri kemerle
sinirlandirilmig kapt agikligr bulunmaktadir. Kemeri tasiyan pilastirlarin basliklart mukarnas dolgulara
sahiptir. Pilastirin yiizeyinde zencirek motiflerinden olusan bir diizenleme bulunmaktadir. Kemerin
ylizeyi at nalin1 hatirlatan desenlerle sekillenmistir. Sivri kemerin alinliginda c¢igcek ve bitkisel
motiflerden olusan bir kompozisyon bulunmaktadir. Kemerin kose bentlerinde igi ¢igek motifleriyle
zenginlestirilmis baklava ve ¢okgen formlu motifler bulunmaktadir. Kdsebentlerin iizerinde yer alan
yatay dikdortgen panoda celi siiliis harfle “Fa’lem ennehii la ilahe illallahy” yazilmistir. Kitabenin
bordiirii klasik bitkisel motiflerle zenginlestirilmistir. Sivri kemerli diizenlemenin her iki yaninda
simetrik olarak yerlestirilmis dikine dikddrtgen pano bulunmaktadir. Panolarin i¢i merkezden sekiz
kollu y1ldiz motiflerden genisleyerek biiyiiyen, i¢ ige gegmis geometrik motifler bulunmaktadir. S6z
konusu kompozisyonun altinda kare bir pano bulunmaktadir. Panonun merkezinde baklava deseni
yerlestirilmistir. Koselerde kalan boliimlerde ise geometrik sekiller yerlestirilmistir. Tastyicinin iist
boliimiinde ise yatay dikdortgen bir alan bulunmaktadir. Merkezde ige ige gegcmis geometrik motifler
goriilmektedir. Bordiirde ise diiglim motiflerinin 6n plana ¢iktig1 geometrik bir diizenleme vardir.

Tastyicmin - goziiken diger cephesinde goriilen kompozisyon farklidir. Kompozisyonun
merkezinde dikine dikdortgen bir pano bulunmaktadir. Panonun i¢i simetrik bir diizenlemede geometrik
motiflerle zenginlestirilmistir. Panonun altinda ve iistiinde yatay dikdortgen formda yerlestirilen kiigiik
panolarda cokgenler goriilmektedir. Kompozisyon disaridan simetrik olarak yerlestirilmis cicek
desenlerinden olusan bir bordiirle sinirlandirilmistir. Kompozisyonun altinda her iki yanda baklava
desenlerinin yer aldig1 bir diizenlemeyle dekoratif siisleme sonlandirilmistir.

Gorsel 15.
Onarim sonrasit caminin tasiyici sistemi*’
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41'Y1ldiz Albiimleri, http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/FOTOGRAF/90580---0009.jpg (Erisim 16 Ocak 2025).
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Gorsel 16.
. . . 42
Onarim sonrasi caminin tastyict sisteminden detay

Bir bagka tasiyicida aym1 kompozisyonlar ayn1 bicimde iglenmistir. Kapinin {izerinde yer alan
yatay dikdortgen panoda celi siiliis yazi tiirliyle “Muhammeden Resulullah” yazilmigtir. Kitabenin
bordiirii klasik bitkisel motiflerle zenginlestirilmistir.

Gorsel 17.

Onarim sonrasi caminin tagiyict sistemi®

Onarim ¢aligmalar1 sonrasina ait fotograflardan birinde miiezzin mahfili goriilmektedir. Mahfilin
korkuluklari baklava ve yildiz motiflerinin 6n plana ¢iktigi geometrik kompozisyonlardan olusmaktadir.
Mabhfilin alt katinda yer alan kapilarin ytizeyleri de benzer sekilde i¢ ige gecmis geometrik motiflerden
olusan kompozisyonlarla zenginlestirilmistir. Kapilar arasinda kalan bdliimlerde kartus motiflerinden
olusan bordiirler goriilmektedir.

4 Yildiz Albiimleri, http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/FOTOGRAF/90580---0013 jpg (Erisim 16 Ocak 2025).
4 Yildiz Albiimleri, http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/FOTOGRAF/90580---0008 jpg (Erisim 16 Ocak 2025).
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Nigarhane

Gorsel 18.
Onarim sonrasi caminin miiezzin mahfili**

Hz. Yahya Makberine ait yangin oncesi ve sonrasina ait fotograflarda dikkat ¢ekici farklar
goriilmektedir. Yangin 6ncesi fotografta makberin cephesinde yer alan pencere agikliklar1 dikdortgen
cergevelidir. Pencereleri ayiran pilastirlarin bagliklar1 akantus yapraklarindan olugmaktadir. Pilastirlarin
tagidigr arsitravin yiizeyinde de akantus yapraklari goriilmektedir. Dikdortgen gergeveli pencereler
demirden sebekelerle Oriilmiistiir. Sebekelerin orta boliimiinde daireler icinde yildiz motifleri
bulunmaktadir. Pilastirlarin arasinda yer alan kartuslarda bulunan yazilar celi siiliis yazi tiiriiyle
yazilmistir. Makberin {stii kasnakli kubbeyle ortiilmistiir. Kubbe kasnaginda kademeli dikddrtgen
panolar bulunmaktadir. Ayrica kasnak hizasinda yerlestirilen 1sinsal diizenlemeler Sultan II. Mahmud
Giinesi olarak da bilinen diizenlemeyi hatirlatmaktadir. Kubbe dilimli bir forma sahiptir. Kubbenin tepe
noktasi1 yukariya dogru evrilmis sekildedir. Bu boliime govdesi armudi formlu alem eklenmistir. Alemin
tepesi hilal seklinde sona ermektedir. Makberin etrafinda maden sanati agisindan 6nemli tungtan
samdanlar bulunmaktadir.

Gorsel 19.
Yangin éncesi Hz. Yahya Makberi®

4 Yildiz Albiimleri, http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/FOTOGRAF/90580---0012.jpg (Erisim 16 Ocak 2025).
4 Yildiz Albiimleri, http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/FOTOGRAF/779-68---0001.jpg (Erisim 16 Ocak 2025).
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Yangindan sonraya ait fotograflarda makberde yapilan degisiklikler takip edilebilmektedir. Bu
degisikliklerde dikkat cekici detaylar vardir. Hz. Yahya Makberi yeniden insa edilmis gibidir.
Cephedeki pencereler yuvarlak kemerli olup kemerlerin kilit tagi disa tagkindir. Disa tagkin kilit taglart
Ampir Uslubu hatirlatmaktadir. Pencerelerin arasinda bulunan silindirik gévdeli siitunlarin basliklart
akantus yapraklarindan olusmaktadir. Kaidelerinde ise ¢elenk motifleri vardir. Kemerlerin {izerinde yer
alan arsitravin yiizeyinde bitkisel motifler ve yazi kusagi goriilmektedir. Pencerelerin sebekeleri kivriml
hatlartyla Ampir Uslup 6zelligi yansitmaktadir. Ust ortiiyii yiiksek kasnakli kubbeyle értiiliidiir. Kubbe
kasnaginda yer alan pencere agikliklarinin arasinda gomme siitunlar bulunmaktadir. Kubbe yangindan
onceki goriinlimde oldugu gibi dilimli forma sahiptir; ancak buradaki dilimler daha genistir. Dilimlerin
ylizeyinde rumi, palmet ve kivrik dal motiflerinden olugan bitkisel kompozisyonlar Ulusal Mimarlik
Uslubunun etkisi olarak kabul edilebilir. Kubbenin tepesinde yer alan alem &nceki aleme gore farklidir.

Gorsel 20.
Onarim sonrast Hz. Yahya Makberi*®

Avludan harime gecisi saglayan iicgen alinlikli cephenin yangindan sonraki goriiniimil yanginin
yapt lizerindeki tahribatin1 géstermesi agisindan onemlidir. Cephenin merkezinde biiyiik ve genis bir
kemer icinde {iclii kemer sistemi goriilmektedir. Ust tarafta bulunan {i¢lii kemer dizisinden ortadaki
kemer yan kemerlere gore daha genis ve yiliksek yapilmigtir. Kemer i¢inde i¢ ice gegmis geometrik
motiflerden olusan sebekeler goriilmektedir. Sebekeler yanginda kismen tahrip olmus ve kararmistir.
Altta bulunan ti¢lii kemer sistemini ayiran siitun bagliklar1 devsirme malzeme olup akantus yapraklariyla
stislidiir. Kemer iclerinde sebeke ya da kap1 kanatlar1 goriilmemektedir. Muhtemelen bu boliimler
yangin sirasinda tahrip olmustur. Ayrica yangindan dolayr kemerlerin ve tasiyicilarin karardigi
goriilmektedir.

46 Yildiz Albiimleri, http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/FOTOGRAF/90580---0004.jpg (Erisim 16 Ocak 2025).
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Nigarhane

Gorsel 21.
Yangin sonrasi caminin iiggen alinlikli cephesi’’

Yangindan sonra yapilan onarim ¢aligmalarina ait fotograflarda tiggen alinlikli cephenin basarili
bir sekilde onarildig1 goriilmektedir. Biiylik kemer icinde yer alan iistteki ticlii kemerin sebekelerini
olusturan geometrik motiflerden meydana gelmis sebekelerin eksiklikleri giderilmistir. Alttaki
kemerlerin ici kapr ve sebekelerle doldurulmustur. Yan kemerlere gore daha genis ve yiiksek olan
boliimdeki kapi, kemerin olgiilerine uygun bir sekilde yan kemerlere gére daha yliksek ve genistir.
Kapilarin tizerinde simetrik bir bi¢imde islenmis, i¢ ice gegmis geometrik motiflerden meydana gelen
kompozisyon gorilmektedir. Kemerlerin alinlik boliimlerinde de benzer bi¢imde i¢ ige gegmis
geometrik kompozisyonlar islenmistir. Onarimdan Once goriilemeyen bu diizenlemelerin onarim
sirasinda eklendigi agiktir. Muhtemelen iistteki kemer sebekeleri ve Ulusal Mimarlik Uslubunun etkisi
alttaki kemer sebekelerinin eklenmesinde etkili olmustur.

Gorsel 22.
Onarim sonrasi caminin iicgen alinlik cephesinden detay®

47 Kazan, II. Abdiilhamid Han Devri Qnemli Restorasyonlart Sam Emevi Camii ve Selanik Ayasofya Camii, 61.
48 Kazan, II. Abdiilhamid Han Devri Onemli Restorasyonlari Sam Emevi Camii ve Selanik Ayasofya Camii, 36.
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SONUC

Emevi donemi mimarisinin en énemli yapilarindan biri olan Sam Emeviyye Camii 1893 yilinda
catida gorevli amelelerin nargile koziinden kaynakli yanginda olmustur. Yanginda caminin ¢atisi,
tastyicilari, beden duvarlar1 ve mihrap ile minber gibi cami i¢inde bulunan 6geler zarar gérmiistiir.
Yangindan sonra Sultan II. Abdiilhamid’in iradesiyle hizl1 bir sekilde yapinin onarimi igin girisimler
baglatilmistir. Girisimler kapsaminda hem yerli hem yabanci ¢esitli mimarlar projeler hazirlamistir. Bu
projelerden biri de Edmond Besare’nin projesidir. Besare’nin projesi betonarme sistemin anitsal
mimarinin onarimina yonelik calismalarda alternatif olarak sunuldugu 6nemli bir ¢calismadir.

Sultan II. Abdiilhamid’in onarima dair Osman Hamdi Bey’den bir rapor istemesi dikkat ¢ekicidir.
Zira bu rapor yapinin onarim usuliinii sekillendirmis olmalidir. Osman Hamdi Bey’in hazirladig1 ve
glinlimiiz sanat tarihi raporu niteligini tagiyan ¢alismada betonarme sistemin Sam Emeviyye Camii i¢in
uygun olmayacagi, yapinin tarihsel kimligi, mimarisi ve yapim tekniginden dolayr “tarz-1 kadim”
usuliinde onarimin uygun olacagi dnerilmistir. Tarz-1 kadim ifadesi Osmanli mimarisinin erken ve klasik
donem mimari yapilarina bir génderme olarak kabul edilebilir. Selguklunun yani sira erken ve klasik
dénem Osmanli mimarisinden esinlenerek ortaya ¢ikan Ulusal Mimarlik Uslubu Osman Hamdi Bey’in
tarz-1 kadim ifadesinin karsilig1 olarak Sam Emeviyye Camii’nin onariminda etkili olan mimari {islup
oldugu sdylenebilir.

Onarim ¢aligmalarinda yapmin mihrabit mukarnas kavsarali bir goriiniime kavusmustur.
Yangindan once ahsap oldugu bilinen minber Marmara mermerinden yeniden yapilmistir. Minber
korkuluk, aynalik boliimleri ve mukarnas kullanimi gibi mimari detaylariyla Ulusal Mimarlik Uslubunu
yansitan 6nemli bir 6rnektir. Kible cephesinde ve harimin iist ortii sistemini tagiyan tastyicilarda takip
edilen i¢ ice gegmis geometrik motifler Selguklu, erken Osmanli ve klasik Osmanli devrinde sik goriilen
uygulamalara bir gonderme olarak kabul edilebilir. Benzer motifler miiezzin mahfili tarafinda ve harime
gecisi saglayan liggen alinligin sebekelerinde de goriilmektedir. Cami iginde yer alan Hz. Yahya Tiirbesi
de yangin sonrasinda tamir edilmistir. S6z konusu tamir sirasinda yapinin diger boliimlerinde takibi
yapilan Ulusal Mimarlik Uslubu yerine Osmanli Ampir Uslubunun gériilmesi dikkat ¢ekicidir. Tiirbenin
tist ortii sisteminde ise palmet, rumi ve kivrik dal gibi klasik motiflerden olusan kompozisyonlar yer
almaktadir. Yap1 icinde birden fazla iislubun yer goriilmesi se¢gmece bir iislup anlayisimt akillara
getirmektedir.

Ulusal Mimarlik Uslubu literatiirde genellikle ittihat ve Terakki’nin yonetimi devraldigi 1908
yilindan sonra goriilmeye baslandig1 ifade edilse de 19. yiizyilin sonlarindan itibaren etkili olmaya
basladig1 soylenebilir. Sam Emeviyye Camii baskent Istanbul’a uzak bir noktada olmasina ragmen
yapiun tarihsel kimligi ve mimari 6zelliklerinden dolayr Osman Hamdi Bey’in gilinlimiiz restorasyon
bilicine uygun bir sekilde “tarz-1 kadim” usuliinii 6nermesi dikkat ¢ekicidir. Bu durum Osmanli’da 19.
yiizy1l sonlarina dogru onarim faaliyetlerinin bilingli bir sekilde yapilmaya baglandigini ve Ulusal
Mimarlik Uslubunun 1908 &ncesinde de etkili oldugunu gdstermesi agisindan onemlidir. Benzer
uygulamalar Istanbul’da 1894 depremi sonrasi yapilan onarim calismalarinda da goriilmektedir. Bu
durum yapilan iglemlerin rastgele yapilan bir onarim ¢aligmasi olmadigini, belirli bir kaide ve temel
iizerinde yiikselen bilingli bir tamirat hatta gliniimiiz ifadesiyle restorasyon uygulamasi oldugunu
gostermektedir. Avrupa’da 19. yiizyil ortalarinda baglayan restorasyon bilinci yiizyilin sonuna dogru
Osmanli mimarhginda da etkili oldugu sdylenebilir. islameilik, Osmanlicilik ve Tiirkgiiliik akimlarinin
etkisiyle sekillenen diisiincelerin onarimi yapilacak mimari yapilara belirli sartlar altinda uygulandigi
ve uygulama asamasinda “tarz-1 kadim” gibi ifadelerle titiz bir calismanin yapildigi son dénem Osmanli
mimarisine yeni bir bakis agisinin takip edilmesi son derece 6nemlidir.
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Nigarhane

Finansman

Calisma herhangi bir kurum tarafindan desteklenmemistir.

Cikar Catismasi
Cikar gatigmasi yoktur.
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Tiirk kiiltiir tarihinin ¢inar1 olarak kabul edilen Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver (1898-1986), hekimliginin yani
sira sanat ve sanat tarih¢iligine uzanan ¢ok katmanli bir kimlige sahip olmustur. Sitheyl Hoca, Osmanlt
sanat mirasmm 20. yiizyila tasinmasinda bir koprii vazifesi gormesinin yani sira ge¢misin ihtisaml
sanatlarmi yeniden canlandirmis ve bu alanlara adeta can suyu olmustur. Onun sanat hayatindaki temel
hedef; kaybolanin kaydedilmesi, unutulanin hatirlanmasi ve hatirlatilmasti iizerine insa edilen bir medeniyet
seferberliginin siirdiiriilmesidir.

Hocanm izinde baslanan sanat hayati sayesinde, kendisiyle gergeklestirilen uzun fakat son derece keyifli
kiiltiir yolculuklari araciligiyla sanatin ruhunu aktarma bilinci kazanilmustir. Cesitli sanatsal faaliyetlerde,
kendisi ve degerli kerimesi Giilbiin Mesara ile ¢alisma imkani bulunmasi da daima bir geref vesilesi olarak
goriilmiistiir. Medeniyetimize 6zgii sanatlarin izinin siiriilmesinde, Istanbul’un tarih ve giizelliklerinin
kesfedildigi; yogun fakat yorucu olmayan bir kiiltiir temposunda birlikte yiiriitiilen ¢alismalar, hayatin en
miistesna anlarmni teskil etmistir. Zaman zaman kiiltirimiize ait eserler {izerinde gerceklestirilen
aragtirmalar arasinda mezar taslarina yonelik ¢alismalar da 6nemli bir yer tutmustur.

1972 yilinda mezar taglart tizerine yiiriitiilen incelemeler sirasinda, Atik Ali Pagsa Camii haziresindeki taslar
tizerinde bulunan ¢esitli 6rnekler tespit edilirken geng bir kiza ait mezar tas1 dikkat ¢cekmistir. S6z konusu
mezar taginda yer alan zarif ¢igek buketi, yapilan botanik literatiirii incelemeleri sonucunda Aglayan Gelin
(Fritillaria imperialis) olarak belirlenmistir. Bu motifin yalnizca mezar tasi siislemelerinde degil, farkli
tezyini sanat alanlarinda da kullamildig1 tespit edilmis; bu dogrultuda arastirmalar, motifin ¢esitli sanat
dallarindaki kullanim drneklerine yogunlastiriimistir.

Gergeklestirilen kapsamli incelemeler ile bu motifin tezyinat literatiirine kazandirilmasi, konuya iligkin
yeni bilgilerin ortaya ¢ikarilmasi ve s6z konusu bilgilerin sanat alaninda degerlendirilmesi amaglanmustir.
Bu makale araciligiyla motife dair degerli yeni eserlerin literatiire kazandirilacagi imit edilmektedir.

Fritillaria Imperialis
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Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver (1898-1986), regarded as one of the monumental figures of Turkish cultural
history, possessed a multi-layered identity extending from medicine to art and art history. In addition to
serving as a bridge that carried the artistic heritage of the Ottoman Empire into the twentieth century, he
revitalized the magnificent arts of the past and, in a sense, became a source of renewal for them. The
principal objective of his artistic career was the continuation of a civilizational mobilization built upon the
recording of what had been lost and the remembrance and revival of what had been forgotten.

Following in his footsteps, an awareness of transmitting the spirit of art was acquired through long yet
profoundly enjoyable cultural journeys undertaken with him. The opportunity to collaborate with him and
his esteemed daughter, Giilbiin Mesara, in various artistic activities has always been regarded as a great
honor. Within the efforts to trace the arts unique to our civilization, the environments in which Istanbul’s
history and beauties were explored—amid a demanding yet invigorating cultural tempo—constituted some
of the most exceptional moments in life. Among the numerous studies occasionally conducted on works
belonging to our cultural heritage, research on gravestones held a significant place.

During the examinations carried out on gravestones in 1972, a young girl’s tombstone in the cemetery of
Atik Ali Pasa Mosque drew attention while various examples on the stones were being identified. The
elegant floral bouquet found on this tombstone was determined, through botanical literature analyses, to
depict the Aglayan Gelin (Fritillaria imperialis). It was further identified that this motif was employed not
only in gravestone ornamentation but also across different decorative art forms; consequently, research was
directed toward examples of the motif’s use in various artistic fields.

Through the comprehensive studies conducted, it was aimed to introduce this motif into the literature on
ornamentation, to reveal new information regarding its historical and artistic context, and to evaluate such
findings within the field of art. It is hoped that this article will contribute valuable new works to the existing
literature concerning this motif.
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Nigarhane

AGLAYAN GELIN (Fritillaria imperialis)

Aglayan Gelin (Fritillaria imperialis) motifi, Osmanli donemi mezar tasi siislemeleri basta olmak
iizere ¢esitli tezyini sanatlarda kullanilan karakteristik bir bitkisel unsur olarak dikkat cekmektedir. 1972
yilinda mezartaglari iizerine yiriitiilen ¢caligmalar sirasinda Atik Ali Pasa Camii haziresinde tespit edilen
bir geng kiz mezar tas lizerindeki cicek buketi, yapilan botanik incelemeler sonucunda bu motife isaret
etmistir (Resim 01). Motifin yalnizca mezar tasi siislemeleriyle sinirlt kalmadigs; farkli sanat alanlarinda
da 6rneklendigi anlagilmistir. Bu baglamda, s6z konusu motifin tarihi, estetik ve tezyini baglamlarinin
aragtirilmasi ¢alismanin temel amacini olusturmaktadir.

Tirk geleneksel sanatlarmin gesitli alanlarinda gerceklestirilen uzun siireli incelemeler, saha
gezileri ve arsiv caligmalarinda elde edilen notlar ile gorsel kayitlar, aragtirmanin sekillenmesinde
onemli rol oynamistir (Resim 02). Bu veriler, motifin kullanim alanlarinin sistematik bi¢imde
degerlendirilmesine imkan saglamigtir. Caligmada yer alan tiim gorsel materyaller, ilgili eserlerden
yapilan dogrudan tespitlere dayanmaktadir; ayrica her bir gorselin kaynagi, makale sonunda belirtilen
kaynakga boliimiinde ayrintili olarak gosterilmistir.

Bu giris bolimii, Aglayan Gelin motifinin Osmanli tezyinati i¢indeki varligini, tarihsel baglamin
ve arastirmanin dayandigi temel malzemeyi tanitarak makalenin yontemsel ve kavramsal ¢ercevesini
olusturmaktadir.

Resim 1.
A. Siiheyl Unver Azade Akar ve Giilbiin Mesara ile (1971)

b
z

1974 yilinda Yap1 Kredi Bankasi’nin sergi salonlarinda agilan “Eski Tiirk Mezartasi Siislemeleri”
sergisi, caligma konumuz kapsaminda ele alinan motiflerin yer aldigi bir etkinlik olarak
gergeklestirilmistir. Fotograf sanatgisi Ara Giiler tarafindan g¢ekilen gorsellerin de sergiye eslik
etmesiyle, bu ¢caligsma alaninda bir ilk ortaya konmustur. Hocamiz tarafindan, Tiirk Geleneksel Siisleme
Sanatlar1 iizerine yiiritilen ¢aligmalarin donemin sartlarina uygun sekilde gelistirilmesi ve kendi
ifadesiyle bir “Ronesans” anlayist iginde, yani yeniden dogus ve yenilenme dogrultusunda
siirdiiriilmesinin zorunlu oldugu belirtilmistir!. Osmanli mezar tas1 siislemelerine yonelik hazirlanan soz
konusu sergi de bu yaklasim g¢ercevesinde titizlikle yiiriitiilen ¢alismalar sonucunda olusturulmustur.

! A.Siiheyl UNVER, “Cumbhuriyetimizin 50. Yilinda Tiirk Siislemesinin Diinii Bugiinii Yarin1”, Kiiltiir Ve Sanat
2 (1973), 123.
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Resim 2.
Aziz Giilbiin Mesara 'min ricam tizerine hazirladigi nefis aglayan gelin minyatiirii.

Yiizlerce mezar tagiin incelenmesiyle tespit edilen gecmisimize ait essiz motif ve tasvirler
renklendirilerek tablo haline getirilmistir. 1972 yilinda desen toplama caligmalarinin tamamlanmasi
amaciyla Atik Ali Pasa Camii haziresinde yliriitiilen arastirmalar sirasinda, taslarin {izerindeki 6rnekler
kayit altina alinirken bir geng kiza ait mezar tagi dikkat cekmistir (Resim_03). Bu tag {izerinde yer alan
nefis bir ¢igek buketinin en {ist boliimiinde, ilk bakista hurma olarak degerlendirilen bir ¢icek motifi
goriilmiistiir. Hocanmz tarafindan bu ¢igegin taninmadig1 ifade edilerek, konuyla ilgili bilginin Istanbul
Botanik Enstitiisii’'nden alimmasi istenmistir. Enstitii tarafindan fotograflar iizerinden yapilan inceleme
sonucunda s6z konusu bitki Fritillaria imperialis olarak teshis edilmistir (Resim_04).

Resim 3.

Fritillaria Imperialis, zambakgiller (liiaceae) familyasindan soganli, kisin yapraklarini kaybeden,
her ilkbaharda yeniden yesererek cicek agan yabani bir bitkidir. Geofit denilen soganli ve yumrulu
bitkiler grubundandir. Hindistan, Afganistan, Iran ve &zellikle iilkemizin Giineydogu Anadolu
Bolgesi’nin daglik alanlarinda bulunur ve nisan ayinda cigek acar. Omrii kisadir, ancak ii¢ hafta kadar
cigekleri canli ve kusursuzdur. (Resim_05)
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Resim 4.
Fritillaria Imperialis

En ilging 6zelliklerinden biri de, sabah gilines dogarken, bir giin evvel govdesinde topladigi suyu,
disariya atmasi ve yeniden taze su toplamasidir. Osmanlida bu husus, ¢igcegin agladigina benzetilmis ve
dolayisiyla “Aglayan Gelin” olarak folklorumuza girmistir.

Resim 5.
Fritillaria Imperialis’in farkl acidan goriiniisleri
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Fritillaria Imperialis, ¢icegimizin latince adidir. Istanbul Botanik Enstitiisii’nden 6grendigimize
gore de Osmanli devrinde ¢icegin adi aglayan gelin veya geyik otudur. Kendisine mahsus bir kokusu
oldugu icin kimi zaman tilki, kimi zamanda geyik kokusunu hatirlatmaktadir. Ulkemizde en popiiler
oldugu mintika Hakkari’nin Semdinli il¢esi oldugu i¢in bitki, mahalli olarak Semdinli Lalesi veya Ters
Lale olarak da adlandirilmistir. Halbuki Lale ¢icegiyle higbir akrabaligi yoktur. Frankfurt Botanik
Enstitiisii’nden aldigimiz bilgiye gore ¢icegin nadir hususiyetlerinden biri kuslar tarafindan ¢ok seviliyor
olmasidir. Alman kaynaklarina gére ¢igegimiz, 1575 yilinda istanbul’dan Viyana’ya gétiiriilmiistiir. Dr.
J. C. Sendenberg, 18. yiizyilda ¢igegimizi botanik caligmalarina almis ve 1582°de Frankfurt bahgelerine
ekildigini ve adinin Kaiser Krone (Imparator Tac1) oldugunu ifade etmistir.
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Resim 6.
Vincent van Gogh “Bakwr Vazoda Imparatorluk Fritillaria’s1”

Fritillaria Imperialis’in, Avrupa sanatlarinda az kullanilmis oldugu fakat birgok giizel yapitlar da
mevcuttur. Vincent van Gogh’un 1887 yilinda yaptig1 ve Paris’teki Orsay Miizesi’nde bulunan “Bakir
Vazoda imparatorluk Fritillaria’s1” adindaki tablosu (Resim_06) ve Jan Brueghel’in 1603 y1linda yaptig1
ve Amsterdam’daki Rijks Museum’da bulunan “Ahsap Kaptaki Cicekler” adindaki tablo Avrupa resim
sanatinda rastlayabildigimiz 6nemli Orneklerdir. (Resim_07) Ayrica 16. yiizyildan itibaren, ¢ok
miktarda hazirlanan botanik ¢icek calismalarinda ve kitaplarinda muhtesem aglayan gelin resimleri
bulunmaktadir. (Resim_08)

Resim 7.
Jan Brueghel “Ahsap Kaptaki Cicekler”
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Resim 8.
Botanik kitaplarda yer alan Aglayan Gelin Ornekleri

Orta sarkin dekoratif sanatlarinda oldukga az gériilen aglayan gelini, Iran’in bazi el yazmalarinda
ve kumaglarinda nadirende olsa kullanildig1 gortilmektedir. Hint sanatlarinda ise az olmakla beraber Tac
Mahal kiilliyesinde 6rnekleri bulunmaktadir. 2021 yilinda yayimlanan bir makalede kiilliyede bulunan
aglayan gelinler hakkinda detayl bir aragtirma yapilmistir.

Resim 9.
Mustafa Diizgiinman in Ebruda Aglayan Gelin Denemesi

T
N,

Aglayan gelin 17. yiizyildan itibaren Osmanli sanatinda goriilmeye baslanmistir. Bilhassa mezar
taglarinda olmak lizere ¢inilerde, kalemislerinde ve el yazmalarinda ¢ok giizel ve ¢esitli 6rnekler
mevcuttur.

2 Fadime Ozler, “Tac Mahal’de Aglayan Gelin (Ters Lale Motifi)”, Sanat Tarihi Yillig1 30 (30 Haziran 2021),
145-168.
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Resim 10.

1974 yilinda mezar tag1 sergisinin tamamlanmasinin ardindan, Aglayan Gelin ¢icegi lizerine daha
ayrmntili bir arasgtirma yapilmasi giindeme gelmistir. Bu donemde ebru iistadi merhum Mustafa
Diizgiinman ile yiiriitiilen ¢aligmalar sirasinda, kendisinden s6z konusu ¢icegin ebru teknigiyle
uygulanmasi talep edilmistir. Diizgiinman, ¢icegin zorluguna isaret ederek ilk etapta bu calismay1
yapmak istememis, ancak israr iizerine iki deneme gerceklestirmistir. Bu denemelerden biri biiylik
olcekli, digeri ise iki kiiciik ¢igekten olusan bir kompozisyon seklinde hazirlanmis; ancak ortaya ¢ikan
sonug, sanatc tarafindan yeterince bagarili bulunmamustir. Elde edilen 6rneklerden yalnizca biri, ortadan
kesilen iki Aglayan Gelin ¢igeginden biri olarak korunmus, diger denemeler genel ebru ¢aligsmalarinin
bulundugu dosyada muhafaza edilmistir (Resim 09).

Resim 11.
Yeni Camii Tiirbeleri Haziresinde Bulunan Mezar Tast
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Resim 12.
Yeni Camii Tiirbeleri Haziresinde Bulunan Mezar Tasi

Bu ilk denemelerde istenen estetik sonug saglanamadigi i¢in ¢igegin ebru uygulamalarinda tekrar
ele alinmadigi goriilmektedir. Bununla birlikte, daha sonraki siirecte ¢igegin kat‘t teknigiyle
uygulanmasina yonelik gergeklestirilen denemelerin bazi ilgi c¢ekici 6rnekler ortaya koydugu tespit
edilmistir (Resim 10).

Resim 13.
Aglayan Gelin Ciceginin Soganiyla Resmedilmesi (Resim 12)

Aglayan gelin, ¢ok kisa 6miirlii oldugundan bence sanssiz bir ¢igek olup, sark ve garp sanat
diinyasinda pek bilinmeyen, ¢ok zarif, giizel ve mistik bir gigektir. Ozellikle 17. ve 18. yiizyillarda daha
¢ok mimari alanda olmak {izere Osmanli dekoratif sanatlarinda kendine yer bulmustur.
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Resim 14.
Kaptan Ibrahim Pasa Haziresi’'nden

Aglayan gelin ¢icegini mezar taglarinda, ¢inilerde, yazma eser ve ahsap lizeri kalemislerinde
olmak iizere dort bolimde degerlendirme yapilmustir.

Resim 15.
Valide Sultan Dairesi Yatak Odasi / Azade Akar - 2006

1) Mezar taslarinda: Osmanli medeniyetinde, benzeri olmayan bir mezarliklar kiiltiirii
olugmustur. Cok cesitli formlara ve serpuslara sahip mezar taslar1 yazi ve motiflerle tezyin edilmistir.
Ozellikle 17. ve 18. yiizy1l mezar taslarinda, cokca cicek ve agac resimleri bulunmaktadir. Bunlarin
arasinda, tespit edebildigimiz 17 adet aglayan gelin ¢igegi ile siislenmis tas Orneklerini toplanarak
iclerinden en giizel iki tanesi Yeni Camii tiirbelerinin hazirelerinde bulunmaktadir. (Resim_11-12) Bu
eserlerden bir tanesinde, ¢icegimiz soganiyla beraber tek basina resmedilmistir. (Resim_013) Yine aziz
hocamizla birlikte ¢ok zarif buldugumuz ii¢ tas1 da Beyazit Kiitiiphanesinin yaninda bulunan Kaptan
Ibrahim Pasa haziresinde oldugu tespit edilmistir. (Resim 14)

2) Cinilerde: Iznik ve Kiitahya ¢inilerinde Aglayan Gelin motifine, mezar taslarina kiyasla daha
az rastlandi@1 tespit edilmistir. Ozellikle Topkap1 Sarayr Harem Dairesi’nde bulunan ve 17. yiizyila
tarihlenen 12 adet ¢ini panonun bu agidan essiz drnekler arasinda yer aldig1 ifade edilebilir (Resim_15).
S6z konusu panolardan besinin Valide Sultan Dairesi’nde, yedisinin ise Veliaht Dairesi’nde —diger
adiyla Eski Cifte Kasirlar’da— bulundugu bilinmektedir.
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Resim 16.
Valide Sultan Dairesi Yatak Odasi Giineybati Cephesi

Valide Sultan yatak odasinda i¢inde aglayan gelinlerin bulundugu bes panodan biri yataga
paralel diger ikisi bas ve diger ikisi ayak ucunda yer alir. Yaklagsik 25 x 25 cm’lik karolardan olusan 345
x 115 ¢m dlgiilerindeki karsilikli panolarin tasarimlari birbirinin ayni ve % simetrisindedir®. (Resim_16)
Alt kisminda fiskiyeli havuz ve ortada bahar gigekleri ile dolgulanmig semse bulunan kompozisyonun
ana zemininde lale, karanfil, siinbiil, zambak, menekse, haseki kiipesi ve bahar dallar1 arasinda yer alan
aglayan gelinler oldukga iri boyutlar ile dikkat cekmektedirler. (Resim_17) Kompozisyon igerisinde
yer alan bazi boliimler tekrar edilerek panonun dikine biiyiitiilmesi saglanmis, yataga paralel olan besinci
panonun kompozisyonundaki temel farklilik ise ortasinda semse bulunmamasidir. (Resim_18)

Resim 17.
Valide Sultan Dairesi Yatak Odasi1 Aglayan Gelinleri

3 Fatma Zehra DUMLUPINAR, Harem Cinileri (Istanbul: Mist Yayincilik, 2023), 166., Azade AKAR, Yiizyillar
Boyunca Mezar Yazitlarinda Siislemeler (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1973).
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Resim 18.
Valide Sultan Dairesi Yatak Odasi Giineydogu Cephesi

1960’11 yillarda Topkaprt Sarayr Harem onarmmlarinda eksik cinilerin kalemisi teknigi ile
tamamlanmasina karar verilmis ve bu islerde Nakkas Sabri Irtes’in calismalari oldugu Semih Irtes
tarafindan aktarilmigtir. (Resim_19)

Resim 19.
Valide Sultan Dairesi Yatak Odasi Kuzeydogu Cephesi

Topkap1 Saray1 Veliaht Dairesi IV. Mehmed Kasri’nin ikinci kademesine yerlestirilmis i¢inde
aglayan gelin yer alan ve tasarimlar1 ayni olan 7 pano bulunmaktadir. (Resim_20) Valide Sultan yatak
odasinda yataga paralel pano ile V. Mehmed Kasr1 panolar1 es tasarima sahip olup kii¢iik farkliliklar
gostermektedir. (Resim_21) Kasirda bulunan panolardan besinin aglayan gelinlerinin yapraklari kobalt,
cigekleri ise turkuazdir. Girigin istiinde yer alan iki panodan birinde yer alan aglayan gelinlerin
yapraklari turkuaz ¢igekleri kirmizi, 1960’1 yillarda Kiitahya’da yaptirilan diger panoda ise yapraklar
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yesil ¢igekler kirmizi olup diger panolarla renk ve firga acisindan farklilik gosterir.

Resim 20.
Veliaht Dairesi IV. Mehmed Kasri

17. yiizyila ait Aglayan Gelin motifleriyle siislii panolarin tasarimini gergeklestiren nakkaslarin
kimler olduguna iliskin herhangi bir bilgiye ulasilamamaktadir; ancak s6z konusu sanatkarlarin yetkin
ressamlar olduklar1 ve biiylik olasilikla desenlerin saray nakkashanesinde hazirlanip daha sonra ¢ini
atolyelerine gonderildigi diistiniilmektedir. Panolarin tim kompozisyonlarinin 6zenle ve bilingli bir
sekilde, sarayin bu 6zel daireleri i¢in hazirlandig1 ise agikca anlasilmaktadir.

Resim 21.
Veliaht Dairesi IV. Mehmed Kasri Pano

3- Kat’1 Teknigi ile Yapilmus Tasvirler: istanbul Universitesi T.5461 numarali, 1685 tarihli
Gazneli Mahmud Albiimii igerisinde yer alan kat’1 tekniginde yapilmig bir ¢igek buketinde nefis bir
aglayan gelin Ornegini goriilmektedir. (Resim 22) Bagbakanlik Devlet Arsivinde 61 numarali 1.
Mahmud’a ait 1735 tarihli fermanin “mucibince amel oluna” yazisinin tepe kisminda aglayan gelin
¢igegi meveuttur®. (Resim_23)

4 Kerime YILDIZ, “Ferman ve Beratlarda Tabii Cigekler”, Zdergisi Istanbul, (2017), 290., Azade AKAR, “Eski
Tiirk Mezar Taglar1 Siislerine Dair”, Yapi Kredi Bankasinin Sanat Diinyamiz Dergisi, (1974).
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Resim 22.
Gazneli Mahmud Albiimii / T.5461

4- Ahsap Uzerinde: Topkap: Saray1 Hiinkar Sofasi’nin 18. yiizyilda yapilmis ahsap kapilart
iizerinde yer alan ve aziz hocamizin “Tiirk Rokoko Cigek Caligmalari” olarak isimlendirdigi, muhtelif
buketlerde yine aglayan gelinlerin ¢ok giizel 6rneklerin bulunmaktadir. (Resim_24/25) Ayrica, Edirne
Miizesinde bulunan 18. ylizyilda edirnekari lislubunda yapilmig tahta bir dolap kapaginda, aglayan
gelinlerin bulundugu bir 6rnek mevcuttur. (Resim_26)

Resim 23.
Mahmud Fermani — 1735
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Resim 24.
Topkapt Sarayr Hiinkar Sofas1 Ahsap Kapt

Resim 25.

Topkap: Sarayr Hiinkar Sofast Ahsap Kapisinda Aglayan Gelin
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Fritillaria imperialis ¢iceginin sanat ve mitolojideki yeri iizerine yapilmis kapsamli bir nesriyata
oldukga sinirli diizeyde rastlanmaktadir. Benzersiz yapist nedeniyle yabani ¢i¢ek florasinda dnemli bir
konuma sahip oldugu bilinmektedir. Cicegin, 6zellikle Giineydogu Anadolu folklorunda farkl: isimlerle
anildig1 ve gesitli anlatilarda hiizlin, gbzyas1 ve dertli gen¢ kadinlar gibi temalarin sembolii olarak
degerlendirildigi goriilmektedir. Bu nadir ve mistik nitelikli bitkinin korunmasina yonelik farkindaligin
artirtlmasi gerektigi anlasilmaktadir. Nitekim lale 6rneginde oldugu gibi, bitkinin soganlarina zarar
verilmemesi ve bdlgeye 6zgii bu tiiriin yok olmasina izin verilmemesi 6énem tagimaktadir.

Resim 26.
Edirne Miizesi Tahta Dolap Kapagi (Roprodiiksiyon)

Yazar Katkilar

Tasarim/Design: Azade AKAR

Veri Toplama veya veri girisi yapma/Data Collection or Processing: Azade AKAR
Analiz ve yorum/Analysis or Interpretation: Azade AKAR

Literatiir tarama/Literature Search: Azade AKAR

Yazma/Writing: Azade AKAR

Finansman

Yoktur.

Cikar Catismasi
Yoktur.
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Gegmisten giiniimiize kadar toplumlarin varligina ait kiiltiir kodlarmin olusumunda toplumsal dinamikler 6nemli
bir etken olmustur. Bu olusumda; degerler diinyasi, inang sistemi, aligkanliklar, giinliik yasam bigimi ve ihtiyaglar
bir araya gelerek bir yasam sentezine doniismiis oldugu goriilmektedir. Boylesine ¢ok etkenli bir sentez Geleneksel
Tiirk Sanatlarmin gesitli alanlarinda varligin1 géstermistir. Boylece Geleneksel Tiirk Sanatlar1 gegmisle gelecek
arasinda onemli baglar kurarak bir koprii olma niteligi tim donemlerde goriilmektedir. Bu bag, toplumun kiiltiirel
kimligini aktarmada hem toplumsal bir hafiza olmasinda hem de estetik boyutlar kazanmada sanatsal eserlere
doniiserek giiniimiize kadar gelmistir. Tarihi siiregte toplumlarin ekonomik ve politik giiciiniin arttig1 veya azaldig1
donemlerde Geleneksel Tiirk Sanatlari varliginin ve giiciiniin de ayni paralellikte arttig1 veya azaldig1 goriilmiistiir.
Birgok sanat dali bu durumdan etkilenerek ekonomik ve politik kosullarin gii¢lii oldugu dénemlerde biiyiik
nitelikte eserler ortaya konmusken; giiciin zayifladigi donemlerde sanat dallari da zayiflayarak degerini kaybetmis;
Geleneksel Tiirk Sanatlar dallart unutularak kaybolmus oldugu goriilmektedir. Makalenin amaci; Osmanli
doneminden Tiirkiye Cumbhuriyeti’ne kadar olan dénemde Tiirk siisleme sanatlari egitiminin tarihi siiregteki
seyrini, doniigen egitim anlayisiyla aydinlatmaktir. Bu kapsamda unutulmaya yiiz tutmus Tiirk sanatlar1 alanlarini
zamanla yeniden ayaga kaldirma cabalar1 ve bu anlamda yapilan girisimlerin neticesinde olusan kurumlar ve
zaman i¢inde doniistiigii haliyle giiniimiizdeki son durumu ele alinmistir. Geleneksel Tiirk Sanatlarinin diinii ve
bugiinii ele alinarak dénemin sanat ve kiiltiir politikalarinin yakin tarihimizde incelemesi yapilmustir. Uzun bir siire
Bat1 sanatlarinin etkisinde kalan ve unutulmaya yiiz tutan Tiirk sanatlar1 donemin sanat hareketleri ve ekonomiye
katkis1 goz oniinde bulundurularak yeniden II. Abdiilhamithan Dénemi Paris Giizel Sanatlar Okulu ile Avrupa’da
ki sanat faaliyetleri referans alinarak yapilan girisimler olmustur. Sandyi-i Nefise Mektebi’den Medresetii’l
Hattatin’e ve oradan da Giizel Sanatlar Akademilerine eklenen Tezyini Sanatlar Egitiminin Tezyini sanatlar
egitimi bugiinkii ismiyle Geleneksel Tiirk Sanatlari Boliimlerinin YOK gatist altina alinmasi, giiniimiiz
Tiirkiye’sinde YOK iin biinyesinde yer alan diger iiniversitelerde ki durumu ve ihtiyaglarin degistigi giiniimiize
nasil ulastigia dair periyodik degerlendirmeler yapilmistir.
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From the past to the present, social dynamics have been an important factor in the formation of cultural codes
belonging to the existence of societies. In this formation, it is seen that the world of values, belief system, habits,
daily lifestyle and needs have come together and turned into a synthesis of life. Such a multi-factor synthesis has
shown its existence in various areas of Traditional Turkish Arts. Thus, the quality of Traditional Turkish Arts as a
bridge by establishing important connections between the past and the future is seen in all periods. This connection
has both carried the feature of being a social memory in transferring the cultural identity of the society and has
reached the present day by gaining aesthetic dimensions and turning into numerous artistic works. It has been
observed that in the historical process, the existence and power of Traditional Turkish Arts has increased or
decreased in parallel with the periods when the economic and political power of societies increased or decreased.
Many branches of art in this field were affected by this situation and while great quality works were produced in
periods when economic and political conditions were strong, in periods when power weakened, branches of art
also weakened and lost their value; Traditional Turkish Arts branches are almost forgotten or lost. The purpose of
the article is to illuminate the historical course of Turkish decorative arts education from the Ottoman period to
the Republic of Turkey with the changing understanding of education. In this context, the efforts to revive the
forgotten Turkish arts fields over time, the institutions formed as a result of the initiatives made in this sense and
their current status as they have transformed over time are discussed. The past and present of Traditional Turkish
Arts are discussed and the art and cultural policies of the period are examined in our recent history. Turkish arts,
which were influenced by Western arts for a long time and were on the verge of being forgotten, were revived
during the reign of II. Abdiilhamidhan, by taking into account the art movements of the period and their
contribution to the economy, and by taking into account the art activities of the Paris School of Fine Arts and art
activities in Europe. Periodic evaluations have been made on how the Departments of Traditional Turkish Arts,
known today as the Decorative Arts Education, which was added from the School of Fine Arts to the Medresetii’l
Hattatinand from there to the Fine Arts Academies, were brought under the roof of YOK, and how it has reached
the present day, where the situation and needs have changed in other universities under the YOK in today’s Turkey.
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Tiirk siisleme sanatlari, Anadolu'da Selguklular, Beylikler ve Osmanli Dénemi’nden giiniimiize
kiimtilatif bicimde gelmistir. Donemin hiikiimdarlari tarafindan himaye edilen sanat dallart tarihi siirecte
ozellikle Osmanli Dénemi’nin ekonomik ve siyasi giicliyle paralel bir gelisme gostermistir.17. yilizyilin
ikinci yarisindan itibaren baslayan Osmanli devletinin giiciiniin duraklamasi ve zayiflamasi durumu
sanatina da yansimistir. Batililasma hareketi; siyasi, ekonomik ve kiiltiirel pek cok sebebin etkisiyle
19.yy. dan Cumhuriyetin ilk yillarina kadar siiren sanat alaninda egitim ve 0gretim anlayisinda bir
bosluk olusturmustur.

Osmanli'nin son doneminin siyasi ve ekonomik kosullar1 gdz oOniinde bulunduruldugunda
iilkedeki yapilan reform ve kalkinma hareketlerinin igerisinde sanatsal faaliyetlerin de yer almasi ve
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agilmasi son derece dikkat cekicidir. Sandyi-i Nefise Mektebi agilmadan
once Osmanli’daki sanat hareketleri ilk olarak yurt disinda egitim alan asker kokenli kisiler tarafindan
yahut yurt digindan Tiirkiye'ye gelen yabanci ressamlar ve sanatgilar tarafindan saglanmistir.! Bununla
birlikte resim disindaki diger sanat dallart miinferit c¢abalarla siirdiiriilmiis olup Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin kurulmasindan énce Tiirkiye'de resim ile ilgili ilk ¢aligmalarin Miihendishane-i Berri-i
Hiimayun'da basladig1 bilinmektedir.

20 May1s 1915'te kurulan ve hat sanati egitimini kurumsal bir hale getiren Medresetii’l Hattatin3
Mart 1924'te cikarilan Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile kapatilmistir. 8 ay sonra Hattat Mektebi adiyla
anilarak bu durum 1 Kasim 1928'de harf inkilabinin akabinde 1929'da ikinci kez kapatildiktan 4 ay sonra
ise “Sark Tezyini Sanatlar Mektebi” olarak tekrar acilmigtir. 1936'da ise Giizel Sanatlar Akademisi’nin
blinyesine katilarak “Tezyini Sanatlar Subesi” adiyla ayri bir alan olusturulmustur. Boylece batili
yontemlerle egitim ve 6gretim hedefleyen Giizel Sanatlar Akademisinin egitimine Tiirk tezhibi, Tiirk
minyatiiri, Tirk tezyinati, Tiirk cilt¢iligi, ¢ini nakislari, sedef kakmaciligi ve lake gibi alanlar
eklenmistir.’

Boylece Tiirk Tezyinil Sanatlar Boliimii zaman igerisinde Tiirk Siisleme Boliimii’ne doniiserek
ardindan tezhip, minyatiir ile ¢ini at6lyesi olarak boliime dahil edilmistir.*

Osmanli Devleti'nin ilk Giizel Sanatlar Okulu II. Abdiilhamit doneminde kurulan Sanayi-i Nefise
Mektebi 3 Mart 1883 yilinda acilmigtir. Bu okul Paris'in 6nemli akademilerinden Paris Giizel Sanatlar
Okulu referans alinarak kurulmustur.’

Basglangigta 3 bolimde 20 6grenci ile baslayan mektep Osman Hamdi Bey ile zaman igerisinde
sanat dallar1 ve 6grenci sayilar artmistir. Ressam arkeolog ve miizeci olan ve donemin &zellikle
miizecilik alaninda da katkilar biiyiik olan Osman Hamdi Bey'in bu mektebin kurulmasindaki katkilar
da ¢ok biiyiik olmustur.®

Mimar Ballauri'nin arkeoloji miizesinin bahgesinde yaptig1 binada 20 6grencisi ile sanatsal
egitimleri basladigi resim, heykel ve mimari boliimlerini biinyesine alarak calismalar yapmaya

I Seckin G. Naipoglu., Sanayi-i Nefise Mektebinde Sanat Anlayisi Ve Vahit Bey (Ankara: Hacettepe Universitesi,
Yayinlanmamis Doktora Tezi, 2008), 17.

2 Yasemin Giil, Sanayi-i Nefise Mektebinde Tezyinat Boliimiiniin Kurulmas: Hakkinda Bazi Degerlendirilmeler. Akademik
Sosyal Aragtirmalar Dergisi 5/40 (2017), 386-403.

3 Derman, M. Ugur. Medresetii’l Hattdtin Yiiz Yasinda(2. Bs.), (Istanbul: Kubbealt1 Yaymlari, 2015, 90-220).

4 Mustafa Cezar, Sanatta Bati’ya Acilis ve Osman Hamdi (Istanbul: Erol Kerim Aksoy Kiiltiir, Egitim, Spor ve Saglik Vakfi
Yayini, 1995), 458-469.

5 Derya Uzun Aydin, Inas Sanayi-i- Nefise Mektebinin {1k Kadin Heykeltiraglari, Turkish Studies- International Periodical
For The Languages, Literature And History Of Turkish Or Turkic 9/10 (2014), 75.

% Birol Keskin, 25 Haziran 1327 (1911) Yilina Ait Sanayi-i-I Nefise Mektebinin Talimatnamesi ve Ders Programi, Kesit
Akademi Dergisi (2017), 428-445.
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basladiklar1 bir siire¢ zamanla giiniimiiziin sanat ortaminin temelini olusturmustur.’

Osman Hamdi Bey'in 1882'de II. Abdiilhamit tarafindan Sanayi-i Nefise mektebi miidiirliigiine
tayin edilmesiyle resmen kurularak resmi adi "Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane" olup resim, heykel,
mimarlik ile sanat dersleri egitimi verilmek {izere agilmistir.

Osman Hamdi Bey bu okulun arkeoloji miizesinin yakininda olmas1 gerektigini, mimar Alexandre
Vallaury’ den okulu miizenin giris kapisinin karsisina Cinili Kosk’lin yanina insa edilmesi gerektigini
sOylemis bdylece bes derslik ve bir atdlyeden olusan kiiciik bir bina Vallaury tarafindan yapilmistir.
Vallaury mektebin ilk mimarlik hocasi olarak da gorevlendirilerek bu bina 1916'ya kadar kullanilmig
zamanla baz1 yapilan eklerle de genisletilmistir. Okul egitimine 2 Mart 1883'te, sekiz egitmen ve yirmi
ogrenci ile baglamisti. Osman Hamdi Bey vefatina kadar bu okulun y6netimini siirdiirmiis olup 1910'da
yerine kardesi Ethem Bey okul miidiirliigiine atanmistir.

1883'te Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kurulusundan sonra bir 6nemli diger gelisimde II. Mesrutiyet
sonrast kiz 6grencilerin de bu okulda yiiksek 6grenimi okumalarina karar verilmesidir. 1914'te kiz
ogrenciler icin bir yiiksek okul acilmis ve "Inas Sandyi-i Nefise Mektebi (Kiz Giizel Sanatlar Okulu)"
adiyla sanat egitimine kiz 6grenciler de dahil edilmis resim ve heykel bolimi kurulmustur. 1917'de
Sandyi-i Nefise Mektebi ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebi Miize Miidiirliigii’nden ayrilarak Maarif
Bakanligi’na baglanarak 1923 yilinda ise kiz ve erkek 6grenciler bir arada egitim almaya baglayarak her
iki okul birlestirilmis ve giizel sanatlar akademisine dontismiistiir.®

1934'te ki yayinlanan bir talimatnameyle okula tezyinat ve resim 6gretmenligi boliimleri eklendi.
Cumhuriyet donemi ile birlikte yabanci hocalarin yerini yeni Tiirk hocalar aldi. 1927'de mektebin ismi
Sanayi-i Nefise Akademisi olarak degisti. 1936'da Tiirk Tezyini Sanatlar Boliimii eklenmistir. 1969
yilindaki yasa ile ismi Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi olarak degistirilmis, 1975'te birgok
boliim eklenmis, 1981'de ise akademi YOK c¢atis1 altina girmis ve adi Mimar Sinan Universitesi olmus;
2004 y1linda tekrar nihai ismi olan "Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi" ne déniistiiriilmiistiir.

Giizel Sanatlar Akademisi, 1957 yilinda istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu olarak
egitim vermeye baglayincaya kadar Tiirkiye'de siisleme sanatlar1 alanindaki egitim siirdiiren sanatsal
faaliyet gosteren tek kurum olarak varligini siirdiirmiistiir. Bir siire sonra Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi; i¢c mimarlik béliimii, seramik ve cam boliimii ile tekstil ve moda tasarimi boliimii gibi
boliimler Sandyi-i Nefise Mektebi'nin, Tezyini Sanatlar Subesinden ayrilarak ayr1 ayr1 boliimler haline
getirilmistir.’

Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde resim boliimiinde acilmasi planlanan atdlyelerden birinin de
tezyiniye uygulamalarina ayrildig1 goriilmektedir. Bu durum o zamanki ekonomik kalkinma hedefleri
arasinda Tezyini sanatlarla ilgili bir durum degerlendirilmesinin ekonomiye katki sunmasi amaciyla
gerceklestirilmek istenmistir. Tezyini Sanatlarin devlet tarafindan canlandirilmaya ihtiyaci oldugu ve
giizel sanatlar dallariyla ilgili biranglar vasitasiyla milli sanatlarin canlandirilabilecegi ve bu vesileyle
de Milli Sanayiye katki saglayabilecegi ifade edilmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi sadece giizel sanatlar
faaliyeti olarak degil ayn1 zamanda sanayi ve egitim is birligine dayanan uygulamalariyla ekonomiye
katkisi da g6z Oniinde bulundurularak kararlar alinmis ve yonetmelikler kapsaminda bu durum
saglamaya ¢alisilmistir. '

7 Kollektif. Osman Hamdi ve Sanayi-I-I Nefise Mektebi (Istanbul: Mimar Sinan Universitesi Basimevi, 1983), 5.

8 Derya Uzun Aydm, Sanayi-i- Nefise Mektebi ve Paris Giizel Sanatlar Okulu " L'ecole Der Beaux-Arts" Uzerine Bir
Degerlendirme, Akademik Sosyal Aragtirmalar Dergisi 2/6 (2014), 75-1125.

9 Ozge Gengel, Erken Cumhuriyet Doneminde “Siisleme Sanati Diigii”: Sanayi-I Nefise Mektebinde Tezyini Sanatlar Egitiminin
Bagslamasi. Sanat ve Tasarim Dergisi 14/2 (2024), 532-552.

10 Arzu Akkaya, 2024, "Cumhuriyet Dénemi Egitim ve Sanayi-i Paradigmasi ve Uygulamalarinin Sanayi-i Nefise Mektebinde

Tezyini Sanatlar Bolimiiniin Kurulusuna Etkisi", International Social Science Stadies Journal 10/6 (2024), 1096-1098.
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Atolye uygulamalar1 hem geleneksel hem modern yaklagimlar igeren Tezyini sanatlar ve giincel
Tezyini sanatlar seklinde diizenlendigi goriilmektedir. Avrupa'da I. Diinya savas1 sonrasinda modern
yasamin kurgusunda yer alan dekoratif sanatlardaki pek ¢cok dge yeni nesil siislemelerle; duvar kagidi,
dekor resmi, i¢ mekanda siisleme anlayisi, mobilya kaplamalari, perde, grafik uygulamalar, seramik ve
fayans uygulamalar1 gibi atolyenin egitim programina eklendigi goriilmektedir'!

Mektebin 1882 yonetmeliginde hakkaklik egitimi verilmeye baslanarak 1911 yonetmeliginde ise
hakkaklikla beraber boliim sayist dorde ¢ikarilmig, I. Diinya Savasi yillarinda ise okulun 6grenci sayisi
360" bulmustur. 1919 yilinda yeni diizenlemeler yapilarak mektebe naht, oyma tahta ve aga¢ oymacilik
da eklenmistir. Mektebe, Cumhuriyet Donemi’ndeki 3. yonetmeligi olan 1924 yili yonetmeliginde,

p )

“Tezyinat Boliimii ve Resim Dar'iil Muallimligi” olarak iki yeni boliim daha eklenmistir.'

1927 yillarinda ise Sandyi-i Nefise Mektebinin ismi "Glizel Sanatlar Akademisi" olarak
degistirilmistir. 1936 yilinda "Tiirk Tezyini Sanatlar Bolimi" acilarak 1969 yilinda yasa ile akademi
"Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi" olarak degistirilerek 1981'de ki yasayla diger iiniversitelerle
beraber YOK c¢atis1 altinda toplanmis ve okulun adi Mimar Sinan {iniversitesi olmus iiniversite tekrar
121. yiinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olarak giiniimiizde bilinen nihai ismine
kavusmustur. 13

1. SANAYI NEFiSE MEKTEBiI’NDEN CUMHURIYET DONEMIi’NiN SANATSAL
EGITIiM YAKLASIMINA GECiS SURECI

Osmanli Dénemi’nden Cumhuriyet Donemi’ne kadar uzanan tarihi siirecte Tiirk siisleme
sanatlar1 egitiminin kurumsallagmasinda pek ¢ok parametrenin rolii oldugu goriilmektedir. Sanayi
Devrimi’nin etkisiyle 19. yiizyildan sonra Avrupa'da ve Amerika'da 6nem arz eden dekoratif sanat
egilimleri karsisinda Osmanli'nin son dénemi ve Cumhuriyet’in erken doneminde iktisadi kalkinma ve
modern gelismislik gdstergesi olarak siisleme sanatlar1 dekoratif sanatlar egitimi ve iiretimi 6nem arz
etmis ve modernlesme hareketinin énemli bir yapi tagi olmustur. 1882'de Sanayi-i Nefise Mektebi
kurulduktan sonra 1924'te ki yaklasik 40 yillik siire iceresinde zanaat ve sanati birlestiren fikirlerin,
Osmanli déneminin sonu Cumhuriyetin baslangici olan sanat ortaminda degisen ihtiya¢ ve taleplerin
kiiltiirel, siyasal, ekonomik agidan ve bir medeniyet gostergesi olarak ne kadar 6nemli oldugu
anlagilmistir. Bu anlamda ¢aba gosterilse de Sandyi-i Nefise Mektebinin i¢cinde bulundugu dénemin
ihtiyaglarina cevap verebilen, modern yaklasimlarla sekillenebilen Gtlizel Sanatlar egitiminin iilkeye
katkis1 yeni bir anlayis kazanmistir. Bu anlayigla Tezyini sanatlar subesiyle ¢agdas ve giincel diinyanin
ihtiyaclarina cevap verebilecek hamleler yapilmaya calisilmistir. Bu anlamda yurt disina sanat egitimi
almasi i¢in gonderilen sanatgilar tekrar yurda dondiigiinde uzmanlastiklari alanlarda yapacaklari giincel
caligmalarla her tiirlii katki saglamasi planlanmistir'

Mektep, dekoratif sanat iiretiminde Avrupa ve Amerika'daki anlayislara benzer yakin bir anlayisg
yakalasa da Medresetii’l Hattatin21 yillik varlik siirdiirmiis bu siirede iki kez kapatilip yeniden agilmis
olup bu kurumun kendisinden oOnce getirdigi kiiltiirel miras1 geleneksel sanatlarin modernlesme
donemine uyarlamasi ile ilgili bir durumu gdz dniine getirmektedir.!* Bu kurulan okul, giiniimiizdeki
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nin de temellerini olusturmustur. Sadece bu temelleri
olusturmakla kalmay1p giiniimiizde Tiirkiye’de YOK'e bagl tiim iiniversitelerde kurulan Giizel Sanatlar

' [smail Hakk1 Oygar, 1932 "Yeni Teziyini San 'at", Mimar Aylik Mecmua, Architect Sene 2., 11/12 (1932), 23 24.

12 Keskin, 25 Haziran 1327 (1911) Yilina Ait Sanayi-I-I Nefise Mektebinin Talimatnamesi ve Ders Programi, 427-428.

13 Keskin, 25 Haziran 1327 (1911) Yilina Ait Sanayi-I-I Nefise Mektebinin Talimatnamesi ve Ders Programi, 428.

4 Gengel, Erken Cumhuriyet Déneminde “Siisleme Sanati Diigii”: Sanayi-I Nefise Mektebinde Tezyini Sanatlar Egitiminin
Bagslamasi, 547-548.

15 Gengel, Erken Cumhuriyet Doneminde “Siisleme Sanati Diisii”: Sanayi-I Nefise Mektebinde Tezyini Sanatlar Egitiminin
Bagslamasi, 548.
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bolimlerinin igeriginin de temellerini olusturmaktadir.

18. yiizyildan itibaren baslayan ve egitim reformlarimin giiniimiize kadar uzanmasindaki biiytlik
katkinin Sanayi-i Nefise Mektebi ile atildig goriilmektedir. Ozellikle Osmanli Devleti'nin 18. ve 19.
yiizyildaki sosyal, politik, siyasi ve ekonomik durumu g6z Oniinde bulunduruldugunda egitim
konusunda yapmis bu hamlelerin, reformlarin giiniimiize kadar uzanan etkisi goriilmektedir. Bu durum
egitim reformlar1 icerisinde sadece sanat alaninda degil askeri, tibbi, ziral, fenni ve miihendislik
bilimlerine ait alanlarda okullar agilarak da yapilmaya ¢aligilmistir.

Devletin o gilinkii durumu g6z Oniinde bulunduruldugunda, doénemin zor sartlarinda
gergeklestirilmeye caligilan bu reform ¢aligsmalarina gilizel sanatlar alaninin eklenmesi ve sanat alaninda
da bu tiir reformlarin yapilma gayreti egitimin bir biitiin olarak ele alindiginin gdstergesi olmustur.
Imparatorluktan Cumhuriyet’e geciste Osmanli Devleti’nin giizel sanatlara yaptig1 bu yatirimin ve
¢abanin ne kadar degerli oldugu da anlasilabilmektedir.'®

19. yiizyilda Sanayi Devrimi’nin biitlin diinyaya modernizmi getirmis oldugu bilinmektedir. Bati
diinyasinda gelisen yeni felsefe siyasi ve politik akimlarin yani sira pek ¢ok teknolojik ve bilimsel
gelismelerle es zamanli olarak Osmanli'da bu etkilesimden payini almistir. Burada 6zellikle ikinci
Abdiilhamit Han'in Sanayi Nefise mektebinin kurulmasindaki etkisi ve bu mektebe Osman Hamdi Bey'i
atamasi daha sonra Tiirkiye'de ilk miizeciligin babasi olarak kabul edilen yine Osman Hamdi Bey'i Asar-
1 Atika Miize-i Hiimayunu’nun basma getirmesi II. Abdiilhamit Han'mm yaptigi biiyilk sanat
girisimlerinden biridir. Ozellikle 2000'li y1llardan sonra tarih ve sanat arastirmalarinda yayginlasan post
modern ve objektif yaklagimlarla bu durum daha da anlagilir hale gelmistir.!’

Cumbhuriyetten gilinlimiize kadar olan donemde ise Geleneksel Tiirk Sanatlarinin tim boliimleri
YOK biinyesine alinmistir. Sandyi-i Nefise Mektebi’nden devredilen Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi'ne kadar uzanan bu periyodla YOK kapsaminda Tiirkiye'deki ¢ok sayida iiniversiteye
boliimler kurularak giin gectikge sayisi artirilmistir. Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii altinda toplanan
sanat dallar1 bu alandaki birgok anasanat dalina da ayrilmigtir. Giiniimiizde yine {iniversitelerin meslek
yiiksekokullar1 boliimlerinde de Geleneksel Tiirk Sanatlar ile ilgili boliimler agilarak 2 yillik egitimler
kapsaminda 6grenciler yetistirilmektedir.

Modernlesme siirecinde esasen 17. ylizyilin ikinci yarisindan baglayarak Bati sanatlarinin Tiirk
Sanatlarina entegrasyonu Cumhuriyetin ilk donemlerinde modernlesme siirecinin kiiltiirel alandaki bir
yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gegmisten giiniimiize kadar uzanan kiiltlirel kimligi yansitan Tiirk kiiltlirliniin maddi tirtinleri
Cumhuriyetin ilk yillart olan 1930'larda el sanatlar1 adiyla anilmaya baslanmistir. 1930'Iu yillardan sonra
bu kavram daha genis bir alan1 niteler duruma gelerek 1950 ve sonrasinda ise “yozlagmadan, bu kiiltiirel
degerleri Oziine sadik sekilde koruyalim” gibi yaklasimlarla giiniimiize gelinmistir. Fakat bu
yozlagsmanin Oniine gecilememis el sanati olarak nitelenen {irlinler kendini bir kavram kargasasi
icerisinde bulmustur.'

2. TURKIYE'DEKi GELENEKSEL TURK SANATLAR BOLUMU

Geleneksel Tirk Sanatlari, toplumlarin yiizyillar boyunca kusaktan kusaga aktardigi bilgi ve
beceri birikiminin iriinii olarak ¢ok sayida materyal ve siisleme 6zellikleriyle ortaya ¢ikmaktadir. Her
bir sanat kendine 6zgii detaylar1 ve dzellikleriyle sanatgilarin ve zanaatkarlarin emegi ile ortaya ¢ikmis

16 Keskin, 25 Haziran 1327 (1911) Yilina Ait Sanayi-I-I Nefise Mektebinin Talimatnamesi ve Ders Programi, 427-428.

17 Rasim Soylu, II. Abdiilhamid ve Sanayi-I Nefise Mektebi’nin Kurulusu, Adkademik Sosyal Bilimler Dergisi 6/40 (2019), 95-
96.

'8 {smail Oztiirk, Tiirk El Sanatlarinin Giiniimiizdeki Durumu (Tarihge, Sorunlar, Oneriler). Sanat Dergisi 7 (2010), 67-75.
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iiriinlerdir. Materyali farkli olsa da birbirini hem tamamlayan hem de kiimiilatif sekilde birbirinin
devami niteliginde olan sanatlarinin dallari, insan ihtiyaglarini sanatsal iiretimle kargilayarak kiiltiirel
mirasimizin birer pargasi olmustur.

Geleneksel sanatlar igerisinde bulundugumuz bu dénemde devamliligim saglamasi hem giincel
hem de fonksiyonel olarak iktisadi fayda saglamasi gerekmektedir."”

Gelisen teknolojiler giinliik hayatimizin bir parcasi haline gelirken, dijital cagda geleneksel
sanatlarini yagatma ve degerini koruma gerekliligi 6nem arz etmektedir. Geleneksel sanatlari hem estetik
deger, ekonomiye katki hem de toplumun kiiltiirel kimliginin de tastyici bir unsuru oldugu bilinmektedir.
Bu nedenle dijital ¢agda gelencksel sanatlarinin unutulmamasi ve yasatilmasi sonraki nesillere kiiltiirel
anlamda bag kurmasi adina 6nemlidir.

Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii Tiirkiye'de unutulmaya yiiz tutmus birgok bransi biinyesinde
barindiran bir boliim olarak Yiiksek Ogretim Kurumu catis1 altinda ¢ok sayida iiniversitede
bulunmaktadir.

Universitelerin Giizel Sanatlar Fakiilte’lerinde Geleneksel Tiirk Sanatlarma verilen énem son
yillarda bu konu ile ilgili boliimlerin hem fakiiltelerde hem meslek yiiksekokullarinda agilmasi ile
anlasilmaktadir. Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Boliimii
1983-1984 yillarinda kurulmustur. 1983 yilinda Gazi Universitesi’ne Ankara Kiz Teknik Yiiksek
Ogretmen Okulu baglanarak ismi Mesleki Egitim Fakiiltesi olarak iiniversite biinyesine alinmistir.?’

1982 yilinda Mimar Sinan Universitesi biinyesinde de Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Béliimii yer
aldiktan sonra Hali -Kilim Eski Tiirk Kumaslari anasanat dalinin da eklenmesi ile bes ana sanat dali ile
egitim vermeye devam etmistir. Esasinda Osmanli’nin son doneminden itibaren Sandyi-i Nefise
Mektebi ve oradan da Mimar Sinan Universitesi’ne kadar gelen periyotta devletin Kkiiltiir sanat
politikalar1 giderek artirilmaya ¢alisilmis ve egitim olanaklarini daha iyi kosullara doniistiirme gabasi
hakim olmustur. Bu durumun bir sonucu olarak geleneksel sanatlarini giizel sanatlar fakiilteleri egitim
programlarina dahil eden iiniversitelerin giderek ¢ogalmasi dikkat cekmektedir. Bununla birlikte sanat
egitiminin geleneksel sanatlar1 béliimiiniin Istanbul disinda da énem kazanarak YOK'iin biinyesi
kapsaminda ki tniversitelerde boliimler agilmistir. Bunlarin baglicasi1 Ankara tiiniversitesi, Gazi
Universitesi, Marmara Universitesi Dokuz Eyliil Universitesi olup daha sonra Atatiirk Universitesi ve
Siileyman Demirel Universitesi de bunlara eklenmistir.

Giiniimiizde Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii Tiirkiye'de bir¢cok sanat dalini biinyesinde
barmdiran bir béliim olarak Yiiksek Ogretim Kurumu catist altinda ¢ok sayida {iniversitede
faaliyetlerine devam etmektedir. Bu boliimde tezhip, minyatiir, ebru, hiisn-i- hat, hali-kilim eski kumasg
desenleri, yoresel el sanatlar1 ve dekorasyon alaninda genis ders tiirli arasinda lisans ve on lisans
diizeyinde egitim verilmektedir. Bu {iniversitelerden lisans diizeyinde egitim verenler:

e Mimar Sinan Universitesi

e Marmara Universitesi

e Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi
9 Eyliil Universitesi

e Atatiirk Universitesi

19 Onur Fendoglu, Geleneksel Sanatlarinm Siirekliligini Saglayabilme Yolculugunda Giincel Sanat Igerisinde Yer Almasinin
Onemi ve Bicimleri. Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi 9/120 (2021), 250-259.

20 Miicella Kahveci, 20. VYiizyila Girerken Geleneksel —Tiirkel —Sanatlari, Folkloristik. 1998, 387-397.
http://turkoloji.cu.edu.tr/HALKBILIM/mucella_kahveci 21.yuzyila%20girerken  geleneksel turk el sanatlari.pdf (Indirme
Tarihi: 02.05.2013)
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e Sakarya Universitesi

e Selcuk Universitesi

e Siileyman Demirel Universitesi

e Necmettin Erbakan Universitesi

e Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi
e Dumlupinar Universitesi

e Bitlis Eren Universitesi

e Diizce Universitesi

e 3dir Universitesi

Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii olarak lisans egitimi veren bu iiniversitelerin yani sira
Tiirkiye'de ¢ok sayida meslek yiiksekokulunda on lisans egitimi veren el sanatlari programi da
bulunmaktadir. Bu tiniversiteler;

e Agr1 Ibrahim Cegen Universitesi (Meslek Yiiksekokulu)

e Akdeniz Universitesi (Serik Giilsiin-Siileyman Siiral Meslek Yiiksekokulu)

e Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi (Miizik ve Giizel Sanatlar Meslek
Yiiksekokulu)

e Batman Universitesi (Teknik Bilimler Meslek Yiiksekokulu)

e Canakkale 18 Mart Universitesi (Ayvacik Meslek Yiiksekokulu)

e Diizce Universitesi (Kaynash Meslek Yiiksekokulu)

e Hakkari Universitesi (Colemerik Meslek Yiiksekokulu)

e Igdir Universitesi (Igdir Teknik Bilimler Meslek Yiiksek Okulu)

e iskenderun Teknik Universitesi (Iskenderun Meslek Yiiksekokulu)

e Kahramanmaras Siit¢ii imam Universitesi (Teknik Bilimler Meslek Yiiksekokulu)

e Karabiik Universitesi (Safranbolu Sefik Y1lmaz Dizdar Meslek Yiiksekokulu)

e Karadeniz Teknik Universitesi (Trabzon Meslek Yiiksekokulu)

e Karamanoglu Mehmet Bey Universitesi (Teknik Bilimler Meslek Yiiksekokulu)

e Kayseri Universitesi (Mustafa Cikrik¢ioglu Meslek Yiiksekokulu)

e Kilis 7 Aralik Universitesi (Teknik Bilimler Meslek Yiiksekokulu)

e Kiitahya Dumlupimar Universitesi (Kiitahya Giizel Sanatlar Meslek Yiiksekokulu)

e Manisa Celal Bayar Universitesi (Turgutlu Meslek Yiiksekokulu)

e Mugla Sitki Kogman Universitesi (Milas Meslek Yiiksekokulu)

eNigde Omer Halisdemir Universitesi (Bor Halil-Zohre Ataman Meslek Yiiksekokulu)

¢ Ordu Universitesi (Teknik Bilimler Meslek Yiiksekokulu)

e Pamukkale Universitesi (Denizli Teknik Bilimler Meslek Yiiksekokulu)

e Recep Tayyip Erdogan Universitesi (Teknik Bilimler Meslek Yiiksekokulu)

e Siirt Universitesi Bilimler (Sosyal Bilimler Meslek Yiiksekokulu)

e Sivas Cumhuriyet Universitesi (Sivas Teknik Bilimler Meslek Yiiksekokulu)

e Tekirdag Namik Kemal Universitesi (Corlu Meslek Yiiksekokulu)

e Trakya Universitesi (Sehit Ressam Hasan Riza Giizel Sanatlar Meslek Yiiksekokulu)

e Van Yiiziincii Y1l Universitesi (Van Meslek Yiiksekokulu)

e Van Yiiziincii Y1l Universitesi (Ercis Meslek Yiiksekokulu)

e Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi (Devrek Meslek Yiiksekokulu)

Bu tiniversitelerdeki lisans ve On lisans programlarindan mezun olan ¢ok sayida Geleneksel Tiirk
sanatlar1 boliimii 6grencileri basta MEB’e bagli Halk Egitim Merkezleri’nde sanatsal kurs egitimlerinde
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gorev yaparak, tasarim sahasindaki sektorlerde tasarimci olarak, sanatsal rehabilitasyon amach saglik
kurumlarinda egitimci olarak ya da okullarda teknoloji-tasarim veya Ozel sanat atdlyelerinde
faaliyetlerde bulunarak gorev yapmaktadir.?!

SONUC

Tarih boyunca toplumlarin varligi, kendilerine ait kiiltiirel kodlarini olusturmalariyla
gergeklesmistir. Bu kodlar1 aktarmada sanat daima en biiyiik koprii konumunda olmustur. Toplumlarin
degerler diinyasi, inang sistemi, aligkanliklar1 ve giinliik rutinleriyle bir arada harmanlanan Geleneksel
Tiirk Sanatlar1 bu anlamda bir yagam sentezi olmustur.

17. yiizyilin ikinci yarisindan baglayarak Bati sanatlarinin Tiirk sanatlarina olan etkisinin giderek
artmig oldugu goriilmektedir. Bu durum sonraki donemlerde sanatta yozlasmayi baslatarak Tiirk
sanatlarinin neredeyse karakteristik 6zelliklerinin bozularak zamanla da unutulmaya yiiz tutmus bir
siireci de beraberinde getirmis oldugu bilinmektedir. Osmanli doneminin son zamanlarinda II.
Abdiilhamit Han Doénemi’nde bir farkindalik olusmus, yenilik¢i hareketler ile hem kiiltiirel hem iktisadi
anlamda iilkeye katki saglanmasi gerekliligine dair ihtiyacin fark edildigi bir evre olmustur. Bu donemde
Sanayi-i Nefise Mektebi kurularak farkli sanat dallar1 biinyesine alinmis sistematik bir bigimde sanatin
gelisimini saglamak icin yeniden onemli gelismeler olmaya baslamistir. Bu gelismeler ilk olarak
Sanayi-i Nefise Mektebi’nde bati sanatlariyla baslasa da daha sonraki gelismelerle Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 alaninda da yapilmaya baslanmistir.

Geleneksel Tiirk sanatlari ait oldugu kiiltiiri tanitma, ifade etme ve bir sonraki nesle bir koprii
olma niteligini tiim donemlerde tasimaktadir. Bununla birlikte geleneksel sanatlari alanlar1 degisen ilgi,
ihtiyag ve merak konulartyla kendisini varlik siirecinde sorgulamaktadir. Iginde bulundugu toplumun 6z
degerlerini yansitan Geleneksel Tiirk Sanatlar1 zamanla degisen begeni anlayigina yenik diismektedir.
Faydanin empirik diizeyde estetige doniismiis hali olan Geleneksel Tiirk Sanatlarinin dallarindaki birgok
alan genis yelpazede kendine bir yer edinmeye c¢aligmaktadir. Sanatin tarihi siirecini dikkate alirsak
Istanbul’un bir sanat merkezi olma 6zelligi iiniversiteler ve akademik ¢alismalarla, bu konuda her zaman
ilgi ¢eken bir merkez konumunda oldugu bilinmektedir. Bu baglamda Tiirkiye’de &zellikle Bati
bolgelerinde ki tiniversitelerde Geleneksel Tiirk Sanatlart ile ilgili boliimlerin artik bir ilgi alan
olmaktan ¢ikarak c¢ok fazla tercih edilmeyen béliimler haline doniismesi bu alanla ilgili ¢ok fazla
Ogrencinin yetismeyisi buna ragmen dogudaki bir¢ok iiniversitede boliimlerin hala ¢ok sayida 6grenciye
sahip olmasi dikkat cekmektedir.

Geleneksel Tiirk Sanatlari’nin varlig1 ve devamliligi i¢in destekleyici ¢ozlimler tiretilmelidir. Bu
anlamda yapilan sanatsal faaliyetlerin daha biiyiik kitlelere ulagimini saglamada yapilan tiim sanat
eserlerinin bu caga Ozgii ihtiyag ve estetik degerlerini karsilamasi gerekliligine dair ¢aligmalar
yaptlmalidir.

Glinlimiizde uluslararasi yapilan arastirmalarda kiiltiirel miras listelerinde Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 alaninda c¢alismalarin 6nemine dikkat ¢eken aragtirmalar bulunmaktadir. Bu arastirmalarin
baslicast UNESCO tarafindan yapilan tespitlerdir. Tiirkiye, UNESCO tarafindan Tiirk kiiltiiriiniin derin
koklerine ve sanatsal zenginligine isaret eden en ¢ok unsur kaydettiren ikinci iilke konumuna
yiikseldigini belirtmektedir. Kiiltlir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan Ttiirkiye'nin yeni eklemelerle birlikte
toplamda 30 kiiltiirel unsuruyla UNESCO Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Listesine "Tezhip Sanat1"
"Sedef Kakma Sanat1” da eklenerekgeleneksel sanatlar1 sahasinda akademik diizeyde yapilmasi gereken
her tiirlii ¢alismanin ne kadar 6nemli oldugunu gozler dniine serilmistir.??

2! Erisim Tarihi: 25.04.2025, https://yokatlas.yok.gov.tr/netler-onlisans-tablo.php?b=30180 Adresinden erisilmistir.

2225.04.2025 Tarihinde https://www.unesco.org.tr/Pages/125/122/UNESCO-D%C3%BCnya-Miras%C4%B1-Listesi,
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Tiirkiye'deki Geleneksel Tiirk Sanatlar1 bdliimlerinde fakiilte diizeyindeki klasik sanat egitimi
dort yil verilirken, meslek yiiksekokullarindaki boliimlerinde iki yil siire zarfinda verilen egitimin sanat
egitiminde derinlesemeden ylizeysel kalarak bu anlamda yetisen Ogrencilerin sanat egitiminde
derinlesemeden yaptiklari uygulamalarda yozlasmay: beraberinde getirdigi goriilmektedir. Bu
yozlagmanin oniine gecilmeli, teknik ve sanatsal kalitenin yiikseltilmesi saglanmali, belirli standartlar
getirilerek sanat egitimi verecek kisilerin yeterlilikleri saglanmali béylece klasik anlamda yapilan sanat
eserlerinin niteligi artirilarak hak ettigi degeri de gérmesi gerekmektedir.

Geleneksel Tiirk Sanatlar1 alanindaki bir diger durum ise tezhip, minyatiir, hiisn-ii hat, cilt sanati
gibi alanlarda yetismis hem akademik diizeyde hem de (alayl) icazet usuliiyle yetismis hocalardan
giliniimiizde istifade edilmeli ve bu hocalar 6zellikle Anadolu'da ki iiniversitelerde verilen derslere katki
sunmast i¢in gerekli sanatsal faaliyetler yapilmalidir. Bu hocalarla Anadolu’da ki 6grenciler sikca biraya
getirilmeli sanat egitimlerine katki sunulmalidir. Istanbul da ki alanda yetismis sanat¢ilardan akademik
diizeyde destek alinmalidir. Bu sanatcilarin sergileri Anadolu'daki sehirlerde de yapilmasi,
yayginlagtiritlmasi ve nitelikli sanat eserleri ile 6grencilerin sikga bir araya gelerek sanatsal bakis agisi
ve donanima erigmesi gerekmektedir. Bu anlamda yapilacak faaliyetler Geleneksel Tiirk Sanatlarinin
tiim sanat dallarina katki saglayacak sanatin gerekliligi ile ilgili bosluklar1 dolduracak ayni zamanda
sanatta yozlagsma kismen Onlenebilecegi diisiiniilmektedir.

Giiniimiizde basta Istanbul, Konya, Ankara ve izmir gibi sehirler disinda Anadolu’daki agilmis
tiniversitelerde Geleneksel Tiirk Sanatlar1 boliimii okuyan 6grencilerin malzemeye erisimi ulasimi da
¢ok ciddi bir sorun teskil etmektedir. Bu {iniversitelerde 6grencilerin sanatsal malzeme ve materyallere
ulasmasindaki zorluklari, malzemelerin ekonomik kosullardaki pahaliligi gibi sorunlar 6grencilerin
sanatsal anlamda yetismesinin oniindeki engeller oldugu goriilmektedir. 1990'l1 yillarin sonu ve 2000'li
yillara dogru ilerledik¢e sanatsal malzemeye erigim gittikce kolaylassa da bu konuda ki zorluklar hala
devam etmekte olup gerekli sanatsal malzemeye ulasimin kolaylastirilmasi igin gerekli uygulamalar
yapilmalidir.

Giiniimiizde Geleneksel Tiirk Sanatlar1 béliimii basta Istanbul ve Konya’ daki iiniversiteler olmak
tizere bir¢ok tiniversitede bulunmaktadir. Fakat 6grencilerin bu bdliimleri meslek edinmek igin tercih
etme konusunda gittikce talebin azalmasi da goriilmektedir. Buna neden olan bazi sebepler
bulunmaktadir:

Mezuniyet sonrasi ig olanaklarinin kisitli olmasi bu béliimiin 6grenciler tarafindan daha az tercih
edilmesini boylece bazi iiniversitelerde 6grenci kontenjanlar1 yeterli sayiya ulagmadigi icin kapatilan
boliimler arasinda goriilmektedir.

Milli egitime bagli okullarda gorsel sanatlar alaninda is teknik resim 6gretmenligi gibi branglarda
atamalarin ¢ok gec yapilmasi yahut ¢ok az sayida alimin olmasi gibi nedenler bu boliime tercihi
azaltmaktadir.

Geleneksel Tiirk Sanatlar1 boliimiinden mezun 6grencilerin milli egitim diizeyindeki ortaokul ve
liselerde Geleneksel Tiirk Sanatlar1 bilinciyle yetistirecegi Ogrencilerin bu bdoliimleri {iniversite
diizeyinde meslek edinme 6grenme konusunda sanatsal biling olusturma soz konusudur. Lise ve
ortaokulda klasik sanatlar anlayisi ile yetisen 6grencilerin bu boliimleri meslek olarak tercih etmesinde
katki saglayarak fakiiltelerde kontenjan sorunu giderilebilir.

Mezuniyet sonrasi is olanaklarimin genisletilmesi geleneksel sanatlar ile ilgili formasyonun
iiniversiteler tarafindan desteklenmesi bu boliimii olan ilginin talebin artirilmasini saglayabilir.

Adresinden erisilmistir.

69



Nigarhane

Giliniimiizde Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii 6grencilerinin mezuniyet sonrasi atanma sorunlar1 da
giderilmelidir.

Glintimiiziin dijital ¢aginda bircok meslegin giincelligini kaybettigi, yapay zekanin bu mesleklerin
yerini almasindaki durumlar g6z 6niinde bulundurularak Geleneksel Tiirk Sanatlariin bu dijital ¢agdaki
konumunun nasil olmasi gerektigi, yeri ve dnemi bir kez daha sorgulamali ve bu konuda ¢6ziim Onerileri
getirilmelidir. Dijital ¢cagin her tiirlii imkaninin yaninda degisen begeni ve zevklerin estetik degerler
diinyasindaki yerinin tartisilmasi da olduk¢a 6nemlidir.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction: Turkish ornamental arts have developed from the Seljuk, Beylik, and Ottoman periods to
the present day. Especially during the Ottoman era, the empire's political and economic strength significantly
influenced the development of art; the stagnation that began in the 17th century also affected the arts. In the 19th
century, the Westernization movement created a gap in art education, and various steps were taken to fill this gap.

The Sandyi-i Nefise Mektebi (School of Fine Arts) was established in 1883 during the reign of Sultan
Abdulhamid II, under the leadership of Osman Hamdi Bey, and became the first fine arts school in Turkey.
Modeled after the Ecole des Beaux-Arts in Paris, the school provided education in painting, sculpture, and
architecture. Later, a school for female students (Inas Sandyi-i Nefise Mektebi) was founded, and in 1923, the two
schools were merged.

During the Republican period, local instructors were trained, and the school’s name and structure evolved
over time. In 2004, it became known by its current name: Mimar Sinan Fine Arts University. During this period,
the Department of Turkish Ornamentation Arts was established, and traditional arts such as illumination (tezhip),
miniature painting, and ceramics were incorporated into the modern education curriculum.

Over time, ornamental arts have developed not only as a form of art but also as part of industrially related
fields such as decorative arts, interior ornamentation, ceramics, and graphic design. Both traditional and
contemporary approaches have continued to coexist and be cultivated together.

Conclusion: Traditional Turkish Arts have historically played a vital role in transmitting the cultural codes
of societies, forming a synthesis intertwined with beliefs, values, and ways of life. Since the second half of the
17th century, the influence of Western art on Turkish arts has increased, eventually leading to a period of decline
and the loss of traditional characteristics. However, during the reign of Sultan Abdulhamid II, a new awareness
emerged, and the establishment of the Sanayi-i Nefise Mektebi (School of Fine Arts) marked a systematic effort
to revitalize the arts.

Although Traditional Turkish Arts continue to act as a cultural bridge, they now face issues such as
declining public interest, shifting aesthetic preferences, and superficial education. While interest in these arts is
decreasing in universities in western Turkey, eastern regions still show strong student engagement. To ensure the
survival of these arts, action must be taken to improve education quality, access to materials, and interaction
between artists and students.

As emphasized by UNESCO, Turkey is rich in intangible cultural heritage. The inclusion of arts like
illumination (tezhip) and mother-of-pearl inlay in UNESCO’s heritage lists highlights the importance of academic
work in this field. However, the short duration of programs and the lack of in-depth training often lead to a decline
in quality. It is essential to benefit from experienced masters, both academically trained and traditionally certified,
especially in Anatolian universities.

Furthermore, limited job opportunities for graduates reduce the appeal of these programs, and some
departments have closed due to low enrollment. Introducing art consciousness at the secondary education level
could help reverse this trend. In today’s digital age, the position of Traditional Turkish Arts must be redefined to
align with modern demands, while preserving their aesthetic and cultural value.
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Ahmed b. Muhammed-i Gaffari-yi Kazvini tarafindan 16. ylizyilda kaleme alinan Tarih-i Nigaristan, hicri
Gelis Tarihi:04.07.2025 1. yiizyildan baglayarak yaklasik on asirlik bir donemi kapsayan kapsamli bir tarih ve edebiyat eseridir.

Eserde yalnizca peygamberlerin ve islam hiikiimdarlarinin degil, aym zamanda on iki imamun, bilginlerin
ve donemin 6nde gelen sahsiyetlerinin hayat hikdyeleri anlatilmaktadir. Bununla birlikte, astronomiye,
ahlak felsefesine ve toplumsal degerlere dair bilgiler de yer almakta; 6giit verici hikayeler, meseller ve
fikralar aracilifiyla okuyucuya ahlaki dersler sunulmaktadir. Bu yoniiyle Tarih-i Nigaristan, tarihsel bilgiyi
Anahtar Kelimeler: edebi bir anlatimla biitiinlestiren, hem &gretici hem de sanatsal nitelikler tasiyan bir ansiklopedi karakteri
Minyatiir, olan bir eserdir.

Bu ¢aligma, eserin ii¢ dnemli resimli niishasini incelemektedir. Bunlar, Kanada’daki Aga Khan Miizesi’nde
bulunan Akm 272, Amerika Birlesik Devletleri Walters Sanat Miizesi’'ne ait Walters Ms. W.598 ve
Almanya Heidelberg Universitesi Kiitiiphanesi’nde muhafaza edilen Cod. Heid. Orient 222°dir. 16. ve 17.
yiizyillarda Siraz’da iiretilen bu niishalar, zarif hat isciligi, yogun renk paleti ve zengin minyatiir
siislemeleriyle Safevi donemi sanat anlayisinin seckin ve onemli Grneklerini olusturur. Aragtirmanin
merkezinde, tasvir edilen hiikiimdar figlirlerinin ikonografik ve kronolojik agidan incelenmesi yer
almaktadir. Tag, taht, baslik, kiyafet, oturus bi¢imi, kilig, asa ve sembolik objeler gibi hiikiimdarlik
alametleri analiz edilmistir. Alti minyatiir izerinden gerceklestirilen karsilastirmali ¢oziimlemelerle, Safevi
doneminin siyasal ideolojisi, gorsel temsil dili ve estetik degerleri ortaya konmustur. Ayrica metin ile resim
arasindaki anlati iliskisi irdelenerek, hiikiimdarlarin kimlikleri, sahnelerin anlam katmanlar1 ve Siraz’in
donemin el yazmasi iretim merkezi olarak gelisimi degerlendirilmistir. Sonugta caligma, Tarih-i
Nigaristan’t merkez alarak Safevi doneminde sanat, iktidar ve temsil arasindaki etkilesimi ¢ok yonli
bigimde ortaya koymaktadir.
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particularly the insignia of kingship such as headgear, crowns, thrones, postures, weapons, and regalia.
Through a comparative study of six selected miniatures, the study reveals aspects of Safavid social structure
and aesthetic sensibility.Furthermore, the relationship between text and image is explored to identify the
rulers portrayed in the miniatures and the narratives illustrated. The development of Shiraz as a major
manuscript production center, along with its artistic environment and bookmaking traditions during the
Safavid period, is also discussed.In conclusion, this research offers a comprehensive evaluation of Safavid
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conventions, and the visual articulation of social hierarchy in early modern Iran.
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GIRIS

Tarih-i Nigaristan, Ahmed b. Muhammed-i Gaffarl-yi Kazvinl (d.1494-6.1567) tarafindan
yazilmigtir. Gaffari, 13. yilizyildan beri taninan asil bir aileye mensup olup {inlii Safii alimi Abdiilgaffer
b. Abdiilkerim el-Kazvini'nin soyundandir. Babas1 Kadi Muhammed, Rey sehrinin kadis1 olarak gorev
yapmis ve “Visali” mahlasiyla siirler yazmstir'. Gaffari, muhtemelen 1494-95 yilinda Kazvin’de
dogmustur. Dogum tarihi hakkinda farkli kaynaklarda bilgiler bulunmaktadir?.

Cocukluk ve egitim donemiyle ilgili cok az bilgi bulunmasina ragmen Gaffari’nin eserleri ve
gorevleri, iyi bir egitim aldigin1 géstermektedir. O da babasi gibi kadilik yapmis ve Safevi hiikiimdar ve
sehzadeleriyle yakin iligkiler kurmustur. Gaffari, Safevi hiikiimdar ve sehzadeleriyle kurdugu iliskilerle,
ozellikle de Sam Mirza ile olan dostlugu ile taninir. Bu donemde Safevi sarayida énemli bir figiir olarak
hat sanati, siir ve tarih yaziminda biiyiik bir etki yaratmistir. Eserleri, tarih ve kiiltiir agisindan 6énemli
belgeler sunmakta olup Safevi Dénemi hakkinda genis bilgiler vermektedir.

Gaffari’nin en bilinen eserleri Tarih-i Nigaristdan ve Cihdn dra’dir. Gaffari, hayatinin sonlarina
dogru hac vazifesini yerine getirir ve doniiste Sind vilayetindeki Deybiil’e gider ve 1567 yilinda orada
vefat ettigi bilinir*.,

Tarih-i Nigaristan, Iran tarihinde meydana gelen tarihi bilgiler ve garip olaylardan olusan bir
derleme eserdir. 350 hikaye iceren yap1 kronolojiktir ve genellikle ahlaki bir ders olarak goriilebilecek
olaylar igerir. Kitap “Olaylar”, “Anlasmalar”, “Garip Olaylar” gibi basliklara sahiptir ve okuyucuyu
igerik hakkinda onceden bilgilendirir. Metin, Mogolca ve Tiirkge terimlerin yam sira Arapga siirler
icermektedir’.

Tarih-i Nigaristan ilk kez 1829°da Bombay’da basilmistir. Kagar Donemi’nin sonuna kadar
Safevi hanedanini ele alan baskisinin devami Miiderris Gilani tarafindan yazilmis ve 1922’de Tahran’da
basilmistir®. Eserin icerigi Hz. Peygamber’in savaslari, hicreti, mektuplari, Hz. Ali ve ¢ocuklarinin
kerametleri, Emevi halifeleri, Abbas halifeleri, Tahiriler, Harezsahlar, Gazneliler, Biiyiik Selguklular,
Mogol hanedanlari, Safeviler, Osmanli padisahlari gibi birgok hiikiimdar ve olaylar1 kapsamaktadir’.

Miiderris-i Gilani, Gaffari’nin Tarih-i Nigdristan’i basinda yazdig1 giris ve tanitim yazilarinda,
eserde bazi tarihsel hatalar yaptigim belirtmis ve bunlarin bir kisminin Nizami-i Aruzi’nin (6.1157)
Cehar Makale isimli kitabindan kaynaklandigini iddia etmistir. Gilani, eser igerisindeki bir¢ok hataya
dikkat ¢ekmistir. Buna ragmen Tarih-i Nigaristan, doneminin estetik zevklerini yansitan bir nesirle
yazilmis olup igerik acisindan zengin bir eserdir. Eserin dil 6zellikleri arasinda siir ve nesrin
biitiinlesmesi, Arapca ayetler, hadisler ve atasdzlerinin kullanimi, uzun ciimleler, Mogolca ve Tiirkge
kelimelerin sik kullanimi yer alir®,

I. Sah Tahmasb (d.1514-6.1576) donemi (1524-1576) ve himayesinde iiretilen Tarih-i Nigaristan
lizerine yapilan arastirmalarin yetersizligi, bu yazma eserler hakkinda kapsamli bilgi edinilmesini

' SAm Mirza, Tezkire-i Tuhfe-i Sdmf, nsr. Rilkneddin Hiimayun Ferruh (Tahran, 2005), s. 56.

2 Kad1 Ahmed Gaffari Kazvini, Tdrih-i Cihdn-drd, nsr. Hasan Neraki (Tahran, 1332), s. 277.

3 Sadik Seccadi, “Gaffari, Ahmed b. Muhammed-i Gaffari-i Kazvini (6. 975/1567)”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi, c. 13 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1996), s. 280-281.

4 Buket Giindiiz, Kad: Ahmed Gaffari: Osmanhlar, Karakoyunlular, Akkoyunlular, Safeviler — Tarih-i Cihdn-Ara
(Terciime ve Notlar) (Istanbul: Bilge Kiiltiir Sanat Yayinlari, 2023), s. 33.

5> Kad1 Ahmed Gaffari Kazvini, Tdrih-i Nigdristdn, nsr. Murtazd Miiderris-i Gilani (Tahran, 1340/1961), s. 15.

¢ Samira Rostami, Jamshid Mazaheri ve Ata Mohammad Radmanesh, “Introducing and Investigating the
Unknown and Unique Edition of Negarestan History Written by Ahmad Ghaffari”, Classical Persian Literature
5/1(2014): 91-109, s. 92.

" Rostami vd., “Introducing and Investigating the Unknown and Unique Edition of Negarestan History”, s. 93.

8 Gaffari Kazvini, Tdrih-i Nigdristdn, s. 13.
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engellemistir. Tarih-i Nigaristan, 16. ylizyilda Siraz’da el yazmas1 iiretiminin en parlak déonemlerinden
birinde iiretilmesine ragmen arastirmacilar tarafindan fark edilememistir. Tarih-i Nigaristan iizerine
yapilmis ¢alismalar yok denecek kadar azdir. Bu alandaki 6nemli ¢alisma, Samira Riistemi, Jamshid
Mazaheri ve Ata Mohammad Radmanesh tarafindan kaleme alinan “Ahmed Gaffari’nin Tarih-i
Nigaristan’inin Bilinmeyen ve Essiz Bir Niishasinin Tanitim1 ve Incelemesi” baslikli Fars¢a makaledir.
Calisma, Iran’daki Giilistan Sarayi’nda bulunan ve resimsiz bir niishasinin tanitimini yapmis ve eserin
edebi igerigi hakkinda bilgi vermistir. Anthony Welch ve Stuart Cary Wel'in 1982°de hazirladigi “Arts
of the Islamic Book: The Collection of Prince Sadruddin Aga Khan” katalogunda ¢ok az bilgiye yer
verilmistir.

Tarih-i Nigaristan’in tasvirleri lizerine yapilmis tek ¢alisma ise Elika Palenzona-Djalili’nin “Die
Illustrationen der Anekdotenhistorie Tarth-i Nigaristan des Qadi Ahmad ibn Muhammad Gaffari in der
Aga Khan Sammlung in Genf (AKM 272)” baslikli eseridir’. Bu arastirma, Aga Khan Miizesi’ndeki
(AKM 272) Tarih-i Nigaristan niishasi tizerine odaklanmis olup 16. yiizyil Siraz tasvir sanatinda resim-
metin iligkisini incelemistir. Bu, Aga Khan Miizesi’ndeki AKM272 numarali niishanin tasvirleri tizerine
yapilan ilk ¢alisma olmasi nedeniyle diger arastirmalara temel olusturmasi bakimindan Gnemli bir
eserdir. Ancak ¢alisma bazi terimlerin kullanimi ve tasvirlerin agiklanmasi ve bilgilerin kritik notlarinda
eksiklikler vardir. Tasvirler iizerinde ikonografik olarak detayli bir analiz yapilmamustir. Ozellikle sultan
alametleri lizerine herhangi bir igerik bulunmamaktadir. Yapilan arastirma Safevi Devleti Dénemi’nde
iiretilen Tarih-i Nigaristan eserinin resimli ii¢ niishasindaki hiikiimdarlar tasvirlerinde sosyal statii ve
otoritelerini vurgulamak i¢in hangi sembollerin kullanildigin ele almstir.

Safevi Dénemi Minyatiir Sanatinin Geligim Ortami

Islam tasvir sanati, tarih boyunca cesitli evrelerden gecmis ve farkli sanat atdlyelerinde
gelismistir. Sasani Donemi’nden itibaren o6zellikle iran’da kok salan bu sanat, baslangicta kaya
kabartmalar1 ve madeni eserlerdeki detayli resimlemelerle kendini gostermistir. Sasani resim sanati,
taht, takdis, eglence ve av sahneleri gibi genis bir yelpazeyi kapsamistir. Bisapur’un mozaik zeminleri,
saray duvarlarindaki freskler ve kaya kabartmalari, bu donem sanatinin zengin drneklerini sunar'°.

Selguklu Devleti Dénemi’nde Islam tasvir sanati, Anadolu basta olmak {izere genis bir cografyada
gelismis ve etkileyici eserlere imza atmistir. Ozellikle Konya gibi merkezlerde, 13. yiizy1lin baslarinda
hazirlanan minyatiirler dogal ve mekansal unsurlar1 sembolik bir dille yansitmistir. Kelile ve Dimne gibi
eserlerde ise bu tarz derinlemesine incelenmis ve Islami diisiinceyle harmanlanmis soyut bir {islup 6ne
cikmistir!!.

Mogol imparatorlugu Dénemi’nde (1206-1368) Iran cografyasinda gelisen tasvir sanati, farkli bir
tarza biiriinmiis ve Uzak Dogu’nun resim gelenegiyle harmanlanarak gergekei bir estetik yakalamustir.
[Thanh Devleti Dénemi, Tebriz yakinlarinda kurulan nakkashanelerle sanatin iislup temelleri atilmis ve
Cami u’t-Tevarih gibi eserlerle bu donemin sanat anlayisini yansitilmstir.

Baysungur (d.1481-6.1492) doneminde (h.1417-1434), Timurlularda kitap sanatinin kalitesi
artmig, Herat ve Siraz bolgesinde ciddi bir degisim yasanmistir. Mirza Hiiseyin Baykara (d.1438-
0.1506) doneminde (h.1470-1506) Herat’ta olusan yeni okul ise nakkas Bihzad (6.1535-36)

° Elika Palenzona-Djalili, Die Illustrationen der Anekdotenhistorie Tarih-i Nigaristan des Qadi Ahmad ibn
Muhammad Gaffari in der Aga Khan Sammlung in Genf (AKM 272) [The Illustrations of the Anecdotal History
Tarih-i Nigaristan by Qadi Ahmad ibn Muhammad Gaffari] (Doktora Tezi), Universitit Ziirich, 2011.

10 Esko Naskali, “Sasaniler”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 36 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 2009), s. 174¢

" Oykii Cetin, Minyatiir Sanatimn Tiirk Grafik Tasarimi Cercevesinde Kitap Illiistrasyonu Olarak
Degerlendirilmesi (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Anadolu Universitesi, 2018, s. 22.
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onderliginde Timurlu sanat1 altin cagini yasamis ve Islam diinyasinda énemli bir iz birakmustir. Safevi
Dénemi’nde Tebriz nakkashaneleri ise Iran’da resim iislubunun belirleyicisi olmus ve diger atdlyelere
onciiliik etmistir'2.

Islam tasvir sanati, her dénemde kendine 6zgii tarz1 ve isledigi temalarla zengin bir miras
birakmistir. Bu sanatin evrimi, farkli donemlerin kiiltiirel ve tarihsel baglaminda derinlemesine
incelenebilir, bu da sanatin siirekliligini ve ¢esitliligini gosterir.

Safevi Donemi, minyatiir sanatinin altin ¢ag1 olarak kabul edilen ve biiyiik bir ¢esitlilik ve
zenginlikle taninan bir donemdir. Bu donemde, Safevi hiikiimdarlar1 sanatcilara biiyiik destek saglamus,
onlar1 korumus ve maddi olarak desteklemistir. Bu destek; minyatiir, tezhip, hat ve cilt gibi kitap
sanatlarmin yiikselmesine olanak tanimis ve Safevi Devleti sanati Islam diinyasinin en dikkat ¢ekici
alanlarindan biri haline gelmistir'3.

Sanat hamiligi, Safevi Devleti’nden dnce de Islam diinyasinda k&klii bir gelenege sahiptir. Bu
gelenek, Orta Cag’in baslarindan itibaren hiikiimdarlarin ve ailelerinin liiks ciltli, tezhipli ve minyatiirli
kitaplara sahip olma egilimiyle devam etmistir. Bu dénemde, sanat hamiligi sadece saray ¢evresiyle
sinirlt kalmamus, askeri ve ilmi siniflarin seckinleri, entelektiiel biirokratlar ve varlikli kisiler de sanati
ve sanat¢ilar1 himaye etmislerdir'®. Safevi Doneminde de bu sanat himayedarlik geleneginin devam
ettigi gortiliir.

Safevi Imparatorlugu’nun ilk hiikiimdar1 Sah Ismail (d.1487-6.1524), Timurlular ve Akkoyunlu
Tiirkmenleri gibi rakiplerini maglup ederek Bati ve Dogu Iran’1 birlestirmistir. Safevi Dénemi’nde
sanat, dzellikle 16. yiizyilda biiyiik bir ilerleme kaydetmistir. Sah Ismail’in ardindan gelen Sah Tahmasb
doneminde (h.1524-1576), Firdevsi’nin iinlii eseri Sahname’nin nadide bir sekilde siislenmis kopyalari
iiretilmis ve bu eserler, tasvir sanatinin zirvesini temsil etmistir. Safevi hikkiimdarlari, sanat¢ilara genis
Ozgirlikler tanimis ve ilging konularda eserler iiretilmesine olanak saglamiglardir. Bu dénemde,
sanatcilar yeni teknikler gelistirmis ve benzersiz eserler ortaya koymuslardir'®. Sah Tahmasb, (d.1514-
0.1576) Safevi Devleti’nin kurumsallasmasini saglamis ve sanati tesvik etmistir. Sanatgilara biiyiik
deger vermis, kendisi de resim dersleri almis ve sarayda birgok sanat¢iy1 himaye etmistir.

Sanatin gelismesinde 6nemli rol oynayan bir diger faktor, yerel valilerin himayesinde birgok el
yazmasinin Uretilmesidir. Himayedarlar, 6zellikle hat ve tezhip sanatina ilgi gostermis ve kendileri de
bu alanlarda egitim almiglardir. Bu dénemde, her bolge, diger bolgelerle rekabet ederek hazirlattiklart
degerli el yazmalarin1 Sah’a sunmustur.

Safevi hanedanlarindan Sah Tahmasb, donemin sanat hamilerinden biridir. Sah Tahmasb,
Kazvin’de tahta ¢ikmadan Once, 1572-1578 yillan1 arasinda Safevi Siraz’da yasamistir. Bu tarih
Nigaristan’in yazildig1 doneme tekabiil eder. Bu sebeple Siraz’da gelisen iisluba deginmek gerekir.

16.yiizy1l boyunca Siraz, ticari el yazmalari igin bir {iretim merkezi haline gelmistir. Bu tiretim
sadece yurt i¢i miisteri kitlesine yonelik degil, ayn1 zamanda yurt disina da ihrag ediliyordu. Siraz
bolgelerdeki yazma eser lretiminde diger sehirlere gore oldukga fazlaydi. Bunu sebebi Siraz’in erken
Safevi doneminde de bir ticaret merkezi oldugudur'®. Zagros Daglari’nin “Zagros” ismindeki en ug

12 frem Biisra Ozliyen, Giilistan Saray: Miizesi Kiitiiphanesi (MS. 716) Baysungur Sahndamesi Minyatiirlerinin
Resim—Metin Iligkisi (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Marmara Universitesi, 2019, s. 34.

13 Engin Beksag, “Safeviler”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 35 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 2008), s. 457.

'4 Bahman Razi Olyaei, 17 ve 18. Yiizyil Iran Resim Sanatinda Bati Etkileri (Doktora Tezi), Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi, 2016, s. 10.

15 Lale Ulug, Tiirkmen Valiler, Sirazh Ustalar, Osmanli Okurlar: XVI. Yiizyil Siraz Elyazmalar: (istanbul: / Tiirkiye
Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2006), s. §3.

16 Ulug, Tiirkmen Valiler, Sirazli Ustalar, Osmanli Okurlar, s. 50.
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yerlesim yeri olan Hiirmiiz Bogazi’na yakinligi nedeniyle, Siraz, {lilkenin i¢ kisimlarindaki kervan
ticareti ile Korfez ticareti arasindaki baglantinin merkezi noktalarindan biri olmustur!”.

16. yiizyilin ilk geyreginin resim iislubu, daha ince figiirler ve resim malzemesi olarak altinin
yogun kullanimu ile karakterize edilir'®. Diger 6zellikler ise siis yapraklarinin tasarimi ve aydinlatilmasi
ile tanimnir. 1520’lerden itibaren Safevi Devleti merkezleriyle iligkilerin bir sonucu olarak, daha ¢ok
onlara yonelen yeni bir Siraz tarzi gelisti. Bu, 6nceki stilden bir ayrismayi isaret ediyordu. Figiirlerin
oranlar1 kii¢lildli ve mimari temsile dogru bir egilim ortaya cikti.

Doénemin yazma eser iretimi yapilan sehirleri (Tebriz, Siraz, Herat, Kazvin ve Meshed)
arasindaki sanat¢1 miibadelesi, yeni bir repertuarin gelismesiyle sonuclanmistir. Robinson’a gore 16.
ylizyilin ortalarinda Siraz’da resim, Tebriz’de yetistirilen hiikiimdarlarin at6lyelerinde goriilen bir
sanattan eyaletlerde farkli riizgarlarin esmesiyle etkilesimlere neden olmustur. Fakat buradaki etkilesim
ve degisen isluplari her eyalette farkli degisimlere sebep oldu (Robinson, 1958, s. 89). Siraz’da 16.
ylizyilm ortalarindan itibaren resim sanatinda yeni tema repertuarlari da goriiniir hale gelmistir. Giinliik
olaylar daha sik giindeme gelmeye baglamistir. Hiikiimdarin camide vaaz dinlemesi, esi igin yas tutmasi,
hamamda tedavi olmasi, bir bah¢ivandan nasihat almasi vb. temalarin kitaplarin i¢ine girmesiyle giinliik
yasam hadiseleri popiiler olmustur!®. Bu dénem sadece konularda degisiklik olmamis ayn1 zamanda
islupta da bazi degisiklikler yasanmistir. 16. yiizyilin son ¢eyregine dogru, Siraz’in {iretimi bir saray
nakkashanesi ile karsilastirilabilir bir diizeye ulasti. Eyalette iiretilen resimlerde 1570 ile 1580 yillar1
arasinda uzun boyunlu yuvarlak yiizler goze carpmaktadir (Robinson, 1958, s. 89). 17. yiizy1lin sonunda
ise {iretim yerel ihtiyaclarin cok Stesine ge¢mis; yazmalar yurtdisina, drnegin Osmanli Imparatorlugu
ve Hindistan’a ihrag edilmisti?’. El yazmalar1 17. yiizy1l boyunca Siraz’da iiretilmeye devam etmis ancak
Siraz okulunun 6zellikleri kisa siirede ortadan kalkmistir. Uslup, Safevi baskenti Isfahan’a benziyordu?'.

Biitiin bu ¢ergeve igerisinde Tarih-i Nigaristan, 16. ylizyilda Safevi Devleti’nin sinirlar1 i¢inde
Siraz’da iiretilmistir. Niishalardan AKM 272 ve Walters Ms. W. 598 niishalari donemin Siraz
iislubundaki tema ve tasarimlarin goriilebilecegi 6nemli eserlerden biridir.

Tarih-i Nigdristin’in Tasvirlerinde Hiikiimdarlik Alametleri

Kitap sanatlar1 i¢cinde énemli bir konuma sahip olan minyatiir sanati, yazma eserlerde yer alan
metinleri daha anlagilir hale getirmek i¢in amaciyla yapilmistir. Hamilerin destegiyle olusturulan resimli
tarihlerde, eserin metninde oldugu gibi minyatiirlerde de hamiyi ven bir dilin varlig1 dikkat ¢eker. Bu
baglamda, dogrudan hiikiimdar veya yliksek makamdaki devlet gorevlilerinin emriyle hazirlanan resimli
tarihlerde, hiikiimdarin giiciinii ve otoritesini yiicelten bir gorsel dilin varlig1 belirgindir. Bu gorsel dili
yansitmak i¢in bazi semboller kullanilir®.

17 Eray Karaketir, “Elamtu: Elam Ad1 ve Elam Topraklari Cergevesinde Modern Giineybat1 iran’m Cografi
Kimligi”, Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi 13/25 (2023): 158.

8 Ulug, Tiirkmen Valiler, Sirazli Ustalar, Osmanl Okurlar, s. 507.

1 Biisra Ayaz, Tdrih-i Nigdristan: 16. Yiizyil Safevisinde Kitap (Ankara: Songag Akademi Yayinlari, 2025), s.
186.

20 Norah M. Titley, Persian Miniature Painting: Its Influence on the Art of Turkey and India: The British Library
Collections (Austin: University of Texas Press, 1983), s. 95.

21 Titley, Persian Miniature Painting, s. 102.

22 Zaliha Pege, “Siileymanniame (TSMK, H. 1517) vr. 503a’da Yer Alan El¢i Kabul Sahnesinde Kozmik Merkez

Uzerinden Yol Alan Iktidar Dili”, FSM IImi Arastirmalar Insan ve Toplum Bilimleri Dergisi 17 (2021): 73-110,

s. 73.
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Bu semboller tarih boyunca, sosyal kimlik gibi kavramlar ifade etmek i¢in 6nemli araglar haline
gelmigtir. Sikke, saray, otag, taht, tag, ¢etr”, bayrak, tug®*, nevbet®, hil’at®®, ok/yay ve kilig gibi
nesneler, uzun zamandir egemenligin sembolleri olarak taninmis ve en yiiksek otoriteyi temsil etmistir?’.
Bu semboller arasinda tag, ayricaligi simgeleyen bir unsur olarak 6zellikle dikkat ¢ekicidir ve diinyevi
ya da manevi yiikselisi temsil eder?®. Bu sembollerin bilhassa prestij i¢in iiretilen resim sanatinda
oldukga genis yer buldugu asikardir. Safevi resim sanatinda en ¢ok yer verilen hikiimdarlik
sembollerinin basinda tag, taht, kilig, yay ve ok gelir.

Tarih-i Nigaristan’in resimli yazmalarinin tamaminda bu sembollere rastlanir. Bu sembollere
gegmeden Once eserin fiziksel dzelliklerine kisaca deginmek gerekir.

Tablo 1
Tarih-i Nigaristan in Niishalarimn Fiziksel Ozellikleri

Yazma Eserin Ad1 Demir Bas No Uretim Yeri Tarihi Sayfa Sayisi Minyatiir Tezhipli
Sayisi Sayfalar
Kitab-i Nigaristan Walters Ms. Siraz 1569 432 8 2
W.598
Kitab-i Nigaristan Akm 272 Siraz 1573-74 632 46 8
Tarih-i Nigaristan Cod. Heid. Siraz 1690 494 13 1
Orient 222

Tarih-i Nigaristan, Ahmed b. Muhammed-i Gaffari-yi Kazvini tarafindan yazilmis bir tarih
kitabidir. Yapilan aragtirmaya gore ¢alismaya konu 3 adet tasvirli niisha bulunur:

Kitab-1 Nigaristan Tarihi, Walters Kiitliphanesi'nde (Walters Ms. W.598): 5 Sevval 976 Hicri
(1569 Miladi) tarihinde Iran'da Farsca olarak istinsah edilmistir. Walters Sanat Miizesi'nde, 1931 Henry
Walters Koleksiyonu'na ait W.598 demirbas numarasiyla yer almaktadir. D1s ebadi 18 cm genisliginde
ve 31 cm yiiksekliginde olan kitabin i¢ ebad1 9,5 cm genisliginde ve 17 cm yiiksekligindedir. Eser, 432
sayfa ve 216 yapraktan meydana gelmekte olup icinde 8 resim bulunmaktadir. Kitap, nestalik yazi
tiriiyle yazilmis ve lake cilt teknigiyle ciltlenmistir.

Kitab-1 Nigaristan Tarihi, Aga Khan Miizesi'nde (Akm 272): 1573-74 CE / 980 AH yilinda Iran’da
Farsca olarak istinsah edilmistir. Eser, Aga Khan Miizesi'nde, Aga Khan Koleksiyonu'na ait AKM272
demirbas numarasiyla yer almaktadir. Dis ebadi 38.7 cm x 25 cm boyutlarindadir. Eser 632 sayfa ve

23 Tiirkgeye Farscadan gegen “cetr” kelimesi “semsiye, ¢adir” anlamindadir ve kokeni Sanskritge “chattra” (golgelik, siper)
sozciigiine dayanir. Eskiden hiikiimdarin basi tizerinde, mizrak ucuna takilmis kubbe bicimli bir saltanat semsiyesi olarak
tasimirdi. Detayli Bilgi I¢in Bkz: Aydin Taneri, “Cetr”, TDV Islam Ansiklopedisi, https:/islamansiklopedisi.org.tr/cetr
(08.10.2025).

24 Tiirk tarihinde tug hiikiimranlik ve bagimsizlik anlamlar tasiyan, bayrak, sancak, alem gibi askeri ve siyasi bir gii¢ ve yetki
isaretidir. Detayll Bilgi Icin Bkz: Tiilin Coruhlu, “Tug”, TDV Islam Ansiklopedisi, https:/islamansiklopedisi.org.tr/tug
(08.10.2025).

25 Sozliikte “devir, firsat, topluluk, felaket” gibi manalara gelen nevbet (nobet) kelimesi, genellikle “askeri muzika takimmin
hiikiimdarin saray veya otagi oniinde davul vurarak icra ettigi muasiki” anlaminda kullanilir. Muzika takiminin sehirde veya
sehir diginda bulundugu yere tablhane, nakkarehane, nevbethane denilir. Detayli Bilgi Icin Bkz: Abdiilkerim Ozaydin,
“Nevbet”, TDV Islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/nevbet (08.10.2025).

26 Hil‘at, “elbisesini ¢ikarip bagkasina vermek” anlamindaki hal‘ kokiinden tiiremistir. Terim olarak, halife veya hiikiimdarlarin
devlet adamlarina 6diil ve onur gdstergesi olarak giydirdikleri degerli elbiseyi ifade eder. Detayli Bilgi icin Bkz: Mehmet Seker,
“Hil‘at”, TDV Islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/hilat#1 (08.10.2025).

27 Resat Geng, Karahanli Devlet Tegskildti (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1981), s. 128.

28 Clare Gibson, Semboller Nasil Okunur? Resimli Sembol Okuma Rehberi (Istanbul: Yem Yayinlari, 2009), s.
14-21.
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316 yapraktan meydana gelmekte olup icinde 46 resim bulunmaktadir. Kitap, nestalik yazi tiiriiyle
yazilmis ve lake cilt teknigiyle ciltlenmistir.

Tarih-i Nigaristan, Heidelberg Universitesi Kiitiiphanesi'nde (Cod. Heid. Orient 222): Eser, 1690
yilinda iran’da Farsga olarak Avrupa kagidina nestalik yaz tiiriiyle istinsah edilmistir. Eser, Heidelberg
Universitesi Kiitiiphanesi’nin Aga Khan Koleksiyonu'nda Cod. Heid. Orient 222 demirbas numarasiyla
yer almaktadir. Dig ebadi 24 cm x 15.5 cm boyutlarindadir. Eser 494 sayfa ve 247 yapraktan meydana
gelmekte olup iginde 13 resim bulunmaktadir. Kitap, ta’lik yazi tipiyle yazilmistir. Eserin cildi hakkinda
bilgi yoktur.

Tarih-i Nigaristan’in niishalarinda hiikiimdarin tahtta, bir minder {lizerinde, taburede veya ayakta
resmedildigi bir¢ok tasvir bulunur. Tasvirlerde hiikiimdarlari taht iizerinde, at {izerinde, yerde diz ¢oker
pozisyonda ya da ayakta durur vaziyette gérmek miimkiindiir. Bu sahnelerde hiikiimdarlik alametleri
sunlardir: ok, yay, taht, minder, ta¢ ve bagdas kuran bir hiikiimdar.

Bu caligsmada, Tarih-i Nigaristdn’in AKM272 envanter numarali niishasindan ti¢ (AKM, 37b, 62a,
97a), Walters Ms. W.598 envanter numarali niishasindan bir (113a) ve Cod. Heid. Orient 222 envanter
numarali niishasindan iki (21a, 135a) 6rnek alinmis ve bu tasvirlerin metin-resim iligkisi ¢ercevesinde
hiikiimdarlik alametleri incelenmistir.

Resim 1, 2. Tarih-i Nigaristan, Aga Khan Miizesi (AKM272), Harun El-Rasid’in ve Cafer
Barmaki’nin Ahlak Dersi Veren Oykiisii, y. 37b., Mutavvakkil Dicle Nehri Kiyisinda, y. 62a.
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Tim niishalarin toplaminda, 67 minyatiirden 37’sinde hiikiimdar tasviri goriiliir. Bu durum
hiikiimdarm kitabin anlatisinda ne kadar merkezi bir figiir oldugunu ve onun varliginin stirekli bir tema
olarak iglendigini ortaya koyar. Bu durum; hiikiimdarin toplumdaki 6énemini, giiciinii ve siirekli olarak
toplum tarafindan g6z 6niinde tutuldugunu gosterir.

Kitab-1 Nigaristan’1n niishalarinda yer alan hiikiimdar tasvirleri, hilkiimdarin ¢esitli baglamlardaki
giiciinii, otoritesini ve statiisiinii vurgulamaktadir. Hiikiimdarin farkli pozisyonlarda (tahtta, minder
iizerinde, taburede veya ayakta) gosterilmesi, onun her durumda ve her sahnede otoritesini korudugunu,
yonetim giiciiniin her an var oldugunu ve halki tarafindan her yerde saygi gordiigiinii simgeler. Bu
sahnelerde yer alan diger figiirlerin tamami ya yerde dizleri iizerinde ¢okerek ya da ayakta hizmet
halinde tasvir edilirler.

Hikiimdar, i¢ ya da dis mekan fark etmeksizin ya bagdas kurarak ya da tek ayagim altina alarak
taht1 tizerinde resmedilmistir (Resim 1, 2). Hiikiimdar tasvirlerinin meclis, giinliik yasam, av ve savas
sahneleri gibi cesitli baglamlarda yer almasi, hiikiimdarin yalnizca resmi gorevlerinde degil, ayni
zamanda giinliik yasaminda ve zor kosullar altinda da liderligini siirdiirdiigiinii ve her durumda saygi
goren bir figiir oldugunu gostermektedir (Resim 4).
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Resim 4. Tarih-i Nigaristan, Kanada, Aga Khan Miizesi (AKM272), Harezmi Hiikiimdar1 Sultan
Sencer’e Rilyasin1 Anlatiyor, Detay, y. 147a.

Tarih-i Nigéristdn’da yer alan hiikiimdarin merkezde oldugu sahnelerde genellikle hiikiimdarlarin
ibret verici olaylarina, olaganiistii durumlarin ortaya ¢ikisina, savag Oncesi istisare toplantilarina ve
sarayda diizenlenen eglence meclislerine odaklanilmistir.

Resim 5. Tarih-i Nigaristan, Kanada, Aga Khan Miizesi (AKM272), Bagdat’taki Unlii Abbasi Halifesi
Harun El-Rasid’in ve Cafer Barmaki’nin Ahlak Dersi Veren Oykiisii, Detay, y. 37b.

Incelenen minyatiirlerden biri, Harun Resid’in yasadig1 ibret verici bir olay1 tasvir etmektedir. Bu
minyatiirde, Harun Resid’in bir dergéha yaptig1 ziyaret ve ardindan gelisen olaylar anlatilmaktadir.
Harun Resid, dergéhta goriisme imkani bulamayinca geri donerken karsilastigi Cafer Bin Yahya'nin
davetiyle onun evine gider. Evde Cafer, ipek elbiseler giyip sarap meclisi kurar. Bu sirada Harun
Resid’in akrabalarindan Abdiilmelik Hasim igeri girer. Cafer, Abdiilmelik’e hizmet eder ve ondan
dileklerini sorar. Abdiilmelik, Harun Resid ile aralarinin diizeltilmesini, borcunun 6denmesini ve
oglunun Misir eyaletine vali olarak atanmasini ister. Cafer, Harun Resid’in bu istekleri kabul ettigini
sOyler. Ertesi giin Harun Resid, Abdiilmelik'in oglunu Misir valisi atayip kizini ona verir. Ancak bir siire
sonra Harun Resid, Cafer ve ailesinden uzaklasarak Hicri 187 senesi Sefer ayinda hepsini ortadan
kaldirir. Minyatiirde hiikiimdar, egemenlik ve otoritenin 6nemli bir sembollerinden biri olan bagdas
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kurmus pozisyonda minder iizerinde oturur. I¢ mekanda resmedilen tasvirde hiikiimdarin ¢evresinde
bircok figiiriin bulunmasi ne kadar eglence meclisi gibi tasvir edilse de metne gore bir konuda istisarenin
yapildigi meclis sahnesi oldugunu ortaya koyar. Bu resimde hiikiimdar merkezi figiir olarak gériinmekte
ve etrafinda hizmetkarlar veya vezirler bulunmaktadir. Bu da onun 6nemini daha da vurgulamaktadir.
Hiikiimdarin giysilerinde verilen ayrintili motifler ve etrafindaki figiirlerin de ayrintili sekilde giyinmis
olmasi, toplantinin resmi dogasina isaret eder. Niishalarin neredeyse tamaminda hiikiimdar dilimli tag
ile goriilmektedir. i¢ sarik kismi kirmizi resmedilmistir. Bu sahnede hiikiimdarlik alametlerinden kilig,
ok, yay ve taht sembolleri dikkat ¢eker.

Resim 6. Tarih-i Nigaristan, Kanada, Aga Khan Miizesi (AKM272), Mutavvakkil Tigris Nehri
Kiyisinda, y. 62a.

Bir diger minyatiir ise Miitavakkil donemindeki depremi konu alir. 62a sayfasindaki metne gore
bu donemde Dicle Nehri'nin sar1 renkte akmaya baglamasi bir deprem habercisidir. Ug giin boyunca sar1
renkte akan nehir halk arasinda korkuya neden olur ve ardindan suyun rengi kirmiziya déner. Bu olayin
ardindan Damgan’da meydana gelen depremde 45.000 kisi hayatin1 kaybeder. Birgok yer harap olur,
daglarmn altindan sular ¢ikar ve Misir’da biiyiik taslar yagar.

Sahne ag¢ik havada resmedilmistir ve bir durumun istisare edildigi bir meclisi gdsterir. Hiikiimdar,
egemenlik ve otoritenin belirgin bir sembolii olan tahtta oturmaktadir. Tahtin yiikseltilmis pozisyonu,
hiikiimdarin yiiksek statiistinii simgeler. Hiikiimdar, tahtin tizerinde bir bacagini1 igeri kivirmis, digerini
asag1 sarkitmis sekilde, 6nemli bir konu hakkinda karsisindakilerle konusurken tasvir edilmistir.

Hiikiimdar, sakalli resmedilmis olmasina ragmen geng olarak tasvir edilmistir. Siyah bir ta¢ ve
kirmiz1 kaftani ile sahnenin odak noktasinda yer alir. Bu sahnede ok ve kilig, hitkiimdarin egemenlik
sembolleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. ki kisi, ok, yay ve kili¢ ile hiikiimdarin tahtinin arkasinda
durmaktadir. Ok, yay ve kilig, tlim niishalarda sadece hiikiimdarin oldugu tasvirlerde goriiliir.
Kompozisyon, dikkati merkezi figiir olan hiikiimdara yonlendirerek, gorsel anlatimda onun baskinligini
saglamaktadir. Burada yer verilen kili¢, diger niishalardaki bulunan sahnelerde oldugu gibi daima bir
kilif i¢inde resmedilmistir (Resim 7).

Resim 7. Tarih-i Nigaristan, Kanada, Aga Khan Miizesi (AKM272), Ebu Sa’id’in Sarayinda, Detay, y.
229b.
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Resimdeki hiikiimdarin pozisyonu, durusu ve mekan araciligiyla egemenlik sembollerini
vurgulamakta ve Safevi Donemi’ndeki hiikiimdarin otoritesinin kiiltiirel ve politik Onemini
yansitmaktadir.

Resim 8. Tarih-i Nigaristan, Kanada, Aga Khan Miizesi (AKM272), Gazneli Mahmud ve Tapinaktaki
Yikilan Put, Detay, y. 97a.

Tarih-i Nigaristan’daki 97a sayfasinda yer alan minyatiire gére Sultan Mahmud’un tavanda asili
duran ve hi¢ hareket etmeyen bir put gordiigii rivayet edilir. Bu duruma hayret eden Sultan Mahmud,
donemin bilginlerinden putun demirden yapildigini ve tavanin miknatistan oldugunu 6grenir. Hikayeye
gore Sultan Mahmud’un emriyle duvar yikilir ve put bas agagi diiser. Bu sahne, tam putun diisme anin1
temsilen resmedilmistir.

Bu minyatiirde, hiikkiimdarin giinliik yasamda karsilagilan bir olayin i¢inde resmedildigi goriiliir.
Hiikiimdar bu sefer ayakta betimlenmistir. Baginda siyah i¢ sarigimin {izerine altin renkte dilimli bir tag
takar. Hiikiimdarin bagindaki altin renkli tag, onu diger figiirlerden ayirmaktadir. Hemen arkasinda,
hiikiimdarlik sembollerinden ok ve yay1 tutan bir figiir yer alir.

Resim 9. Tarih-i Nigaristan, ABD, Walters Kiitiiphanesi (Walters Ms. W.598), Mogol Askerlerinin
Saldiris1 Sonrasi Sultan Celaleddin ve Adamlari, y. 113a.
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133a sayfasindaki minyatiirii agiklayan metne gére Sultan Muhammed’in oglu Sultan Celaleddin
Mengiiberti, babasinin 6liimiinden sonra Gazne’ye gitmek tizere yola ¢ikar. Yol iizerinde Harezm’e
ugrar ve burada, kardesleri Aksultan ve Avezlar arasindaki anlagmazlik yiiziinden onlardan ayrilir.
Kardesleri de onu takip eder. Yolda Tatar askerleriyle karsilasan Sultan Celaleddin, cesareti ve bilek
giicli sayesinde onlarin elinden kurtulur. Ancak onu takip eden kardesleri Tatarlar tarafindan oldiiriiliir.
Gazne’ye ulastiginda, Melik Seyfeddin 40.000 siivariyle ve Herat meliki Yemin’iil Miilk bir grup
askerle ona katilir. Mogol askerleri yedi veya sekiz defa saldirsa da Sultan Celaleddin hepsine karsi
galip gelir. Bu konu tarihte ikonografik bir hikaye olarak bilinir. Minyatiir, Sultan Celaleddin
Mengiiberti’nin dramatik yolculugunu ve karsilagmalarim1 karmagsik ve renkli bir sekilde tasvir eder.
Sultan Celaleddin Mengiiberti’nin Mogol askerlerinin saldirilarindan sonra adamlariyla bir araya geldigi
meclis sahnesini temsil eder®.

Celaleddin Mengiiberti’nin tarihte taninmasi, liderlik ve kahramanlik gibi iki dstiin niteliginden
kaynaklanmaktadir. Mogol istilast ile yikilan Harzemsahlar Devleti’nin kalintilar1 {izerinde, Irak-1
Acem’de (Bat1 Iran) ve Azerbaycan’da yeni bir egemenlik kurmasi, onun liderlik ve organizasyon
yetenegini ortaya koyar. Cesareti ve Mogollara kars1 verdigi miicadele ise onu Tiirk-Islam diinyasinda
{in sahibi yapmugtir®.

Resim 9’da hiikiimdarin basinda dilimli altin yaldizli siyah sarikli bir tag goriilmektedir. Diger
sahnelerde oldugu gibi bu sahnede de hiikiimdarin arkasinda onun oku/yay1 ve kilicimi tutan iki figiir
bulunmaktadir. Bu sahne, digerlerine gore daha kalabalik resmedilmistir. Hiikiimdarm hemen 6niinde
akan nehirde, zorlu gorevi temsilen hiikiimdarm giiciinii anlatan bir ejderha resmedilmistir. Celaleddin
Mengiiberti’nin ikonografilesmis hikdyesini giiclendirmek adina, nehir kenarinda atesin yaninda
kiyafetlerini kurutan figiirler veya kurumak tizere nehirde 1slandigi i¢in asilmis kiyafetler oldukga dikkat
¢ekicidir.

Resim 10. Tarih-i Nigaristan, Almanya, Heidelberg Universitesi Kiitiiphanesi (Cod. Heid. Orient 222),
Harun Resid ve Kolesi Arasinda Gegen Hikaye, y. 21a.

* Ayaz, Tarih-i Nigdristan, s. 170.
30 Vasiliy V. Barthold, Mogol Istilasina Kadar Tiirkistan, ¢ev. ve haz. Hakki Dursun Yildiz (Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu Basimevi, 1990), s. 444.
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Tarih-i Nigaristan’in 21a sayfasindaki minyatiire gére Harun Resid bir gece sarayda gezerken bir
koleye rastlar ve ona yaklagmak ister. Kole, Harun Resid’i bir siirle reddeder. Bunun {izerine Harun,
saraydaki sairleri ¢agirir ve kolenin yazdig1 kasideye karsilik bir siir yazmalarini ister. Sairlerden Ebu
Mas’ab ve Rakkasgi 6diil alir, ancak Ebu Navas’in siiri, hiikiimdar ile kéle arasindaki diyalogun tiim
detaylarini icerdigi i¢in Ebu Navas Harun Resid tarafindan yalan sdylemekle suglanir.

Hiikiimdar burada diger tasvirlerde oldugu gibi ta¢ kullanmamig, sadece bir sarikla
resmedilmistir. Ancak etrafindaki sairlerin baginda 16. yiizyila 6zgii Tac-1 Haydari baglig
bulunmaktadir. Bu bagliga sahip olmayan ve digerlerine nazaran daha biiyiik bir sarik takan hiikiimdar,
bu sekilde diger figiirlerden ayrilmaktadir.

Hiikiimdar bir hali iizerinde resmedilmistir. Bir olay {izerine yapilan toplantiy1r betimleyen
sahnede, hali oturma boliimiiniin altina yekpare olarak serilmistir. Cod. Heid. Orient 222 numarali
niishada goriildiigii gibi bu resim 17. yilizyilda yapilmis olmasina ragmen 16. yiizyil Safevi Donemi
resimlerinin ikonografisi olan Tac-1 Haydari kullanilarak resmedilmistir. Bu nedenle, kendi doneminin
resim anlayigini tam olarak yansitmaz. Minyatiirlerin daha 6zensiz ¢izilmesi ve donemin &zelliklerini
tam tasimamasi, bu niishay1 digerlerinden ayiran baslica 6zelliklerdir.

Resim 11. Tarih-i Nigéristan, Almanya, Heidelberg Universitesi Kiitiiphanesi (Cod. Heid. Orient 222),
Mogol Kavmi Arasinda Ilging Bir Olay, y. 135a.

RSty —
15%9, 4 = & 4

Tarih-i Nigaristdin’da 135a sayfasindaki minyatiire gére Ebu Miislim Mervezi zamaninda
Mogollar arasinda ilging bir olay meydana gelir. Debun Han 6ldiigiinde, cocuklarimin annesi Alan Kuva,
Ciiveyne b. Sulduz b. Mongoli Hace’nin soyundan gelen ve hanedanin sehzadesi olan Melek ve
Kemende adinda iki ogluyla birlikte kalir. Alan Kuva, bu kavmin liderligini {istlenir ve rivayete gore
otaginin deliginden giren bir nur sayesinde hamile kalir. Dokuz ay sonra nur topu gibi ii¢ cocuk dogurur.
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Hikayeye gore bu ¢ocuklardan biri Cengiz Han’in atasidir. Minyatiirde, cinler tarafindan tagiman ve
melekler tarafindan korunan bu hiikiimdar ¢ocuklardan biri tasvir edilmistir.

Bu resimde hiikiimdar iiggen dilimli {izeri tagla®! taht1 temsil eden yerde oturur. Burada kullanilan
tag Ilhanli Devleti Dénemi’nden itibaren birgok tasvirde goriiliir (Resim 11). Tiirklerde iiggen dilimli
taglar, ve ‘Tac-1 Borki’ denilen yliksek taglar, kutsal hiikiimdar anlayisiyla birlikte diinyasal giicii de
simgelemis bu g¢er¢evede kullanilmistir. Minyatiirlerde ve bazi betimlemelerde Selguklu sultanlarina
rastlanmaktadir. Sultanlar, bu sahnelerde her dilimi yaprak formunda olan cepheden {i¢ dilimli taglar
giymektedirler. Camiii’t- Tevarih’in hiikiimdar sahnelerinde Selguklu Sultanlar1 hep bu tip taglarla
goriinmektedir®.

Cesitli sembolik anlamlar tasiyan tag, en biiyiikk hiikiimdarlik gostergesi olarak kabul
edilmektedir. Hunlar Donemi’nden Selguklu Devleti Donemine kadar metal ta¢ formu devam etmis,
Safevi Devleti Donemi’nde de bu form yer yer kendini gostermistir®®>. 135a sayfasinda yer alan
hiikiimdar, tiim dikkatleri izerine ¢ekmistir. Altin saris1 tact ve mavi kaftani, yiiksek sosyal statiisiinii
ve otoritesini simgeler. Hiikiimdarin etrafindaki figiirler, ona duyulan saygiy1 ve bagliligi géstermek
amaciyla 6zenle konumlandirilmistir. Cinler, melekler ve diger figiirler diizenli araliklarla yerlestirilmis,
kompozisyona ritmik bir hareket kazandirmistir. Hiikkiimdarin ortada ve yiiksekte konumlandirilmasi,
resmin en belirgin vurgusu olup izleyicinin dogrudan dikkatini ¢eker. Etrafindaki figiirlerin hiikiimdara
dogru yonelmeleri ve ona bakmalari, vurguyu daha da giiclendirir. Hiikkiimdarin merkezi figiirii,
digerlerinden daha biiyiik ve belirgin ¢izilmistir. Bu da onun egemenligini vurgular. Oturdugu taht ve
cevresindeki figiirlerin hizmet eder pozisyonda olmasi, hitkiimdarin otoritesinin agik bir gostergesidir.
Etrafindaki figiirlerin hiikiimdara dogru yonelmesi, izleyicinin dikkatini dogrudan ona ¢eker ve resmin
duraganligini ortadan kaldirarak izleyiciyi resmin i¢inde gezinmeye tesvik eder. Hiikiimdar figiiriiniin
digerlerinden biiyiik oranda ¢izilmis olmasi, onun sosyal statiisiinii ve 6nemini vurgulamak i¢in bilingli
bir tercihtir. Ayrica, figiirlerin yerlesimi ve aralarindaki mesafeler, kompozisyonda dengeli bir oran ve
orant1 hissi yaratir. Hitkiimdarin mavi kaftani, sar1 taci ve altin islemeleri, kompozisyonda dikkat ¢ekici
renkler olarak 6ne ¢ikar ve onun sosyal statiistinii ve zenginligini vurgular.

SONUC

Hiikiimdarin basliklari, taglari, tahtlari ve duruslari gibi semboller, sosyal hiyerarsiyi ve
egemenligi ifade etmede kritik bir rol oynamustir.

Bu baglamda, Safevi Devleti Donemine ait resimli el yazmalarinda hiikiimdarlarin en dikkat
¢ekici figlirler olarak one ¢iktig1 ve sosyal statiilerinin bu sekilde belirginlestirildigi goriilmiistiir.
Calisma kapsaminda, Kanada’daki Aga Khan Miizesi’'nde bulunan Akm 272 numarali niisha,
Amerika’daki Walters Kiitliphanesi’nde bulunan Walters Ms. W.598 ve Almanya’daki Heidelberg
Universitesi Kiitiiphanesi’nde bulunan Cod. Heid. Orient 222 numarali niisha incelenmistir. Bu
niishalarda yer alan alt1 minyatiir calismanin odak noktasin olusturur.

Incelenen minyatiirlerde Safevi Devleti Donemi’nde, kiyafetler sosyal statiiyii belirlemede Snemli
bir rol oynamis, hiikiimdarlarin bagliklar1 ise en belirgin semboller olmustur. Hiikiimdarlarin bagliklari,
taglart ve sariklari, onlarin yiiksek sosyal statiilerini ve egemenliklerini vurgulayan dnemli unsurlar

31 Uggen dilimli taglara Orta Asya’dan baglarayak M.O. 1.yy’da rastlanilmaktadir.

32 Zeynep Bato, “Asya’dan Esen Bir Riizgar: Camiu’t-Tevarih Minyatiirlerindeki Hiikiimdarlar (TSMK H. 1653)”,
Lale 5 (2022): 90-99, s. 96.

33 Ebru Catalkaya Gok, “Tiirk Kumas Sanatinda Gériilen Tag Motifi”, Motif Akademi Halkbilimi Dergisi 17/46
(2024): 916-931, 5. 916.
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olarak 6ne ¢ikmistir. Bu nedenle, resimli el yazmalarinda hiikiimdarlar en dikkat ¢ekici figiirler olarak
one ¢ikmis ve genellikle diger figiirlerden daha biiylik ve belirgin sekilde resmedilmistir.

Sosyal hiyerarsi, hiikiimdarlarin taglari, tahtlar1 ve duruglariyla belirgin bir sekilde ifade
edilmistir. Hiikiimdarin oturdugu tahtin yiiksekligi ve ihtisami, onun giiciinii ve otoritesini sembolize
ederken, ¢evresindeki figiirlerin ona hizmet eder pozisyonda olmasi, hiikiimdara duyulan saygiy1 ve
baglilig1 géstermektedir. Ayrica, hiikiimdarin basinda tasidigi tag ve giydigi zengin islemeli kaftanlar,
onun sosyal statiisiinii ve zenginligini vurgulamaktadir.

Incelenen minyatiirlerde, hiikiimdar kompozisyonun odak noktas: haline gelmis, etrafindaki
figiirlerin diizeni ve yerlesimi ise hiikiimdarin Onemini ve {istlinligiini pekistirecek sekilde
tasarlanmistir. Safevi sanatinda, hiikiimdar figiirlerinin bu sekilde 6ne ¢ikarilmasi, dénemin siyasi ve
sosyal yapisinin bir yansimasi seklinde yorumlanabilir.

Sonug olarak, bu minyatiirler, Safevilerin hiikiimdarlarimin otoritesinin kiiltiirel ve politik 6nemini
yansitan gli¢lii gorsel anlatimlardir. Sanat hamiligi gelenegi ve sanat tiretimindeki yenilikler, Safevilerin
sanat diinyasinda biraktig1 derin etkiyi ortaya koymaktadir. Tarih-i Nigaristan’in resimli el yazmalari,
donemin estetik anlayisini ve sanatcilarin yaraticiligini gézler oniine seren 6nemli eserlerdir. Bu eserler,
hem hiikiimdarlarin giiciinli ve otoritesini vurgulamakta hem de donemin sosyal ve Kkiiltiirel
dinamiklerini yansitmaktadir.

Bu ¢alisma, Safevi donemi Siraz'da iiretilen Tarih-i Nigaristan’in resimli el yazmalarinin
Tiirkiye’de incelenmesine yonelik yapilan ilk aragtirma olmasi nedeniyle, gelecekteki arastirmalara
onemli bir temel olusturacaktir. Ozellikle hiikiimdarlarin sosyal hiyerarsideki yerini ve sembollerini
anlamak i¢in kullanilan minyatiirlerin analiz edilmesi, sanat tarihi, kiiltiirel calismalar ve Osmanli-iran
iligkileri gibi gesitli disiplinlerdeki ¢alismalara katkida bulunabilir. Ayrica, benzer el yazmalarinin ve
minyatiirlerin karsilastirmali analizleriyle, Safevi donemi sanatinin evrimi ve etkileri iizerine yeni
cikarimlar yapilmasina olanak taniyacaktir.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction
Tarikh-i Nigaristan, authored by Ahmad b. Muhammad-i Ghaffari-yi Qazvini in the 16th century, is a rich and
multifaceted work that brings together the biographies of significant figures in Islamic history, moral advice,
anecdotes, and information from various fields such as astronomy. Covering a historical span of nearly ten
centuries beginning with the Ist century AH, the work especially draws attention through its narratives of the
Twelve Imams—central to the Shi‘i tradition—and its reflections of Safavid cultural values. As a product of the
literary and visual culture of its time, Tarikh-i Nigaristan serves not only as a historical source but also as an
important medium for miniature painting. This study focuses on three illustrated manuscripts of the work—Aga
Khan Museum AKM272, Walters Art Museum W.598, and Heidelberg University Cod. Heid. Orient 222—aiming
to examine the visual signs of sovereignty in the miniatures from the perspective of iconographic analysis,
particularly in relation to the Safavid-era Shiraz school of manuscript production.
Method
A qualitative research methodology was adopted for this study. Six miniatures from three selected manuscripts
were chosen as the primary material for analysis. The depictions of rulers in these miniatures were examined
through iconographic and comparative methods, with specific attention given to elements such as crowns,
headgear, thrones, seated posture, and weapon placement. Each illustrated scene—ranging from courtly assemblies
and battle scenes to depictions of daily life—was evaluated in its historical context. A text-image relationship was
established in order to identify the figures represented and to determine the narratives associated with each
illustration. Furthermore, the manuscript production environment and atelier practices in Shiraz during the 16th
and 17th centuries constitute a foundational framework for this research.
Findings
In the miniatures examined, the signs of sovereignty are visualized within a clearly defined hierarchical order.
Crown types, headgear styles, and throne arrangements emerge as prominent markers of royal status. Iconic
elements such as the curved "taj-i qiyamat" crown, floral-patterned turbans, and elevated thrones are symbols of
absolute authority in Safavid visual culture. The postures of the figures, the weapons they hold (swords, bows),
and their spatial relations to other figures encode the sociopolitical hierarchy through visual cues. In addition to
these, decorative motifs and background arrangements in the illustrations reflect the artistic conventions of the
period and offer insight into the aesthetic language of the time.
Discussion
The portrayals of rulers in these miniatures are not merely personal portraits, but also serve as visual carriers of
ideological, political, and sectarian messages. During the Safavid era, the visual representation of Shi‘ism was
particularly emphasized through depictions of the Twelve Imams, while ruler figures were instrumentalized as
symbols of divine legitimacy. In this context, crowns and headgear function not only as aesthetic choices but also
as visual expressions of political authority and sectarian identity. The illustrated manuscripts produced in Shiraz
ateliers are infused with both technical refinement and symbolic depth, aligning with Safavid modes of
legitimization. Moreover, the relationship between text and image does more than illustrate the narrative—it
constitutes a visual rhetoric that guides the viewer’s interpretation. The compositional structures highlighting
narrative climaxes reinforce the didactic and pedagogical purpose of the manuscript.
Conclusion
The miniatures in the analyzed copies of Tarikh-i Nigaristan present a multilayered narrative reflecting the
political culture, sectarian identity, and artistic production ethos of the Safavid period. The use of royal insignia
within the compositions not only signifies figural representation but also embodies the conception of political
authority during the era. Shiraz's manuscript production centers functioned as both sites of technical artistry and
visual-political expression. In this regard, the manuscript is not merely a historical or literary text but also a visual
document revealing the operational dynamics of political imagery under Safavid rule. This study, by focusing on
the text-image relationship, provides new insights into the aesthetic, ideological, and symbolic dimensions of the
period, and contributes to broader scholarly discourse on Persianate visual culture.
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Makale Bilgisi OZET

Bu ¢alisma, resim sanatinda kaligrafik unsurlarin kullanimini ve bu unsurlarin soyutlama
Gelis Tarihi: 18.08.2025 stireciyle kurdugu estetik iligkiyi incelemektedir. Kaligrafi, tarihsel olarak harf bigcimi ve
Kabul Tarihi: 22.10.2025 ¢izginin ritmi {izerinden anlam tasiyan bir ifade bi¢imi olsa da, modern ve g¢agdas resim

Yayin Tarihi: 31.12.2015 sanatinda bu unsurlar ¢ogu zaman okunabilirligini yitirerek bigimsel bir estetik dgeye

doniigsmiistiir. Calismanin temel amaci, resim sanatinda yazi, harf ve ¢izgi temelli kaligrafik
Anahtar Kelimeler: Ogelerin soyutlama siireci iginde nasil donistiiglinii ortaya koymaktir. Arastirma, nitel bir
Resim sanati, yontemle yiiriitiilmiis olup Tiirk ve uluslararasi sanat¢ilardan seg¢ilmis 6rnekler bigimsel analiz
Kaligrafi, yontemiyle degerlendirilmistir. Ozellikle Jackson Pollock, Brice Marden, Cy Twombly gibi
Soyutlama, Batili sanatgilar ile Erol Akyavas, Hasan Celebi ve Ahmed Moustafa gibi Dogu kdkenli
Cizgi estetigi, sanatgilar iizerinden resimsel yiizeyde kaligrafik izlerin farkli soyutlama bigimleri analiz
Cagdas sanat. edilmistir. Incelemede ¢izgi hareketi, bosluk kullanimi, renk dagilimi ve ritmik tekrar gibi

plastik 6gelerin soyutlamaya katkisi tartisilmistir. Sonug olarak, kaligrafik 6geler resim
sanatinda yalnizca yazi veya simge olarak degil, ayni zamanda bigim, doku ve ritim yaratan
dinamik 6geler olarak degerlendirilmektedir. Bu yaklasim, Dogu’nun hat gelenegi ile Bati’nin
soyut resim anlayisi arasinda estetik bir koprii olusturmakta; kaligrafinin resimsel baglamda
yeniden yorumlanmasina olanak tanimaktadir.

Abstraction in Calligraphy: The Transformation from Letter Forms to Aesthetic

Composition

Article Info ABSTRACT

This study examines the use of calligraphic elements in painting and their aesthetic relationship
Received: 18.08.2025 with the process of abstraction. While calligraphy has historically been a form of expression
Accepted: 22.10.2025 carrying meaning through the rhythm of the line and the form of the letter, in modern and
Published: 31.12.2015 contemporary painting these elements often lose their legibility and transform into purely

formal aesthetic components. The main aim of this research is to reveal how calligraphic
Keywords: elements—Iletters, writings, and lines—are transformed within the abstraction process in
Painting, painting. The research is conducted through a qualitative method and includes formal analyses
Calligraphy of selected works by both Turkish and international artists. The study focuses on Western artists
Abstraction, such as Jackson Pollock, Brice Marden, and Cy Twombly, as well as Eastern artists like Erol
Line aesthetics, Akyavas, Hasan Celebi, and Ahmed Moustafa, analyzing different modes of abstraction on the
Contemporary art. pictorial surface through calligraphic traces. Key plastic components such as line movement,

spatial balance, color distribution, and rhythmic repetition are discussed as major factors
contributing to abstraction. The findings indicate that calligraphic elements in painting function
not only as textual or symbolic references but also as dynamic agents that generate form,
texture, and rhythm. This approach establishes an aesthetic bridge between the Eastern tradition
of calligraphy and the Western approach to abstract painting, offering new perspectives for
interpreting calligraphic expression within a pictorial context.
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GIRIS

Sanat tarihinin akisi i¢inde yazi ve resim arasindaki iligki, her zaman ¢ok katmanli bir etkilesim
alam olmustur. Ozellikle Islam sanat1 geleneginde kaligrafi, yalnizca bir yazi sanat1 olmaktan &te, kutsal
metni tagiyan ve gorsel bir ibadet bicimine doniisen estetik bir ifade araci olarak gelismistir. Bati
sanatinda ise uzun siire resim ve yazi farkli disiplinler olarak ele alinmis, ancak 20. yiizyilin baglarindan
itibaren Ozellikle soyut sanatin gelisimiyle birlikte bu ayrim giderek belirsizlesmeye baslamistir.
Modernizmin getirdigi bigim arayislari, sanatgilart harflerin, kelimelerin ve ¢izgisel diizenlerin plastik
degerlerine yoneltmis; bu siirecte kaligrafi, anlamsal islevinden siyrilarak bigimsel bir 6ge haline
gelmistir. Cagdas sanat pratiginde ise kaligrafik unsurlar, kiiltiirel bir hafiza tasiyicis1 olmanin 6tesinde,
ritim, denge, hareket ve doku gibi resimsel degerlerin iiretildigi dinamik bir ara¢ olarak kullanilmaktadir.
Bu déniisiim, yalnizca bir stilistik tercih degil; ayn1 zamanda Dogu ve Bat1 sanat anlayislar1 arasinda
estetik bir kopriiniin kurulmasi anlamina gelmektedir.

Modern sanat tarihinde soyutlamanin ortaya ¢ikisi, temsilin reddedilmesi ve bi¢imin 6zerklesmesi
siregleriyle yakindan ilgilidir. Clement Greenberg'in modernist resim anlayisma dair
degerlendirmelerinde belirttigi gibi, modernist resim kendi diizlemselligini vurgulayarak gergeklikten
bagimsiz bir gorsel dil insa etmeye yonelmistir.! Bu baglamda ¢izgi, leke ve form gibi temel plastik
ogeler, nesneyi temsil etmekten ¢ok resimsel yiizeyin kendi dinamiklerini kurmaya baslamistir. Iste tam
bu noktada, tarihsel olarak anlamla yiiklii olan kaligrafik unsurlar, soyutlama siirecine dahil olduklarinda
¢ift yonlii bir doniisiime ugramislardir: bir yandan anlam tagima islevlerini kaybederken, diger yandan
tamamen yeni bir gorsel sdylem iiretme potansiyeli kazanmiglardir. Rosalind Krauss'un 1zgara (grid)
kavrami iizerine yaptig1 analizlerde vurguladig1 gibi, modernist resimde tekrarlanan yapilar ve cizgisel
diizenlemeler, temsilin otesinde ozerk bir estetik sistem olusturmustur.? Bati sanatinda Jackson
Pollock'un hareketli ¢izgileri, Franz Kline'in gii¢lii firca darbeleri ya da Cy Twombly'nin ¢ocuksu
karalamalarinda, yazi eylemi bir ifade bigimi olarak resme dahil olmus, ancak bu yazi artik okunabilir
degil, saf bir jesta doniismiistiir. Kirk Varnedoe ve Pepe Karmel'in Pollock iizerine yaptiklar
incelemede, sanat¢inin ¢izgisel hareketlerinin Uzak Dogu kaligrafi gelenegiyle olan olasi baglantilarina
dikkat ¢ekilmis ve bu hareketin resimsel yiizeyde yarattig1 ritmin énemi vurgulanmistir.> Ayni sekilde
Dogu kokenli sanatgilar da hat sanatinin kat1 kurallarindan siyrilarak, harfleri soyut bir kompozisyon
unsuru olarak yeniden yorumlamislardir. Erol Akyavas'in tuvallerindeki ebru dokular iizerinde gezinen
harf formlar1 veya Ahmed Moustafa'nin geometrik diizen iginde par¢alanan kelime yapilari, kaligrafinin
plastik bir dile doniistiigiiniin 6nemli 6rnekleridir. Venetia Porter'm Orta Dogu'daki cagdas sanatcilar
tizerine kapsamli ¢aligmasinda belirttigi gibi, bu sanatgilar geleneksel hat sanatinin manevi boyutunu
korurken, onu evrensel bir gorsel dile doniistiirmiislerdir.* Bu 6rnekler, kaligrafinin resimsel baglamda
soyutlanmasinin, yalnizca bigimsel bir indirgeme olmadigini; aksine ¢izgi estetigi, ritim, bosluk ve doku
gibi resimsel degerlerin zenginlestirildigi bir genisleme siireci oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla bu
doniisiim, geleneksel kaligrafi anlayisinin sonunu degil, onun ¢agdas resim dili i¢inde yeniden dogusunu
temsil etmektedir.

Bu caligma, resim sanatinda kaligrafik unsurlarin soyutlama siireciyle kurdugu estetik iligkiyi,
bicimsel analizler ve sanat¢i Ornekleri ilizerinden tartigmayr amaclamaktadir. Calismanin temel
sorunsali, harf formlarinin nasil olup da anlamsal yiiklerinden arindirilarak saf bir estetik kompozisyon
Ogesine doniistiigli ve bu doniisiimiin hem Dogu hem Bati sanat gelenekleri agisindan ne tiir estetik
sonuclar dogurdugudur. Arastirma kapsaminda, kaligrafinin soyutlama siirecindeki plastik dontisiimleri

! Clement Greenberg, Modernist Painting, cev. Cem Soydemir (Istanbul: Sel Yayincilik, 2018), 32-35.

2 Rosalind Krauss, "Grids", October 9 (Yaz 1979): 52.

3 Kirk Varnedoe ve Pepe Karmel, Jackson Pollock: Essays, Interviews, and Reviews (New York: The Museum of Modern
Art, 1999), 87-91.

4 Venetia Porter, Word into Art: Artists of the Modern Middle East (London: British Museum Press, 2006), 45-52.
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analiz edilirken ¢izgi hareketi, ritim, tekrar, bosluk kullanimi1 ve renk dagilimi gibi bi¢cimsel parametreler
On plana ¢ikarilacaktir. Ayrica segilen sanatgilarin eserlerinde kaligrafik unsurlarin nasil bir gorsel dile
doniistiigii, karsilagtirmali bir perspektifle degerlendirilecektir. Bu baglamda g¢alisma, hat sanatinin
koklerinden beslenen Dogulu sanatcilarin pratiklerini ve de kaligrafik hareket estetigini resim diline
dahil eden Batili sanatgilarin eserlerini kapsamaktadir. Silvia Naef'in Arap diinyasinda modernite arayist
iizerine yaptig1 calismada belirttigi gibi, 20. yiizyilda Orta Dogulu sanatcilar Bati modernizmiyle
karsilastiklarinda, kendi kiiltiirel miraslarin1 reddetmek yerine onu yeniden yorumlamayi tercih
etmigslerdir.’ Bu yaklasim, kaligrafinin evrensel bir plastik dil olarak resim sanatina nasil entegre
oldugunu gostermesi agisindan 6nemlidir. Bernard O'Kane'in Islam sanati miizelerindeki eserlere dair
kapsamli degerlendirmelerinde de goriildiigii gibi, kaligrafi yiizyillar boyunca yalnizca bir yazi teknigi
degil, aym1 zamanda mekéansal ve estetik bir organizasyon araci olarak kullanilmistir.® Boylelikle
kaligrafinin evrensel bir plastik dil olarak resim sanatina nasil entegre oldugu ortaya konulmaya
calisilacaktir. Sonug olarak bu arastirma, geleneksel kaligrafi ile ¢agdas soyut resim arasindaki estetik
baglar1 goriiniir kilmay1 ve kaligrafik unsurlarin resimsel yiizeyde iirettigi yeni anlam katmanlarim
tartismay1 hedeflemektedir. Ilerleyen boliimlerde oncelikle kaligrafi ve soyutlama kavramlarinin
kuramsal c¢ergevesi ele alimacak, ardindan segilen sanatgilar iizerinden bigimsel analizler
gergeklestirilecek ve nihai olarak kaligrafik soyutlamanin ¢agdas sanattaki konumu degerlendirilecektir.

Kaligrafinin Estetik Temelleri

Kaligrafinin resimsel baglamda soyutlanmasini anlayabilmek igin oncelikle bu sanatin kendi
tarihsel ve estetik temellerini incelemek gerekmektedir. Kaligrafi, ylizyillar boyunca yalnizca bir
iletisim araci olarak degil, ayn1 zamanda derinlemesine estetik kurallara ve felsefi temellere dayanan bir
sanat formu olarak gelismistir. Ozellikle Islam medeniyetinde hat sanat1, kutsal metnin gérsellestirilmesi
misyonuyla birlikte teknik bir disiplin ve manevi bir uygulama haline gelmistir. Bu sanatin temel yap1
taglar1 olan ¢izgi, form ve denge kavramlari; harf bigimlerinin tagidig1 sembolik ve manevi anlamlar ve
geleneksel kaligrafide uygulanan estetik Olgiitler, kaligrafinin modern ve ¢agdas resim sanatina nasil
entegre oldugunu anlamak i¢in kritik 6neme sahiptir. Bu boliimde, kaligrafinin plastik dilini olusturan
bu temel unsurlar detayli olarak ele alinacak ve bu unsurlarin soyutlama siirecindeki doniisiimiine zemin
hazirlayacak kuramsal bir ¢erceve sunulacaktir.

Hat Sanatinda Cizgi, Form ve Denge Kavrami

Hat sanatinin temel yapi tas1 olan ¢izgi, Bati resim gelenegindeki ¢izgiden farkli bir estetik ve
felsefi anlam tasimaktadir. Bati'da ¢izgi cogunlukla bir sinir ¢izer, bigimi tanimlar ve {i¢ boyutlu
yanilsamay1 olusturmanin bir aracidir; oysa Islam hat sanatinda ¢izgi, kendi basina estetik bir deger
tagtyan, hareketiyle anlam tiireten ve yazanin ruhsal durumunu yansitan canli bir 6gedir. Titus
Burckhardt'in Islam sanatinin kutsal temelleri iizerine yaptig1 analizde belirttigi gibi, hat sanatindaki her
¢cizgi bir nefes gibidir ve hattatin igsel ritmiyle uyum iginde akar.” Cizginin kalinlig1, egimi, uzunlugu
ve hizi, yalnizca teknik bir tercih degil, ayn1 zamanda manevi bir ifadenin gorsel karsiligidir. Kamig
kalemin kagit lizerindeki hareketi, miizikal bir ritim yaratir ve bu ritim yazinin genel kompozisyonunu
belirler. Hat sanatinda form kavrami ise harflerin geometrik oranlarina ve birbirleriyle olan iliskilerine
dayanir. Her harf, belirli bir 6l¢ii sistemi i¢inde tasarlanmis olup bu oOlgiiler genellikle noktalarla
belirlenir. Ornegin elif harfinin uzunlugu belirli sayida noktaya esittir ve diger harfler bu temel lgiiye

5 Silvia Naef, A la recherche d'une modernité arabe: L'évolution des arts plastiques en Egypte, au Liban et en Irak (Genéve:
Slatkine, 1996), 78-82.

¢ Bernard O'Kane, The Illustrated Guide to the Museum of Islamic Art in Cairo (Cairo: The American University in Cairo
Press, 2012), 125-130.

7 Titus Burckhardt, The Art of Islam: Language and Meaning, ¢ev. J. Peter Hobson (Bloomington: World Wisdom, 2009),
45-48.

92



Nigarhane

gore sekillenir. Serifah Zuhur'un Arap kiiltiiriinde giizellik algis1 lizerine yaptig1 ¢alismada vurguladigi
gibi, bu geometrik diizen tesadiifi degil, evrenin matematiksel diizenini yansitan bir sistemin pargasidir.®
Form, yalnizca gorsel bir estetik saglamakla kalmaz, ayni zamanda yazinin okunabilirligini ve
anlamliligint da garanti eder. Denge kavrami ise hat sanatinin en kritik estetik dlgiitlerinden biridir. Bir
hat kompozisyonunda her harfin, kelimenin ve satirin yiizey tizerindeki dagilimi, dikkatli bir denge
hesab1 gerektirir. Bu denge yalnizca simetrik bir diizenleme degil, ayn1 zamanda bosluk ve doluluk
arasindaki dinamik bir iliskidir. Yasin Hamid Safadi'nin Islam kaligrafisi iizerine kapsamli eserinde
belirttigi iizere, beyaz alan (bosluk) siyah miirekkep kadar 6nemlidir ve kompozisyonun nefes almasini
saglar.” Denge, ayn1 zamanda harflerin agirlik merkezlerinin dogru hesaplanmasini da igerir; boylece
yaz1 statik goriinse de iginde bir hareket potansiyeli barindirir. Bu ii¢ temel kavram - ¢izgi, form ve
denge - hat sanatinin plastik dilini olusturur ve bu dilin modern resim sanatinda soyut bir ifade aracina
donilismesinin zeminini hazirlar.

Harf Bicimlerinin Sembolik ve Manevi Yonleri

Islam hat sanatinda harfler, yalnizca fonetik isaretler degil, ayn1 zamanda derin sembolik ve
manevi anlamlar tasiyan gorsel simgelerdir. Ozellikle Arap alfabesindeki 28 harf, Islam tasavvuf
geleneginde ¢esitli kozmik ve metafizik anlamlarla iliskilendirilmistir. Elif harfi, birligi ve Tanri'nin
tekligini simgelerken; mim harfi Muhammed'i, kaf harfi ise Kur'an't temsil edebilir. Annemarie
Schimmel'in Islam'da hat sanatinin mistik boyutlari ele aldig1 ¢calismasinda vurguladig: gibi, harfler
yalmzca dini metinleri aktarmakla kalmaz, aynm1 zamanda kutsal olanla baglanti kuran mistik araglar
olarak goriiliir.!° Bu nedenle bir hattatin isi, salt teknik bir beceri degil, ayn1 zamanda manevi bir disiplin
ve ibadet olarak kabul edilir. Harf bicimlerinin sembolik anlamlari, kompozisyonun nasil diizenlendigini
de etkiler. Ornegin levhalarda Allah ve Muhammed isimlerinin simetrik yerlestirilmesi, dengeli bir
evren anlayisini yansitir. Ayni sekilde belirli kelimelerin belirli hat tiirleriyle yazilmasi da bir gelenek
haline gelmistir; Kur'an metinleri genellikle nesih veya muhakkak gibi okunakli hatlarla yazilirken,
siisleme amagli kompozisyonlarda kifi veya divani gibi dekoratif hatlar tercih edilir. Harflerin
geometrik formlar1 da sembolik yorumlara agiktir. Daire, mitkemmelligi ve sonsuzlugu; dikey cizgiler
manevi ylkselisi; yatay cizgiler ise diinyevi alan1 simgeleyebilir. Martin Lings'in Kur'an sanati lizerine
yaptig1 ikonografik incelemede belirttigi gibi, hat sanatinda form ve anlam ayrilmaz bir biitiindiir ve her
bigimsel tercih ayn1 zamanda teolojik bir ifadedir.!' Cagdas sanatgilar bu sembolik yiikii farkli sekillerde
ele almiglardir: bazilar1 harflerin manevi boyutunu korurken bigimsel olarak soyutlamis, bazilar ise
tamamen laik bir estetik baglamda yalnizca formla ilgilenmistir. Ancak her iki durumda da harf
bigimlerinin tarihsel olarak tasidigi bu sembolik ve manevi katmanlar, onlarin resimsel baglamda
kullanildiginda bile belirli bir agirlik ve derinlik kazanmasina neden olur.

Geleneksel Kaligrafide Estetik Olgiitler

Geleneksel islam hat sanati, yiizyillar boyunca olusturulmus kati estetik dlgiitlere dayanir ve bu
Olciitler, sanatin nesiller boyunca aktarilmasini ve standartlarin korunmasini saglamistir. Bu estetik
Ol¢iitlerin temelinde 6l¢ii ve oran sistemi bulunur. Her hat tiiriiniin kendine 6zgii bir 6l¢ii sistemi vardir
ve bu sistem genellikle "nokta" biriminden hareketle belirlenir. Nokta, hattatin kullandig1 kalemin ucu
ile kagit iizerine basildiginda olusan kare veya rombik bi¢imdir. Harflerin yiiksekligi, genisligi ve harfler
aras1 mesafeler bu nokta birimine gore hesaplanir. Mustafa Ugur Derman'in Osmanli hat sanati tizerine
yaptig1 teknik incelemede belirttigi gibi, ibn Mukle tarafindan 10. yiizyilda sistemlestirilen bu 6l¢ii

8 Sherifa Zuhur, Colors of Enchantment: Theater, Dance, Music, and the Visual Arts of the Middle East (Cairo: The
American University in Cairo Press, 2001), 112-115.

® Yasin Hamid Safadi, Islamic Calligraphy (London: Thames and Hudson, 1978), 22-25.

10 Annemarie Schimmel, Calligraphy and Islamic Culture (New York: New York University Press, 1984), 3-7.

' Martin Lings, The Qur'anic Art of Calligraphy and Illumination (London: World of Islam Festival Trust, 1976), 15-18.
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sistemi, hat sanatinin temel kurallarini olugturmus ve giiniimiize kadar uygulanmgtir.'? Bu geometrik
disiplin, yazinin estetik ve okunabilir olmasini garanti eder. Estetik dl¢iitlerin bir diger énemli boyutu
ise kompozisyon kurallaridir. Bir levhada hangi climlenin nereye yazilacagi, satir sayisi, satirlar arasi
mesafeler, kenar bosluklar1 ve genel yerlesim diizeni, estetik kurallara gore belirlenir. Tezyini unsurlar
(tezhip), yaziy1 tamamlayan ama asla ona hakim olmayan yardimci Ogeler olarak tasarlanir. Giilru
Necipoglu'nun islam sanatinda geometrik desenleri ele aldig1 calismada vurguladig: gibi, hat ve tezhip
arasindaki iligki, figiir ile zemin arasindaki dinamik bir diyalogdur ve bu diyalog estetik biitlinligii
saglar."® Ayrica yazimn ritmi ve akiskanhig da 6nemli bir 6lgiittiir. Iyi bir hat eseri, izleyicinin goziinii
dogal bir akis icinde yonlendirir ve gorsel bir miizikalite yaratir. Renk kullanimi da estetik Slgiitler
arasindadir; geleneksel hat sanatinda genellikle siyah miirekkep kullanilir ancak basliklar, vurgular veya
siislemeler i¢in altin, kirmiz1 ve mavi gibi renkler tercih edilebilir. Bu renk se¢imleri de tesadiifi degil,
belli bir hiyerarsiyi ve anlami vurgular. Son olarak, hattatin el yazis1 kisiligi (iislup) de estetik
degerlendirmenin bir pargasidir; ancak bu kisisellik, geleneksel kurallarin cergevesi icinde kalmalidir.
Bir hattat ne kadar mahir olursa olsun, kendini tamamen O6zgiirce ifade edemez; ¢iinkii hat sanati,
bireysel ifadeden ¢ok, kolektif bir gelenegin devamini amaglar. Bu kati estetik 6l¢iitler, hat sanatini
ylizyillar boyunca korumus ancak ayni zamanda 20. yiizyilda bazi sanatcilarin bu kurallardan koparak
yeni ifade bigimleri aramasina da zemin hazirlamigtir.

Soyutlama Kavrami ve Sanattaki Evrimi

Gorsellerin smirsiz bir giicii vardir. Oziinde, gdrsel sanat bicimleri sayisiz ve sonsuz anlati
bigimleri barindirir. Anlam, kodlarla olusturulan anlati bigimleri araciligiyla aktarildigindan, gorsel
anlat1 biliminin kullanimi bu bigimlerde okuryazar olmayi gerektirir. '* Kaligrafik unsurlarin resim
sanatinda nasil doniistiigiinii kavrayabilmek i¢in soyutlama kavraminin kendisini ve bu kavramin sanat
tarihindeki seyrini anlamak gerekmektedir. Soyutlama, en genel anlamiyla nesnelerin goriiniir
gergekliginden uzaklasarak 6zlerine inme, bigimsel ve kavramsal bir indirgeme yapma siirecidir. Ancak
bu siireg, farkl kiiltiirel ve estetik geleneklerde farkli anlamlar kazanmig ve farkli bigimlerde tezahiir
etmistir. Bat1 sanat tarihinde soyutlama, 20. yiizyilin baslarinda temsilin reddiyle baslayan radikal bir
kopusu ifade ederken; Dogu sanat geleneklerinde soyutlama, zaten var olan bir egilimin devami ve
doniisiimii olarak goriilebilir. Ozellikle islam sanatinda figiiratif temsile olan mesafeli yaklasim, sanati
dogal olarak soyut ve geometrik formlara yoneltmistir. Kaligrafi 6zelinde ise soyutlama, cok daha 6zgiil
bir anlam tasir: yazinin anlamsal iglevinden ¢izgisel ve bigimsel degerine dogru kaymasi,
okunabilirlikten gorsellige gecis ve harflerin sembolik yiiklerinden plastik dgelere doniismesi siirecidir.
Bu boliimde, soyutlama kavraminin genel sanat tarihi igindeki evrimi, Dogu ve Bati'daki farkli
yaklagimlar1 ve bu yaklasimlarin kaligrafik soyutlamayi nasil sekillendirdigi ele alinacaktir. Béylece bir
sonraki boliimde incelenecek sanatcilarin pratiklerini degerlendirmek igin kavramsal bir zemin
olusturulacaktir.

Soyutlamanin Sanat Tarihindeki Gelisimi

Soyutlama, Bat1 sanat tarihinde 20. yiizyilin en devrimci kirilma noktalarindan biri olarak kabul
edilir. 19. yiizyilin sonlarina kadar Bati1 resim sanati, temelde mimetik bir gelenege dayaniyordu; yani
sanatin gorevi gorliniir diinyay1 temsil etmekti. Ancak Empresyonizm'le birlikte bu temsil anlayisi

12 M. Ugur Derman, Letters in Gold: Ottoman Calligraphy from the Sakip Sabanci Collection (New York: Metropolitan
Museum of Art, 1998), 30-34.

13 Giilru Necipoglu, The Topkapi Scroll: Geometry and Ornament in Islamic Architecture (Santa Monica: Getty Center for
the History of Art and the Humanities, 1995), 89-93.

14 Mevliit Unal, “An Investigation of the Relationship between Secondary School Students' Visual Literacy Levels and their
Attitudes towards Digital Images,” International Journal of Technology in Education and Science (IJTES) 8/4 (2024), 711,
https://doi.org/10.46328/ijtes.598
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sorgulanmaya bagsladi ve sanatg¢ilar, nesnenin kendisinden ¢ok 1s18in ve rengin etkilerini arastirmaya
yoneldi. Paul Cézanne''n dogayi geometrik formlara indirgemesi, soyutlamaya giden yolun ilk
adimlaridan biri olarak degerlendirilir. Wilhelm Worringer'in 1908 tarihli "Soyutlama ve Ozdesleyim"
adli Oncii calismasinda belirttigi gibi, soyutlama diirtlisii insanin dig diinyayla kurdugu iliskinin
belirsizliginden ve kaygisindan dogar; sanat¢1 kaotik goriinen diinyayr geometrik diizen icinde
kavramaya caligir."> 20. yiizyilin baslarinda Wassily Kandinsky, Piet Mondrian ve Kazimir Malevich
gibi sanatcilar, temsilin tamamen reddedildigi saf soyut resmin onciileri oldular. Kandinsky, 1910
yilinda yaptig1 ilk soyut suluboyalariyla figiiratif olmayan resmin dogusunu ilan etti ve sanatin miizik
gibi duygusal ve ruhsal gerceklikleri ifade edebilecegini savundu. Meyer Schapiro'nun modern sanatta
soyutlama iizerine yaptig1 analizde vurguladig1 gibi, soyut sanat sadece bigcimsel bir tercih degil, ayni
zamanda modern diinyanin pargalanmishigina ve mekaniklesmesine kars1 bir tepkiydi.'® Mondrian'in
geometrik soyutlamasi, evrensel bir diizeni yansitan matematiksel bir armoniye ulagmay1 hedeflerken;
Malevich'in Siiprematizmi, nesnel diinyanin Stesinde saf duyumun resmine ulasmayr amagliyordu.
Ikinci Diinya Savasi sonrasinda soyut sanat, Amerikan Soyut Disavurumculugu ile yeni bir boyut
kazandi. Jackson Pollock'un aksiyon resmi, soyutlamayi sadece bigimsel degil, ayn1 zamanda
performatif bir siirece doniistiirdii; artik 6nemli olan sadece sonug¢ degil, resmin yapilis siireciydi.
Clement Greenberg'in formalist elestirilerinde savundugu gibi, soyut resim modernist resmin mantiksal
sonucuydu ve resmi kendi 6ziine, yani diiz yiizeye indirgiyordu.!” 1960'larda Minimalizm ile soyutlama
daha da radikal bir noktaya ulasti; Donald Judd ve Frank Stella gibi sanatgilar, resmi ve heykeli en temel
geometrik formlarina indirgediler. Soyutlamanin gelisimi, yalnizca bigimsel bir evrim degil, aym
zamanda sanatin anlami, islevi ve izleyiciyle iligkisi hakkinda felsefi sorgulamalarin da tarihidir. Bu
siireg, kaligrafinin de resimsel bir 6ge olarak kullanilmasina zemin hazirlamistir; ¢iinkii kaligrafi zaten
anlamdan ¢ok bicime yonelen bir sanat pratigi i¢in ideal bir malzeme sunmaktaydi.

Dogu ve Bati Sanatinda Soyutlama Yaklasimlarinin Farki

Soyutlama kavrami Dogu ve Bati sanat geleneklerinde farkli temeller iizerine insa edilmistir.
Bati'da soyutlama, yukarida da belirtildigi gibi, temsilin bilingli reddini ve mimetik gelenege kars1 bir
isyani ifade eder. Bu anlamda Bati'daki soyutlama, modernlesmenin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmis
devrimci bir harekettir. Dogu sanatinda ise, &zellikle Islam ve Uzak Dogu geleneklerinde, soyutlama
zaten var olan bir egilimdir ve bu egilim temsilin reddi olarak degil, farkli bir ger¢eklik anlayisinin
ifadesi olarak ortaya ¢ikar. Islam sanatinda figiiratif temsilin sinirlandirilmasi, sanatgilart geometrik
desenler, arabesk motifler ve kaligrafiye yoneltmis; bu da dogal olarak soyut bir estetik dil geligtirmistir.
Oleg Grabar'in Islam sanatinin ornamentasyonu iizerine yaptigi kapsamli calismada belirttigi gibi, islam
sanatindaki soyutlama, goriiniir diinyanin 6tesindeki ilahi diizeni yansitma amacini tagir ve bu nedenle
baglangigtan beri metafizik bir boyut igerir.'"® Uzak Dogu geleneginde, 6zellikle Cin ve Japon resminde
soyutlama, doganin 6ziinii yakalamak i¢in gereksiz detaylardan arinmayi ifade eder. Cin kaligrafi sanati
ve peyzaj resmi, nesnelerin dis goriiniisiinii degil, ruhsal ve kozmik enerjilerini (chi) aktarmay1 amagclar.
Frangois Cheng'in Cin resim sanatinin bosluk ve doluluk diyalektigi lizerine yaptigi incelemede
vurguladigi gibi, Dogu sanatinda bogluk pasif bir alan degil, aktif bir enerji tasiyicisidir ve soyutlama
bu enerjiyi goriiniir kilma ¢abasidir.' Bati'da soyutlama genellikle geometrik ya da organik formlar
iizerinden rasyonel veya duygusal bir dil kurarken, Dogu'da soyutlama daha ¢ok manevi ve felsefi bir
derinlige sahiptir. Bu fark, 20. yilizyilda Dogu ve Bat1 sanatcilarinin kaligrafik unsurlar1 kullanma

15 Wilhelm Worringer, Abstraction and Empathy: A Contribution to the Psychology of Style, ¢ev. Michael Bullock (Chicago:
Ivan R. Dee, 1997), 15-20.

16 Meyer Schapiro, Modern Art: 19th and 20th Centuries (New York: George Braziller, 1978), 185-189.

17 Clement Greenberg, Art and Culture: Critical Essays (Boston: Beacon Press, 1961), 208-211.

18 Oleg Grabar, The Mediation of Ornament (Princeton: Princeton University Press, 1992), 43-48.

19 Frangois Cheng, Empty and Full: The Language of Chinese Painting, ¢ev. Michael H. Kohn (Boston: Shambhala, 1994),
55-60.
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bicimlerinde de kendini gosterir. Batil1 sanatcilar kaligrafik hareketi cogunlukla jestiiel ve ekspresif bir
ara¢ olarak kullanirken, Dogulu sanat¢ilar bu hareketi kiiltiirel kimlik, manevi arayis ve gelenek ile
modernlik arasindaki diyalog baglaminda ele almislardir. Ancak kiiresellesmeyle birlikte bu iki
yaklasim giderek birbirine yakinlasmis ve cagdas sanatta Dogu-Bati dikotomisi daha gegirgen hale
gelmistir. Her iki gelenekten beslenen sanatcilar, kaligrafik soyutlamay1 evrensel bir plastik dil olarak
yeniden insa etmislerdir.

Kaligrafi Ozelinde Soyutlamanin Anlami

Kaligrafi 6zelinde soyutlama, yazinin {i¢ temel islevinden uzaklagsmayi ifade eder: iletisimsel islev
(okunabilirlik), anlamsal islev (metin olarak anlam tagima) ve sembolik iglev (dini veya kiiltiirel simge
olma). Geleneksel kaligrafide harf ve kelimeler hem okunabilir anlamli ve sembolik yiikliidiir. Ancak
cagdas resim sanatinda kaligrafik unsurlar kullanildiginda, bu islevlerden bir ya da birkaci askiya alinir
ve harfler salt bigimsel dgeler olarak islev gérmeye baslar. Bu doniisiim, kaligrafinin plastik bir dile
evrilmesi anlamina gelir. Briony Fer'in soyut sanatta dil ve yazi iliskisini ele aldig1 ¢aligmasinda
belirttigi gibi, yazinin resme dahil edilmesi modernist resmin diizlemselligini vurgularken, ayni
zamanda anlam ve temsil sorunlarini da yeniden giindeme getirir.?’ Kaligrafik soyutlamada ¢izgi, harfin
taninabilir formunu koruyabilir ama okunabilir olmaktan ¢ikar; ya da tam tersine, ¢izgi tamamen
soyutlanarak harfin izlerini bile kaybedebilir. Bu siiregte 6ne ¢ikan plastik degerler sunlardir: ¢izginin
hareketi ve ritmi, kompozisyondaki denge ve asimetri, miirekkep veya boyanin materyalligi, bosluk ve
doluluk iligkisi, tekrar ve varyasyon. Kaligrafik soyutlama ayni zamanda zamansal bir boyut da tasir;
clinkil yaz1 eylemi bir siireci icerir ve bu siirecin izleri resimsel yiizeyde goriiniir hale gelir. Hassan
Massoudy'nin ¢agdas kaligrafide 6zgiirliik ve deney lizerine yaptig1 calismada vurguladigi gibi, modern
hattatlar ve sanatcilar geleneksel kurallari esnetirken, yazma eyleminin kendisini performatif bir sanat
pratigine doniistiirmiislerdir.?! Kaligrafik soyutlama, ayn1 zamanda kiiltiirel kimlik ve kiiresellesme
baglaminda da 6nemli bir anlam tagir. Ozellikle Orta Dogu ve islam diinyasindan gelen sanatgilar igin
kaligrafi, kendi kiiltiirel miraslarini evrensel bir modern dil i¢inde yeniden kodlamanin bir yoludur. Bu
anlamda kaligrafik soyutlama, ne tamamen gelenekseldir ne de tamamen moderndir; ikisi arasinda hibrit
bir alandir ve bu hibridite, cagdas sanatin en zengin tartisma alanlarindan birini olusturur. Kaligrafi
Ozelinde soyutlama, yazinin plastik bir 6ge olarak yeniden kesfini, anlamin bigime doniigsmesini ve
kiiltiirel bellegin estetik bir dile ¢evrilmesini ifade eder denebilir.

Kaligrafide Harflerden Kopus Siireci

Kaligrafinin resim sanatinda soyut bir ifade aracina doniigmesi, yazinin temel islevlerinden
uzaklasarak plastik bir 6geye evrilmesiyle gergeklesmistir. Bu doniisiim siirecinde en kritik kirtlma
noktasi, harfin tanmabilir formundan kopus ve saf ¢izgiye indirgenmesidir. Geleneksel kaligrafide harf,
okunabilir bir igaret ve estetik bir form olarak islev goriirken, modern ve ¢agdas resim sanatinda bu
denge degismis; harfler ya taninmaz hale gelecek sekilde deforme olmus ya da tamamen soyut ¢izgilere
doniismiistiir. Bu kopus siireci, 20. yiizyilin baglarindan itibaren Batili ve ayni zamanda Dogulu
sanatc¢ilarin pratiginde gozlemlenebilir. Bati'da Soyut Disavurumculuk ve Enformel akimlariyla birlikte
yazisal jestler resimsel yiizeyde yer bulurken, Dogu'da HurGfiyye hareketi gibi akimlar geleneksel hat
sanatint modern bir dile ¢evirmeye calismistir. Her iki durumda da ortak nokta, harfin anlamsal
ylkiinden arinarak bigimsel bir deger kazanmasidir. Bu boliimde, harfin ¢izgiye doniisiim siireci,
okunabilirlikten estetik kompozisyona gecisin dinamikleri ve bu siirecin modern ile cagdas sanattaki
somut drnekleri detayli olarak ele alinacaktir. Béylece kaligrafik soyutlamanin tarihsel evrimi ve estetik
sonuglar1 goriiniir hale getirilecektir.

20 Briony Fer, On Abstract Art (New Haven: Yale University Press, 1997), 102-107.
2! Hassan Massoudy, Calligraphy: The Rhythm of Writing, ¢ev. Debbie Lovatt (Paris: Flammarion, 2010), 78-82.
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Harfin Bicimden Cizgiye Doniigiimii

Harfin bi¢imden ¢izgiye doniisiimii, kaligrafik soyutlamanin en temel dinamigidir. Geleneksel
kaligrafide harf, belirli bir geometrik diizen ve 6lcli sistemine gore yapilandirilmis, taninabilir ve
okunabilir bir formdur. Ancak 20. yiizyilda sanatgilar bu formlar1 parcalamaya, deforme etmeye ve
sonunda taninmaz hale getirmeye baslamislardir. Bu siirecte harf, yapisal biitiinliigiinii kaybederek saf
bir cizgisel harekete doniigmiistiir. Paul Klee'nin yaz1 ve resim iliskisini arastirdigi eserlerinde goriildigii
gibi, harf ve ¢izgi arasindaki sinir belirsizlesmeye baslamis; Klee, alfabetik isaretleri neredeyse taninmaz
hale getirerek onlar1 resimsel bir ritim sistemine doniistiirmiistiir.?> Bu doniisiimde kamis kalemin veya
firganin hareketi, harfin kendisinden daha 6nemli hale gelir. Cizgi artik bir harfi olusturmak i¢in degil,
kendi dinamizmini ifade etmek icin vardir. Jackson Pollock'un damlatma tekniginde oldugu gibi, yazma
eylemi bir performansa doniisiir ve sonugta ortaya c¢ikan iz, okunabilir bir metin degil, zamanin ve
hareketin kaydidir. Harfin ¢izgiye doniislimiinde materyalite de onemli bir rol oynar. Geleneksel
kaligrafide miirekkep, kagit iizerinde kontrollii ve ongoriilebilir bir iz birakirken, modern sanatta
miirekkep, boya veya diger malzemeler daha serbest ve deneysel bicimde kullanilir. Georges
Mathieu'nun 1950'lerdeki gestiiel kompozisyonlarinda, miirekkebin akiskanligi ve tesadiifi etkileri,
harfin yapisini ¢ozer ve onu saf bir enerjiye doniistiiriir.”> Dogu geleneginden gelen sanatgilar da benzer
bir siireci yasamustir. Ornegin Japon avant-garde hattatlar (Bokujinkai grubu), geleneksel kana ve kanji
karakterlerini o kadar soyutlamislardir ki, bazen sadece bir fir¢a darbesi bile bagimsiz bir sanat eserine
doniigmiistiir. Bu siiregte harfin semantik igerigi tamamen yok olmus, geriye sadece gestiin enerjisi
kalmigtir. Cizginin kalinligi, hizi, basinci ve yoni, artik bir mesaj iletmekten ¢ok, resimsel yiizeyde bir
ritim ve denge olusturmak icin kullanilir. Dolayisiyla harfin ¢izgiye doniisiimii, yazinin aragsal
islevinden sanatsal 6zerligine gecis silirecinin somut ifadesidir.

Okunabilirlikten Bicimsel Estetige Gecis

Kaligrafik soyutlamanin en belirgin 6zelligi, okunabilirlik kriterinin terk edilmesi ve tamamen
bicimsel bir estetigin benimsenmesidir. Geleneksel kaligrafide yazimin birincil islevi iletisimdir; bir
metin aktarilir ve bu metin okunabilir olmalidir. Estetik deger de 6nemlidir ama okunabilirligi feda
etmez. Ancak 20. ylzyilda sanatgilar bu 6nceligi tersine ¢evirmis; estetik deger birincil hale gelirken,
okunabilirlik ikincil bir kriter olmus hatta tamamen ortadan kalkmistir. Bu gecis, yazinin islevsel bir
aragtan 6zerk bir sanat forumuna doniismesini temsil eder. Roland Barthes' Imparatorluk Isaretleri adl1
eserinde Japon yazi sistemi hakkinda yaptigi analizde belirttigi gibi, yazi sadece anlami1 aktaran bir arag
degil, ayn1 zamanda gorsel bir haz kaynagi olabilir ve bu haz okunabilirlikten bagimsiz olarak var
olabilir.* Cagdas kaligrafik sanatta sanatgilar bilingli olarak metinleri okunamaz hale getirirler: harfleri
iist liste bindirirler, perspektif ve deformasyon kullanarak taninmaz kilarlar, veya tamamen kurgusal bir
alfabe icat ederler. Cy Twombly'nin eserlerinde goriilen karalama benzeri yazilar, hi¢cbir zaman tam
olarak okunamaz; izleyici bazi harfleri veya kelimeleri segebilir ama biitiinsel bir metin asla ortaya
¢ikmaz. Bu belirsizlik, izleyiciyi aktif bir katilimciya doniistiirlir; anlam artik sanatci tarafindan
verilmez, izleyici tarafindan insa edilir. Okunabilirlikten bigimsel estetige gegiste renk, doku ve
kompozisyon one ¢ikar. Geleneksel kaligrafide siyah miirekkep ve beyaz kagit dominant iken, modern
sanatta canli renkler, karmagsik dokular ve ¢ok katmanl yiizeyler kullanilir. Bu zenginlik, yazinin plastik
potansiyelini artirir ve onu saf bir gorsel deneyime dondstiiriir. Ayrica 6l¢ek de degisir; geleneksel
kaligrafi genellikle kiiciik 6l¢ekli levhalar veya kitap sayfalarinda gergeklesirken, modern sanatgilar dev
boyutlu tuvaller iizerinde calisirlar ve bu dlgek degisimi, yaziyr mimari bir 6geye doniistiiriir. Etel
Adnan'in kiiglik 6l¢ekli leporello kitaplarinda oldugu gibi, bazen tersine bir hareket de goriiliir; yazi

22 Marcel Franciscono, Paul Klee: His Work and Thought (Chicago: University of Chicago Press, 1991), 156-160.
23 Georges Mathieu, De la révolte a la renaissance: Au-dela du Tachisme (Paris: Gallimard, 1973), 89-94.
24 Roland Barthes, Empire of Signs, ¢ev. Richard Howard (New York: Hill and Wang, 1982), 3-9.
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minimalize edilir ve sadelik i¢inde maksimum estetik etki yaratilmaya ¢alisilir.”> Sonug olarak,
okunabilirlikten bigimsel estetige gecis, kaligrafinin anlam tagima islevinden plastik bir dil olma iglevine
evrilmesini temsil eder.

Modern ve Cagdas Orneklerde Kaligrafik Soyutlama Egilimleri

Kaligrafik soyutlama egilimleri, 20. yiizyilin ortalarindan itibaren Bat1 ve Dogu sanatinda paralel
ama farkl bicimlerde gelismistir. Bati'da 1940'lar ve 1950'lerde ortaya ¢ikan Soyut Disavurumculuk,
kaligrafik hareketin resimsel yiizeyde kullanilmasinin en 6nemli Orneklerini sunmustur. Jackson
Pollock'un aksiyon resimleri, Franz Kline'in siyah-beyaz kompozisyonlar1 ve Mark Tobey'in "beyaz
yaz1" (white writing) serileri, yazinin jestiiel giiciinii resme tagimistir. Bu sanat¢ilar dogrudan Uzak
Dogu kaligrafi geleneginden etkilenmisler ve yazma eylemini resimsel bir ifade bi¢imine
doniistiirmiislerdir. Briony Fer'in modern sanatta yazi ve resim iligkisini ele aldigi ¢aligmasinda
vurguladig1 gibi, bu donemde yazi artik bir temsil aract degil, saf bir jestlir ve performans haline
gelmistir.?® Fransa'da Enformel hareketi benzer bir yaklasim sergilemis; Georges Mathieu, Hans
Hartung ve Pierre Soulages gibi sanatgilar, kaligrafik ¢izgiyi ekspresif bir arag¢ olarak kullanmiglardir.
Dogu'da ise kaligrafik soyutlama farkli bir motivasyonla gelismistir. 1940'larda Irak'ta baglayan ve sonra
tiim Arap diinyasina yayilan Hurlifiyye hareketi, Arap harflerini modernist resmin i¢ine entegre etmeye
caligmistir. Shakir Hassan Al Said, Dia al-Azzawi ve Madiha Umar gibi sanatcilar, gelencksel hat
sanatin1 parcalayarak ve yeniden diizenleyerek, hem yerel hem evrensel bir dil olusturmaya
calismislardir. Nada Shabout'un HurGfiyye hareketi {izerine yaptig1 kapsamli arastirmada belirttigi gibi,
bu hareket sadece estetik degil, ayn1 zamanda politik ve kimliksel bir boyut da tasimaktadir; Arap
harflerinin kullanimu, kiiltiirel direnis ve dzgiinliik arayisinin bir ifadesidir.?’ fran'da Sohrab Sepehri ve
Charles Hossein Zenderoudi gibi sanatcilar, Farsca ve Arapga harfleri soyut kompozisyonlar iginde
kullanmislardir. Tiirkiye'de Erol Akyavas, ebru teknigi ile hat sanatin1 birlestirerek 6zgiin bir sentez
yaratmigtir. Cagdas donemde ise kaligrafik soyutlama daha da ¢esitlenmis ve kiiresellesmistir. Mona
Hatoum, Shirin Neshat ve Wael Shawky gibi sanatgilar, kaligrafik unsurlar1 video, enstalasyon ve
performans gibi farkli medyumlarda kullanmislardir. Bu genisleme, kaligrafinin sadece resimsel degil,
ayn1 zamanda kavramsal bir ara¢ olarak da islev gorebilecegini gostermistir. Sonug olarak, modern ve
cagdas sanattaki kaligrafik soyutlama egilimleri, kiiltiirel kimlik, estetik deney ve kiiresel diyalog
arasinda zengin bir tartigma alani olusturmaktadir.

Estetik Doniisiimiin Gorsel Analizi
Secilmis Sanatct Ornekleri

Hasan Celebi: Gelenekten Giiniimiize Hat Estetigi

Hasan Celebi'nin ¢calismalari, geleneksel hat sanatinin cagdas bir yorumunu sunmasi bakimindan
onemli bir konumdadir. Celebi'nin eserlerinde klasik kaidelerle yazilmis harf formlari, kompozisyonel
diizenlemelerde yeni bir estetik anlayisa doéniismektedir. Ozellikle levha tasarimlarinda merkezi
kompozisyondan uzaklasarak, yazi kiitlelerini asimetrik bir bigimde yerlestirmesi dikkat cekmektedir.
28 Bu yaklagim, harfin manevi yiikiinii korurken onu gorsel bir ritim 6gesine doniistiirmektedir.

Celebi'nin siiliis ve nesih yazilarinda goézlemlenen dikey ve yatay eksenlerin dengesi, geleneksel
hat sanatinin temel prensiplerini yansitmakla birlikte, beyaz alanlarin kullaniminda modern bir

25 Venetia Porter, Modern Islamic Art: Development and Continuity (London: British Museum Press, 2006), 112-118.

26 Briony Fer, On Abstract Art (New Haven: Yale University Press, 1997), 145-150.

27 Nada Shabout, Modern Arab Art: Formation of Arab Aesthetics (Gainesville: University Press of Florida, 2007), 67-73.
28 Mehmet Ugur Derman, Tiirk Hat Sanatinin Saheserleri (Istanbul: Ircica Yayinlari, 2012), 145-156.
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duyarlilik gostermektedir. 2° Harfler arasindaki bosluklar, yalmzca okunabilirlik igin islevsel olmaktan
cikip kompozisyonun estetik dengesini saglayan aktif 6geler haline gelmektedir. Bu baglamda
Celebi'nin eserleri, kaligrafik formun soyutlamaya dogru ilk adimlarini temsil etmektedir.

Ahmed Moustafa: Geometri ve Harfin Bulusmasi

Ahmed Moustafa'nin sanat, islami hat gelenegini geometrik soyutlama ile birlestiren 6zgiin bir
sentez olusturmaktadir. Moustafa, harf formlarin1 geometrik sekillere doniistiirerek kaligrafik 6geleri
mimari bir diizen i¢inde yeniden yapilandirmaktadir.’® Ozellikle "Letters of Light" (Isigin Harfleri)
serisinde, Arap harflerinin koseli ve dairesel formlari, renkli geometrik diizlemlerle biitiinleserek
okunabilirligin sinirinda bir gorsel dil olusturmaktadir.

Moustafa'nin ¢alismalarinda renk kullanimi, geleneksel kaligrafi anlayisindan radikal bir kopusu
isaret etmektedir. Altin varak ve miirekkep ikiliginin Gtesine gegen sanatci, canli renkler ve kontrastlarla
harflerin plastik degerini 6n plana ¢ikarmaktadir.’! Bu yaklagimda harf, anlamsal igeriginden ziyade
bicimsel Ozellikleriyle deger kazanmakta; cizgi hareketi, renk uyumu ve yiizey organizasyonu gibi
resimsel dgeler nem kazanmaktadir.

Mohamed Zakariya: Klasik Kaidelerin Cagdas Yorumu

Mohamed Zakariya, Batili bir sanat¢1 olarak Dogu hat sanatini igsellestirmis ve bu gelenegi
cagdas bir perspektifle yorumlamistir. Zakariya'nin eserlerinde klasik Islami hat tiirleri olan siiliis, nesih
ve rika gibi yaz stilleri, teknik mitkemmellik i¢inde uygulanmakla birlikte, kompozisyonel tercihlerde
yenilik¢i bir tutum gdzlemlenmektedir.’?> Sanatci, dzellikle tek kelime veya ciimle iizerine kurdugu
kompozisyonlarda, harflerin bireysel estetik degerini vurgulamaktadir.

Zakariya'nin c¢alismalarinda dikkat ¢eken bir diger unsur, bosluk kullaniminin bilingli
organizasyonudur. Geleneksel levha diizenlemelerinde yazi ve zemin arasindaki iliskiyi yeniden
tanimlayan sanatg1, negatif alanlari pozitif 6geler kadar degerli kilmaktadir.*®* Bu yaklagim, hat sanatinin
meditatif ve kontemplatif yoniinii gérsel bir deneyime doniistiirmekte; izleyiciyi harflerin form ve ritim
degerleriyle kars1 karsiya getirmektedir.

Bicim, Ritim, Denge ve Yiizey Iliskilerinin Analizi

Kaligrafik soyutlamanin estetik analizi, bigim, ritim, denge ve ylizey organizasyonu gibi temel
plastik 6gelerin incelenmesini gerektirmektedir. Hat sanatindan soyut resme dogru gerceklesen
doniisiim siirecinde bu 6geler, islevsel olmaktan ¢ikip 6zerk estetik degerler haline gelmektedir.

Bigcimsel Déniisiim ve Cizgi Hareketi

Kaligrafik soyutlamada bi¢cim kavrami, harfin taninabilir formundan c¢izgisel hareketin
Ozerkligine dogru evrilmektedir. Geleneksel kaligrafide harf bicimleri, belirli kurallara gore
sekillenirken, soyutlama siirecinde bu bigimler pargalanmakta veya yeniden yapilandirilmaktadir.®
Cizgi hareketi, yazinin okunabilirlik islevinden bagimsizlasarak kendi ritim ve dinamigini
olusturmaktadir.

2 M. Ugur Derman, "Cagdas Tiirk Hat Sanat1 ve Estetik Arayislar”, Tiirk Hat Sanati 15/2 (2015), 78-89

30 Ahmed Moustafa - Stefan Sperl, The Cosmic Script: Sacred Geometry and the Science of Arabic Penmanship (London:
Thames & Hudson, 2014), 167-178.

31 Wijdan Ali, Modern Islamic Art: Development and Continuity (Florida: University Press of Florida, 1997), 134-142.

32 Mohamed Zakariya, "The Art of Islamic Calligraphy in Contemporary Practice", Islamic Art and Architecture 8/1 (2016),
45-58.

33 Sheila S. Blair - Jonathan M. Bloom, The Art and Architecture of Islam 1250-1800 (New Haven: Yale University Press,
1994), 267-275.

3% Annemarie Schimmel, {slam'in Mistik Boyutlari, gev. Ergun Kocabiyik (Istanbul: Kabalc1 Yayinlari, 2004), 423-431.

99



Kaligrafide Soyutlama: Harf Formlarindan Estetik Kompozisyona Déniisiim

Bu doniisiimde harf formlarmin anatomisi énemli bir rol oynamaktadir. Dikey cizgiler (elif),
yuvarlak formlar (vav, nun) ve yatay uzantilar (kaf, lam) gibi temel kaligrafik 6geler, soyutlama
siirecinde bagimsiz gorsel motifler olarak yeniden degerlendirilmektedir.>> Cizginin kalinlik-incelik
iliskisi, hiz1 ve yonii, kompozisyonun dinamik yapisin belirleyen faktorler haline gelmektedir.

Ritmik Yapt ve Tekrar Prensipleri

Kaligrafide ritim, harflerin tekrari1 ve vurgulanmasi yoluyla olusan goérsel bir diizen anlamina
gelmektedir. Geleneksel hat sanatinda satir diizeni ve harf uyumu iizerinden gerceklesen ritmik yap,
soyutlama siirecinde daha serbest ve organik bir nitelik kazanmaktadir.>® Harflerin tekrari, varyasyonu
ve dagilimi, mizikal bir kompozisyona benzer sekilde izleyicinin gdrsel deneyimini
sekillendirmektedir.

Ritmik yapinin olusumunda harflerin boyut ve 6lcek iliskileri de belirleyici olmaktadir. Biiyiik ve
kiiciik formlarin alternatifi, yogun ve seyrek alanlarin dengesi, kompozisyona dinamik bir nefes
kazandirmaktadir. Bu ritim, statik bir diizenlemeden ziyade, hareketin ve zamanin gorsel bir temsili
olarak islev gormektedir.*’

Denge ve Kompozisyonel Organizasyon

Denge kavrami, kaligrafik soyutlamada simetrik ve asimetrik diizenlemeler arasindaki gerilimi
yansitmaktadir. Geleneksel Islami sanatin simetrik yapisi, cagdas kaligrafik caligmalarda asimetrik
kompozisyonlara yerini birakmaktadir.’® Bu degisim, Bati resim sanatinin etkileriyle birlikte, kaligrafik
Ogelerin daha dinamik ve 6zgiir bir bi¢imde kullanilmasina olanak tanimaktadir.

Kompozisyonel organizasyonda merkezi ve merkez-dis1 diizenlemeler arasindaki tercihler, eserin
estetik karakterini belirlemektedir. Merkezi kompozisyonlar, geleneksel hat sanatinin ruhani ve
kontemplatif yoniinii korurken; merkez-dis1 ve ¢ok odakli diizenlemeler, modernist resim anlayiginin
etkisini gostermektedir. Yiizey lizerinde harflerin ve ¢izgilerin dagilimi, izleyicinin bakisini yonlendiren
bir sistem olusturmaktadir.®

Renk, Doku ve Bosluk Kullanimi
Renk: Anlamdan Plastik Degere

Geleneksel kaligrafide renk kullanimi genellikle siyah miirekkep ve altin varak ile siirh
kalmaktadir. Bu klasik palet, yazinin okunabilirligini ve maneviyatin1 destekleyen islevsel bir tercihtir.*’
Ancak kaligrafik soyutlamada renk, anlamsal baglamdan koparak 6zerk bir plastik 6ge haline
gelmektedir.

Cagdas kaligrafik calismalarda renk kullanimi, harflerin duygusal ve psisik etkisini
giiclendirmektedir. Canli renkler, kontrastlar ve tonalite degisimleri, kompozisyonun dinamigini
artirmakta; harfleri gorsel bir ritmin pargasi olarak tanimlamaktadir.*! Renk, ayni zamanda katmanlagsma
ve derinlik algisi yaratarak, diiz yiizeyi ¢ok boyutlu bir estetik alana doniistiirmektedir.

35 Yasin Hamid Safadi, Islamic Calligraphy (London: Thames & Hudson, 1978), 89-97.

36 Nazan Olger, "Hat Sanatinda Estetik Degerler ve Kompozisyon", Sanat Tarihi Dergisi 12/1 (2003), 112-125.

37 Tim Stanley, Palace and Mosque: Islamic Art from the Middle East (London: V&A Publications, 2004), 156-162.

38 Giilru Necipoglu, The Topkapi Scroll: Geometry and Ornament in Islamic Architecture (Santa Monica: Getty Center
Publication, 1995), 201-215.

3 Oleg Grabar, The Formation of Islamic Art (New Haven: Yale University Press, 1987), 178-189.

40 Martin Lings, The Quranic Art of Calligraphy and Illumination (London: World of Islam Festival Trust, 1976), 34-42
41 Wijdan Ali, Contemporary Art from the Islamic World (London: Scorpion Publishing, 1989), 98-107.
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Doku ve Maddesellik

Doku, kaligrafik soyutlamada onemli bir ifade aracidir. Geleneksel hat sanatinda doku,
miirekkebin kagit lizerindeki akiskanlhigi ve kamis kalemin biraktigi izlerle simirhdir.*> Cagdas
uygulamalarda ise farkli malzemeler, teknikler ve katmanlamalar yoluyla zengin dokusal yiizeyler
olusturulmaktadir.

Kaligrafik formlarin iist iiste bindirilmesi, silinmesi veya yeniden ¢izilmesi, palempsest etkisi
yaratarak esere zamansal bir derinlik kazandirmaktadir. Bu teknik, yazinin yalmzca bir an degil, bir
siire¢ oldugunu vurgulamaktadir.** Doku ayrica, harflerin maddesel varligin1 hissettirerek, onlar1 soyut
isaretlerden ziyade fiziksel nesneler olarak algilanmalarini saglamaktadir.

Bosluk: Sessizligin Estetigi

Bosluk kavrami, kaligrafik soyutlamada en kritik estetik Ogelerden biridir. Dogu sanat
felsefesinde bosluk, yokluk degil, potansiyel ve dinginlik anlamima gelmektedir.** Kaligrafik
kompozisyonlarda beyaz alan veya negatif bosluk, yazili formlar1 dengelemekte ve onlara nefes
aldirmaktadir.

Bosluk kullanimu, izleyicinin algi siirecini de yonlendirmektedir. Yogun kaligrafik 6gelerle dolu
alanlar ile bos alanlar arasindaki gegcisler, gorsel bir ritim olusturmakta; kompozisyona dinamik bir
karakter kazandirmaktadir.*> Bu anlamda bosluk, pasif bir arka plan olmaktan ¢ikarak, kompozisyonun
aktif bir bileseni haline gelmektedir. Ozellikle Uzak Dogu kaligrafisi geleneginden etkilenen cagdas
sanatcilar, boslugu bilingli bir estetik tercih olarak kullanmakta; minimalist bir yaklagimla maksimum
ifade giicline ulagmay1 hedeflemektedir.

Cagdas Sanat Baglaminda Kaligrafik Soyutlama

Geleneksel Malzemenin Modern Yorumlar:

Cagdas sanat pratiginde geleneksel kaligrafik malzemelerin kullanimi, bir yandan gelenege
saygiy1 korurken diger yandan radikal estetik doniisiimlere olanak tanimaktadir. Kamis kalem,
miirekkep ve kagit gibi klasik araclar, yeni tekniklerin ve yaklagimlarin 1s13inda yeniden
kesfedilmektedir. *° Bu siiregte malzeme, yalnizca bir arag degil, aym zamanda kavramsal ifadenin
tastyicisi haline gelmektedir.

Kamis kalemin geleneksel kullanimi, cagdas sanatcilar tarafindan performatif bir eyleme
doniistiiriilmektedir. Japon hat sanat1 geleneginden etkilenen bazi sanatgilar, biiylik 6lgekli fircalar ve
alternatif yazi araglari kullanarak beden hareketini kaligrafik formun merkezine yerlestirmektedir.*’ Bu
yaklasim, Jackson Pollock'un aksiyon resmi anlayisiyla paralellik gostermekte; yazma eylemini fiziksel
ve zamansal bir performansa doniistiirmektedir. Tiirk sanatgilar arasinda da benzer arayislar
gozlemlenmekte, oOzellikle kamis kalemin biraktigi izin dogallifi ve organikligi ©on plana
¢ikarilmaktadir.

Miirekkep kullaniminda da 6nemli degisimler yasanmaktadir. Geleneksel is miirekkebinin yant
sira akrilik, guaj, su bazli boyalar ve hatta organik pigmentler gibi alternatif malzemeler

42 Esin Aul, The Brush of the Masters: Drawings from Iran and India (Washington: Smithsonian Institution, 1978), 67-74.
4 David James, After Timur: Qur'ans of the 15th and 16th Centuries (New York: The Nour Foundation, 1992), 145-153.

4 Francois Cheng, Bosluk ve Doluluk, cev. Aziz Ufuk Kili¢ (Istanbul: Metis Yaynlar1, 2006), 67-78.

4 Nasser D. Khalili, Islamic Art and Culture: A Visual History (London: The Nour Foundation, 2006), 189-196.

46 David Roxburgh, The Persian Album, 1400-1600: From Dispersal to Collection (New Haven: Yale University Press,
2005), 134-145.

47 Yuuko Suzuki, "The Performative Aspect of Japanese Calligraphy in Contemporary Art", Asian Art Journal 18/2 (2017),
89-102.
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denenmektedir.*® Bu gesitlilik, kaligrafik formun plastik degerini zenginlestirmekte; seffaflik, yogunluk
ve akigkanlik gibi Ozelliklerin estetik potansiyelini artirmaktadir. Miirekkebin kagit iizerindeki
yayilmasi, emilmesi ve kurumasi siireci, kontrol edilemeyen bir estetik deger olarak kabul edilmekte;
rastlantisallik, sanatsal ifadenin bir parcasi haline gelmektedir.

Kagit ve yiizey se¢imlerinde de modern yorumlar dikkat ¢cekmektedir. Geleneksel Ahar veya
Japon washi kagitlarinin yani sira tuval, ahsap, metal ve hatta dijital yiizeyler kullanilmaktadir.*® Her
yiizey, kaligrafik ¢izginin farkl bir karakterde ortaya ¢ikmasina neden olmakta; piiriizliiliik, emicilik ve
renk gibi Ozellikler, formun nihai goriiniimiinii etkilemektedir. Baz1 ¢agdas sanatcilar, yipranmis,
yaslanmis veya geri doniistiiriilmiis malzemeler kullanarak, kaligrafik forma tarihi ve zamansal bir
derinlik katmaktadir.

Dijital Cagda Kaligrafik Soyutlama Yaklasimlar

Dijital teknolojilerin sanat pratigine entegrasyonu, kaligrafik soyutlamada yeni olanaklar ve
estetik arayislar yaratmistir. Geleneksel el yazisinin dijital ortama taginmasi, yalnizca teknik bir
doniisiim degil, aym zamanda kavramsal ve estetik bir yeniden degerlendirmeyi igermektedir.*

Dijital kaligrafi yazilimlari ve tablet teknolojileri, sanat¢ilara geleneksel kaligrafinin hissini dijital
ortamda yeniden iiretme imkani sunmaktadir. Basing duyarli kalemler ve dokunmatik ekranlar, kamig
kalemin veya firganin dinamigini simiile edebilmektedir.’! Ancak dijital ortamimn asil potansiyeli,
geleneksel teknigin sinirlarini asan yeni ifade bigcimlerinde ortaya ¢ikmaktadir. Katmanlar, seffafliklar,
renk gradyanlari ve sonsuz geri alma-yineleme olanaklar, kaligrafik formun deneysel bir sekilde
kesfedilmesine olanak tanimaktadir.

Jeneratif sanat ve algoritmik yaklasimlar, kaligrafik soyutlamaya radikal bir boyut
kazandirmaktadir. Kod tabanli sanat uygulamalarinda, harf formlar1 matematiksel fonksiyonlar ve
algoritmalar araciligiyla iiretilmekte; tekrar, varyasyon ve rastlantisallik parametreleri kontrol edilebilir
hale gelmektedir.’> Bu yaklagim, geleneksel kaligrafinin ruhani ve bedensel boyutundan uzaklassa da,
formun matematiksel ve geometrik estetik potansiyelini ortaya ¢ikarmaktadir. Ozellikle Islami sanatin
geometrik yapisindan ilham alan sanatcilar, dijital araclarla kaligrafik ve geometrik formlar1 birlestiren
karmagik kompozisyonlar olusturmaktadir.

Video ve hareketli goriintii teknolojileri, kaligrafik soyutlamaya zamansal bir boyut eklemektedir.
Kinetik tipografi ve animasyon teknikleri kullanilarak, harf formlar1 hareket eden, doniisen ve
evrimlesen dinamik yapilar haline gelmektedir.®> Bu yaklasimda yazma eylemi, statik bir sonug yerine,
siirekli bir siire¢ olarak gorsellestirilmektedir. Projektdr ve LED ekranlar araciligiyla mimari yiizeylere
yansitilan kaligrafik caligmalar, kamusal alanda geleneksel sanat formlarinin ¢agdas yorumlarimi
sunmaktadir.

Yapay zeka ve makine 0grenmesi teknolojileri de kaligrafik soyutlama alaninda kullanilmaya
baglanmistir. Derin 6grenme algoritmalari, binlerce tarihi hat 6rneginden 6grenerek yeni formlar
iiretebilmekte; stil transferi teknikleri, farkli kaligrafik gelenekleri birlestirerek hibrit estetikler

48 Venetia Porter, Word into Art: Artists of the Modern Middle East (London: British Museum Press, 2006), 112-124.

4 Briony Llewellyn - Charles Newton, The People and the Book: The Revolutionary Impact of Jewish Letters on Art
(London: British Library, 2014), 156-167.

30 Khaled Khreis, "Digital Calligraphy: Between Tradition and Innovation", International Journal of Arts and Technology 9/3
(2018), 203-218.

3! Cristina Gonzalez, "Tablet Calligraphy and the Simulation of Traditional Techniques", Digital Creativity 25/4 (2014), 345-
358.

52 Mitchell Whitelaw, "Generative Typography: Form and Code", Leonardo Electronic Almanac 20/1 (2015), 78-91.

33 Arda Cimen, "Kinetik Tipografi ve Hareketli Kaligrafi", Sanat ve Tasarim Dergisi 11/1 (2019), 134-147.
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olugturabilmektedir.* Bu teknolojik olanaklar, kaligrafinin gelenegiyle gelecek vizyonlari arasinda bir
koprii kurmakta; ancak aymi zamanda otorite, Ozgiinliik ve sanatsal yaraticilik gibi kavramlar
sorgulamaya agmaktadir.

Tiirk Plastik Sanatlarinda Hat Estetiginin Lzdiistimleri

Tiirk plastik sanatlarinda hat estetiginin cagdas yorumlari, zengin bir tarihi birikimle modern sanat
dilinin bulustugu 6zgiin bir alan1 temsil etmektedir. Cumhuriyet donemi modernlesme siireci ve Batili
sanat akimlarinin etkisine ragmen, hat sanatinin estetik degerleri Tiirk sanatgilarin galigmalarinda
dontistiiriilerek yasamaya devam etmistir.>

Erol Akyavas, Tiirk plastik sanatlarinda kaligrafik soyutlamanin 6ncii isimlerinden biridir.
Akyavas'n calismalarinda islami hat gelenegi, Orta Asya saman Kkiiltiirii ve Bati soyut resim anlayist
sentezlenmektedir.’® Ozellikle 1970'li yillardaki eserlerinde harf formlari, sembolik isaretler ve
geometrik yapilar i¢ ige gegerek cok katmanlh bir gorsel dil olusturmaktadir. Akyavas'in tuvallerinde
kaligrafik 6geler, okunabilirligini tamamen yitirmese de, mistik ve evrensel bir simgesel sisteme
doniismektedir. Sanat¢inin renk paleti, toprak tonlar1 ve koyu tonlarla Anadolu'nun mistik atmosferini
yansitirken, ¢izgisel yapt dinamik ve akigkan bir ritim gostermektedir.

Adnan Coker, hat sanatinin plastik degerlerini soyut resim diline tasiyan bir diger 6nemli
sanat¢idir. Coker'in galigmalarinda harfler, taninabilir formlarindan arindirilarak saf ¢izgi ve form haline
gelmektedir.” Ozellikle biiyiik 6lgekli tuvallerinde kamis kalemin biraktig1 iz, ekspresif bir jeste
doniismekte; yazi eylemi, meditatif bir performansa evrilmektedir. Coker'in eserlerinde gézlemlenen
minimum renk kullanimi1 ve maksimum bosluk organizasyonu, Zen felsefesinin etkisini yansitmakta;
sadelik icinde derinlik arayisini gdstermektedir.

Erbil Olgen Altug, hat sanatinin kadim birikimini ¢agdas plastik sanatlarla bulusturan kadin
sanat¢ilardan biridir. Altug'un ¢alismalarinda geleneksel kaligrafi teknikleri korunurken, kompozisyonel
yaklasimda modernist bir anlayis hakimdir.’®® Sanat¢inin ii¢ boyutlu enstalasyonlar1 ve mekansal
miidahaleleri, kaligrafik formun iki boyutlu yiizeyden ii¢ boyutlu alana ge¢isini temsil etmektedir. Isik,
gblge ve mekan iliskileri izerinden kaligrafik 6geler, izleyiciyle etkilesime giren dinamik yapilar haline
gelmektedir.

Geng kusak Tiirk sanatc¢ilar1 arasinda da hat estetigine yapilan atiflar gézlemlenmektedir. Ancak
bu atiflar, nostaljik bir geri doniis yerine, elestirel ve ironik yaklagimlar1 igermektedir.*® Bazi sanatgilar,
kaligrafik formlar1 pop kiiltiir 6geleriyle birlestirerek; geleneksel ile giindelik, kutsal ile profan
arasindaki sinirlar1 sorgulamaktadir. Dijital medya kullanan geng sanatgilar, hat formlarini animasyon,
video art ve interaktif enstalasyonlara doniistiirerek, gelenegin ¢agdas iletisim bi¢imleriyle diyalogunu
kurgulamaktadir.

Tiirk plastik sanatlarinda hat estetiginin izdigiimleri, yalnizca bigimsel bir referans olmanin
oOtesinde, kiiltiirel kimlik, modernlesme ve gelenek-gagdaslik gerilimi gibi derin kavramsal sorunsallari
da icermektedir.®® Hat sanatinin manevi ve felsefi boyutu, ¢agdas sanatcilar tarafindan sekiiler bir
baglamda yeniden yorumlanmakta; spiritiiel arayis, evrensel bir estetik degere doniismektedir.

3% Ahmed Elgammal, "Al and Islamic Art: Computational Creativity in Calligraphic Generation", Art and Artificial
Intelligence 3/2 (2020), 167-182.

55 Giinsel Renda, "Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resminde Geleneksel Ogeler", Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1 (Istanbul:
2003), 178-192.

56 Canan Beykal, Erol Akyavas: Resimden Simgeye (Istanbul: Yap1 Kredi Yaymnlari, 1998), 89-103.

57 Adnan Coker, Cizgi ve Sessizlik (Istanbul: YK, 2005), 67-78.

38 Esra Aligavusoglu, "Cagdas Tiirk Sanatinda Hat Estetigi: Kadmn Sanatgilar”, Sanat Tarihi Yilligi 26 (2017), 145-162.

59 Burcu Pelvanoglu, "Geng Kusak Tiirk Sanatgilarinda Gelenek ve ironi", Contemporary Turkish Art 12/2 (2019), 98-114.
%0 Semra Germaner - Zeynep Inankur, Oryantalizm ve Tiirk Resim Sanati (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yaynlari,
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YONTEM

Arastirma, kaligrafide soyutlama siirecini ve harf formlariin estetik kompozisyona doniisiimiinii
inceleyen nitel bir calismadir. Arastirmanin epistemolojik temeli, yorumlayici paradigma cercevesinde
sekillenmistir. Bu baglamda sanat eserlerinin anlami, nesnel bir gerceklik olarak degil; tarihsel, kiiltiirel
ve estetik baglamlar iginde yorumlanan ¢ok katmanli bir yapi olarak ele alinmistir. Aragtirmanin temel
yontemi literatiir taramasidir. Bu kapsamda kaligrafinin tarihsel gelisimi, soyutlama kavraminin sanat
tarihindeki evrimi ve kaligrafik Ogelerin ¢agdas sanattaki doniigiimii iizerine yazilmis Tiirkge ve
Ingilizce akademik kaynaklar sistematik bir sekilde taranmistir. Literatiir taramasi, basili ve/veya
elektronik kaynaklardan yararlanilarak gerceklestirilmistir. Tarama siirecinde YOK Ulusal Tez Merkezi,
JSTOR, Taylor & Francis, EBSCO ve Google Scholar gibi akademik veri tabanlar1 kullanilmistir.

Literatiir taramasinin yani sira, arastirmada gorsel analiz yontemi de kullanilmistir. Secilen
sanat¢ilarin eserleri, bi¢imsel analiz yaklasimiyla incelenmistir. Eserlerdeki ¢izgi, form, renk, doku ve
kompozisyon gibi plastik 6geler detayli bir sekilde degerlendirilmistir. Gorsel analiz siirecinde
sanatcilarin Ozgiin eserleri, katalog reprodiiksiyonlar1 ve dijital arsivlerden elde edilen yiiksek
¢oziiniirlikli gorseller kullanilmustir.

Arastirmanin evrenini, geleneksel hat sanatindan cagdas kaligrafik soyutlamaya kadar uzanan
genis bir tarihsel ve cografi alan olusturmaktadir. Orneklem segiminde amacgli 6rnekleme ydntemi
kullanilmistir. Bu baglamda Dogu ve Bati sanat geleneginden gelen, kaligrafik 6geleri eserlerinde
soyutlama siirecine tabi tutan sanatgilar tercih edilmistir. Bat1 sanatindan Jackson Pollock, Cy Twombly
ve Brice Marden; Islam sanat geleneginden Hasan Celebi, Ahmed Moustafa ve Mohamed Zakariya;
Tiirk plastik sanatlarindan ise Erol Akyavas ve Adnan Coker gibi sanatcilar 6rnekleme dahil edilmistir.

Veri toplama siireci, birincil ve ikincil kaynaklardan olugsmaktadir. Birincil kaynaklar, sanatgilarin
ozgiin eserleri, sergi kataloglar ve sanatci1 sdylesilerinden olusmaktadir. ikincil kaynaklar ise sanat tarihi
kitaplari, akademik makaleler, doktora ve yliksek lisans tezleri ile miize ve galeri yayinlarindan
olusmaktadir. Verilerin analizi siirecinde tematik analiz yaklagimi benimsenmistir. Toplanan veriler,
arastirmanin alt problemleri dogrultusunda kategorilere ayrilmistir. Arastirmanin gecerliligini artirmak
icin ¢esitleme stratejisi kullanilmistir. Veri kaynaklarinin ¢esitlendirilmesi, farkli disiplinlerden
kuramsal perspektiflerin entegrasyonu ve c¢oklu sanat¢i Orneklerinin incelenmesi, aragtirmanin
giivenilirligini desteklemistir. Arastirma, bilimsel diiriistliik ve akademik etik ilkelerine uygun olarak
yiiriitiilmis, tim kaynaklar uygun atif sistemleriyle belirtilmistir.

BULGULAR VE SONUC

Kaligrafide Soyutlamanin Estetik ve Kavramsal Kazanimlari

Bu ¢alisma, kaligrafinin harf formlarindan estetik kompozisyona doniisiim siirecini ¢ok yonlii bir
perspektifle incelemistir. Arastirma boyunca ortaya konan analizler, kaligrafik soyutlamanin yalnizca
bigimsel bir degisim olmadigini; ayni zamanda derin estetik, felsefi ve kiiltiirel doniistimleri igerdigini
gostermektedir.

Kaligrafide soyutlamanin en temel kazanimi, yazinin islevsel boyutundan dzerk estetik degere
gecisidir. Geleneksel kaligrafide harf, dncelikle bir anlam tasiyicisi olarak islev goriirken, soyutlama
stirecinde bu islev geri planda kalmakta; ¢izgi, form, ritim ve denge gibi plastik 6geler 6n plana
¢ikmaktadir.®! Bu doniisiim, Ferdinand de Saussure'in gosterge kuramiyla paralel bir bigimde,

2015), 234-248.
61 Johanna Drucker, The Visible Word: Experimental Typography and Modern Art, 1909-1923 (Chicago: University of
Chicago Press, 1994), 67-82.
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gosterenin gosterilenden kopusunu temsil etmektedir. Harf formu, anlamindan bagimsizlasarak gorsel
bir isaret haline gelmekte; kompozisyonun dinamik bir 6gesi olarak yeniden tanimlanmaktadir.

Estetik agidan kaligrafik soyutlama, Dogu ve Bati sanat gelenekleri arasinda bir sentez olanagi
sunmaktadir. Islami hat sanatinin geometrik diizeni ve ruhani derinligi ile Bat1 soyut resminin ekspresif
ve bireysel yaklasimi, kaligrafik soyutlamada bir araya gelmektedir.> Bu sentez, yalnizca bigimsel bir
eklektizm degil; farkli estetik paradigmalarin diyalogunu iceren yaratict bir siirectir. Ozellikle Hasan
Celebi, Ahmed Moustafa ve Mohamed Zakariya gibi sanatcilarin eserleri, bu kiiltiirler arasi estetik
diyalogun basarili 6rneklerini sunmaktadir.

Kavramsal diizeyde kaligrafik soyutlama, modernite ve gelenek arasindaki iliskiyi yeniden
diisiinme olanag1 yaratmaktadir. Cagdas sanat pratiginde gelenegin reddi yerine, onun doniistiiriilerek
yeniden {iretilmesi s6z konusudur.®* Bu yaklasim, post-modern sanat teorisinin eklektik ve gogulcu
karakteriyle uyumlu bir sekilde, gelenegi canli ve dinamik bir kaynak olarak degerlendirmektedir.
Kaligrafik soyutlama, bdylece nostalji veya muhafazakarlik degil; elestirel bir giincelleme ve yeniden
yorumlama pratigidir.

Cizgi ve hareket kavramlari, kaligrafik soyutlamada merkezi bir rol oynamaktadir. Geleneksel
kaligrafide yaz1 eylemi, fiziksel bir performans ve manevi bir disiplin olarak degerlendirilirken, soyut
sanatta bu eylem izin kendisi haline gelmektedir.®* Cizginin izledigi yol, hiz1, basinci ve ritmi, sanat¢inin
bedensel ve psisik durumunun dogrudan yansimasi olmaktadir. Bu baglamda kaligrafik soyutlama,
performatif sanatla da yakin bir iligki kurmaktadir. Jackson Pollock ve Cy Twombly gibi Batili soyut
disavurumcu sanatgilarin ¢aligmalariyla Uzak Dogu hat sanati arasindaki paralellikler, bu performatif
boyutu vurgulamaktadir.

Bosluk ve sessizlik kavramlar, kaligrafik soyutlamanin felsefi derinligini olusturmaktadir.
Ozellikle Dogu felsefesinin etkisiyle bosluk, yokluk degil; potansiyel, dinginlik ve meditasyon alam
olarak algilanmaktadir.®® Kaligrafik kompozisyonlarda beyaz alan veya negatif bosluk, pozitif formlar
kadar degerli bir estetik 6ge haline gelmektedir. Bu yaklasim, Bati sanatinin doluluk ve vurgu merkezli
anlayisindan farklilagarak, minimalist ve kontemplatif bir estetik sunar.

Dijital teknolojilerin kaligrafik soyutlamaya katkisi, bu alandaki en giincel gelismelerden birini
olusturmaktadir. Dijital araglar, geleneksel kaligrafinin tekrarlanamaz, biricik karakterini degistirirken;
ayni zamanda yeni ifade olanaklari ve estetik potansiyeller yaratmaktadir.®® Algoritmik tiretim, interaktif
enstalasyonlar ve kinetik tipografi gibi yaklagimlar, kaligrafik soyutlamanin sinirlarini genisletmekte;
geleneksel sanat formlarinin c¢agdas iletisim teknolojileriyle nasil diyaloga girebilecegini
gostermektedir.

Kiiltiirel kimlik ve kiiresellesme baglaminda kaligrafik soyutlama, 6énemli bir tartisma alani
olusturmaktadir. Ozellikle Tiirk ve Islam cografyasindan gelen sanatgilar igin hat sanati, kiiltiirel
hafizanin ve kimligin énemli bir tastyicisidir.®” Cagdas sanat pratiginde bu kimlik, sabitlenmis bir 6z
olarak degil; siirekli yeniden kurgulanabilen, doniistiiriilebilen dinamik bir yap1 olarak ele alinmaktadir.
Kaligrafik soyutlama, bu anlamda kiiltiirel kimligin esansiyalist tanimlarini asarak, hibrit ve ¢ogul
kimliklerin ifadesine olanak tanimaktadir.

2 Wijdan Ali, "The Synthesis of Eastern and Western Aesthetics in Contemporary Islamic Art", Journal of Islamic Art and
Architecture 5/1 (2016), 23-38.

63 Charles Harrison - Paul Wood, Art in Theory 1900-2000: An Anthology of Changing Ideas (Oxford: Blackwell Publishers,
2003), 1023-1035.

% Simon Morley, Writing on the Wall: Word and Image in Modern Art (London: Thames & Hudson, 2003), 134-149.

% Frangois Jullien, The Great Image Has No Form, or On the Nonobject through Painting, ¢ev. Jane Marie Todd (Chicago:
University of Chicago Press, 2009), 89-101.

% Christiane Paul, Digital Art (London: Thames & Hudson, 2015), 167-179.

7 Nada Shabout, Modern Arab Art: Formation of Arab Aesthetics (Florida: University Press of Florida, 2007), 112-128.
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ONERILER

Bu ¢aligma, kaligrafide soyutlama siirecini genis bir perspektifle ele almis olsa da, alanin derinligi
ve ¢esitliligi goz ontine alindiginda, gelecek aragtirmalar i¢in bir¢ok potansiyel yon bulunmaktadir.

Oncelikle, kaligrafik soyutlamanin algisal ve ndroestetik boyutlari {izerine deneysel arastirmalar
yapilabilir. izleyicilerin kaligrafik formlar1 nasil algiladigi, okunabilirlik ve soyutlama arasindaki
gecisin bilissel siirecleri nasil etkiledigi gibi sorular, goéz takibi calismalar1 ve ndrogoriintilleme
teknikleriyle incelenebilir.®® Bu tiir aragtirmalar, kaligrafik soyutlamanin estetik etkisini bilimsel
verilerle destekleyebilir.

Karsilagtirmali caligmalar, farkli kaligrafik geleneklerin soyutlama siireclerini inceleyebilir. Arap,
Cin, Japon, Latin ve diger yaz1 sistemlerinin soyut sanattaki doniistimleri, kiiltiirel ve estetik farkliliklar
ortaya koyabilir.®” Ozellikle Cin ve Japon hat sanatinin soyutlamaya daha yatkin oldugu iddiasi, islami
kaligrafinin geometrik ve kuralc1 yapisiyla karsilastirmali olarak degerlendirilebilir.

Dijital kaligrafik soyutlama iizerine daha derinlemesik arastirmalar, teknolojinin sanatsal yaratim
stirecine etkilerini detayl1 bir sekilde analiz edebilir. Yapay zeka destekli kaligrafik iiretim, blockchain
teknolojisi ve NFT'lerin kaligrafik sanat piyasasina etkileri, interaktif ve kinetik kaligrafik
enstalasyonlar gibi konular, yeni arastirma alanlarini olusturmaktadir.”

Toplumsal cinsiyet perspektifinden kaligrafik soyutlama caligmalari, kadin sanat¢ilarin bu
alandaki katkilarin1 ve deneyimlerini inceleyebilir. Geleneksel olarak erkek egemen bir alan olan hat
sanatinda, kadin sanatcilarin cagdas yorumlari ve feminist yaklasimlari, dnemli bir arastirma konusunu
temsil etmektedir.”!

Pedagojik arastirmalar, kaligrafik soyutlamanin sanat egitiminde nasil kullanilabilecegini
kesfedebilir. Geleneksel hat egitimi ile ¢agdas sanat egitimi arasindaki metodolojik farkliliklar,
ogrencilerin yaraticilik ve teknik beceri gelisimlerine etkileri gibi konular incelenebilir.”?

Sonug olarak, kaligrafide soyutlama siireci, sanat tarihinin 6nemli bir kesisim noktasinda
durmaktadir. Bu alan, gelenek ve yenilik, Dogu ve Bati, anlam ve bigim, ruhaniyet ve maddesellik gibi
ikili kategorileri asan bir estetik potansiyel sunmaktadir. Gelecek arastirmalar, bu zengin ve dinamik
alanin farkli boyutlarin1 kesfederek, kaligrafik soyutlamanin kuramsal ve pratik anlayigim
derinlestirecektir.

Yazar Katkilan
Arastirma Tasarimi (CRediT 1) Yazar 1 (%100)

Veri Toplama (CRediT 2) Yazar 1 (%100)

Aragtirma - Veri Analizi - Dogrulama (CRediT 3-4-6-11) Yazar 1 (%100)
Makalenin Yazimi (CRediT 12-13) Yazar 1 (%100)

Metnin Tashihi ve Gelistirilmesi (CRediT 14) Yazar 1 (%100)

% QOshin Vartanian - Anjan Chatterjee, Neuroaesthetics (London: Routledge, 2014), 203-217.

9 Lothar Ledderose, Ten Thousand Things: Module and Mass Production in Chinese Art (Princeton: Princeton University
Press, 2000), 145-162.

70 Christiane Paul, "Blockchain and Art: Digital Certificates and New Forms of Value", Arts Management and Technology
Laboratory Reports (2021), 34-48.

71 Karin Adriana Riihrdanz, "Women and Calligraphy in the Islamic World", Muqarnas 34 (2017), 189-208.

2 Imogen Corrigan, "Teaching Traditional and Contemporary Calligraphy: Pedagogical Approaches", Journal of Art
Education 69/4 (2016), 56-71.
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Nigarhane

Cikar Catismasi

Arastirma kapsaminda herhangi bir ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction: This study investigates the transformation of calligraphic forms from letter-based visual
structures into autonomous aesthetic compositions within the context of modern and contemporary art. The
research emerges from the intersection between the traditional Islamic calligraphic heritage and Western
abstraction, addressing how calligraphy evolves when detached from its linguistic and sacred functions. While
previous studies have examined either the formal structure of calligraphy or the emergence of abstraction in
modern art, few have explored the aesthetic convergence of these two traditions. Therefore, this study aims to
reveal how calligraphic elements—Iletters, scripts, and lines—transition from meaningful symbols into visual
rhythms and plastic structures, forming a dynamic bridge between Eastern and Western aesthetic paradigms.

Method: The research employs a qualitative methodology grounded in interpretative and formal analysis.
Literature review and visual analysis methods were used concurrently to explore both theoretical and artistic
dimensions. Primary data include artworks by selected artists—Jackson Pollock, Cy Twombly, Brice Marden
(representing Western abstraction), and Hasan Celebi, Ahmed Moustafa, Mohamed Zakariya, Erol Akyavas, and
Adnan Coker (representing Eastern and Turkish traditions). Visual analysis focuses on plastic components such as
line movement, spatial rhythm, color, texture, and balance. The study also integrates references from Islamic
aesthetics, modernist theory (Greenberg, Krauss), and contemporary calligraphic discourse to ensure
interdisciplinary rigor and replicability.

Findings: Findings indicate that abstraction in calligraphy is not merely a stylistic evolution but a profound
transformation of meaning and form. The study reveals that when letters lose legibility, they acquire new aesthetic
autonomy through gesture, rhythm, and materiality. Eastern calligraphic traditions emphasize metaphysical
balance and spiritual contemplation, whereas Western abstraction foregrounds individuality and performative
gesture. In both cases, the act of writing becomes a performative process rather than a communicative one.
Moreover, digital tools and generative technologies expand calligraphic abstraction beyond traditional materials,
introducing temporal and interactive dimensions.

Discussion: The discussion highlights that calligraphic abstraction embodies a synthesis of cultural
memory and modernist formalism. The coexistence of geometry, repetition, and rhythm reflects a dialogue
between spirituality and artistic experimentation. The study contextualizes its findings within postmodern
pluralism, emphasizing hybridity and cultural reinterpretation rather than rupture with tradition. Furthermore, it
demonstrates how calligraphic abstraction aligns with broader discourses on globalization, identity, and
intercultural aesthetics. The limitations of the study primarily relate to its qualitative scope, as it focuses on formal
and aesthetic interpretation rather than quantitative or perceptual data. Nevertheless, its interdisciplinary approach
offers a nuanced understanding of calligraphy’s transformation in visual culture.

Conclusion: The research concludes that the abstraction of calligraphy signifies a paradigm shift from
textual communication to visual contemplation. Calligraphic elements, once bound to meaning and scriptural
sanctity, now function as dynamic aesthetic units that produce rhythm, structure, and spatial harmony. This
transformation establishes an aesthetic bridge between East and West, tradition and modernity, sacred and secular
expression. The study contributes to art history and visual culture by offering a conceptual framework for
understanding how traditional calligraphic aesthetics can be reinterpreted in contemporary visual practice.

Recommendation: Future research should expand upon the cognitive and perceptual aspects of
calligraphic abstraction, integrating neuroaesthetic or psychological approaches to viewer response. Comparative
cross-cultural studies could further explore similarities and divergences among Islamic, East Asian, and Western
calligraphic abstractions. Additionally, the intersection of digital technology, artificial intelligence, and
calligraphic practice warrants deeper investigation to understand how tradition adapts within emerging visual
paradigms. For art education, incorporating calligraphic abstraction can enrich creative pedagogy by linking
historical discipline with experimental expression.
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