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I11.Murat.

Defterdar Ahmet Pasa Camii olarak da bilinen Giimiilcine Yeni Camii biinyesinde
barindirdigi 16. yiizyil Osmanli tezyinati ile dikkat ¢eken 6nemli bir yapidir. Caminin
ahsap Ustii kalemisi, ¢ini ve tas isciligindeki tasarimlar giiniimiize kadar restore
edilmeden ulasabilmeyi basarmis devrinin en onemli 6rnekleri arasinda yer alir.
Harimdeki #ic bolimli mahfil tavanlarinda 16. yilizyill ahsapiistii kalemisi
uygulanmigken, bordiirlerin tezyinati ahsap iizerine gerilen bez (tuvale) tatbik edildigi
goriilmektedir. Uygulamalarda motifler detayli ve titizlikle ¢alisilmis bazi motiflerin
zemini kabartilarak iizerleri varak altin ile kaplanmistir. Bez veya ahsap tizeri
kalemislerinde ¢ogunlukla tercih edilen bu teknikte kabartma ve altin varak tasarima
zenginlik kazandirmaktadir. Altin, mercan kirmizi, kobalt mavisi ve giilkurusu gibi
renkler donemin kalemisi tezyinatinda tercih edilen renkler arasindadir. Tasarimlarda
yer alan hatai, bulut ve rimi motifler de yine devrin tezyinat anlayisinda fazlaca
kullanilan motifler arasindadir. Trakya sinirimizin yaklasik yiiz kilometre uzaginda
yer alan Giimiilcine Yeni Camii’nin 6zgiin kalemislerinin rolve ve detayli fotograflar
ile kayit altina alinmasi, bilim ve sanat diinyasina tanitilmasi tarihi bir sorumluluktur.

Gumulcine New Mosque Painted Decoration

Article Info
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Also known as Defterdar Ahmet Pasha Mosque, Komotini New Mosque (Giimiilcine
Yeni Camii) is an important building that draws attention with its 16th century
Ottoman ornamentation. The designs in the woodwork, tiles and stonework of the
mosque have survived to the present day without being restored. It is among the most
important examples of its period. The ceilings of the three-sectioned mahfil in the
harim are decorated with 16th century pencil work on wood, while the decoration of
the borders is applied on canvas (cloth) stretched over wood. Embossing and gold leaf
add richness to the design in this technique, which is mostly preferred for canvases or
wood on canvas.Colors such as gold, coral red, cobalt blue and rosewood are among
the preferred colors in the pencil decoration of the period. The hatai, bulut and rim1
motifs in the designs are also among the motifs used extensively in the illumination
understanding of the period.It is a historical responsibility to record the original
calemes of Komotini New Mosque, which is located about a hundred kilometers away
from the Thracian border, with surveys and detailed photographs, and to introduce it
to the world of science and art.

Bu makaleye atifta bulunmak i¢in:
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GIRIS

Bati Trakya’nin en biiyiik yerlesim yeri olan Giimiilcine, gliniimiizde Komotini adiyla
anilmaktadir. Tiirkiye — Yunanistan sinirinin yaklasik 100 km batisindadir. Kalabalik Tiirk niifusuna
sahip olan sehir, Trakya Miisliimanlarinin dini ve kiiltiirel merkezidir. Sehrin merkezinde yer alan Yeni
Camii’nin kapi kitabesinden anlasildigina gore Sultan III. Murad’in defterdar1 Ekmekcizade Ahmet Paga
tarafindan H.994 - M.1585-1586 tarihinde yaptirilmistir’ (Resim 1). Defterdar Ahmed Efendi,
Edirne’nin iinlii Ekmekgizade ailesinden olup, vezirlik makamina kadar yiikselmis bir devlet adamidir?,
Tek kubbeli kare planli cami harim kismi1 koselerde dort tromplu ve tek minareli kesme tas bir eserdir.
H.1320-M.1902 tarihinde genisletilen camide son cemaatte bulunan 5 kubbenin kesilerek alan igine, iki
katl diiz ¢atil1 birim ilavesi ile cami alan1 biiyiitiilmiistiir (Cizim 1).

Resim 1. Glimiilcine Yeni Camii Cizim 1. Gliimiilcine Yeni Camii Plan1
(Proje Ahmet Cilingir)

Genis bir ibadet alanina sahip olan Yeni Camii, gegmiste dini egitim faaliyetlerine de ev sahipligi
yaptig1 gibi gilinimiizde ibadet ve sosyal etkinlikler i¢in kullanilmaktadir. Gilimiilcine’deki Tiirk
kiiltiirliniin ve tarihinin énemli bir parcasini temsil eden caminin ¢evresindeki alan, ayn1 zamanda yerel
halkin sosyal yasaminda énemli bir yer tutmaktadir.

Tezyinat

Evliya Celebi’nin Bati Trakya’nin en sanath camisi olarak tanmimladigi®, Ekrem Hakk1
Ayverdi’nin “Balkanlarda bu kadar giizel siislenmis eser yoktur” dedigi Yeni Camii*, yiiksek minaresi
ve zarif mimarisiyle Osmanli mimarisinin giizel drneklerinden biridir. i¢ mekan, klasik Osmanh
motifleri ve kalem isleriyle siislenmistir.

! Hakki Acun, “Kalemisi Tekniginin Farkli Bir Uygulanis1 ve Giimiilcine Etmekcizdde Ahmet Pasa (Yeni)
Cami”, XX. Uluslararasi Ortagag Tiirk Donemi Kazilar: ve Sanat Tarihi Arastirmalart Sempozyumu Bildirileri
(Sakarya: 2016), 388-410.

2 Cengiz Parlak, “Defterdar Ahmed Efendi Vakfi’min Giimiilcine’deki Miilkleri (XVIL. Yiizyildan-XX. Yiizyilin

ilk Ceyregine Kadar)”, Balkanlarda Tiirk Kiiltiirii: Bati Trakya Uluslararasi Sempozyumu, Istanbul — Dedeagag

— Giimiilcine — Iskege, ed. C.Eraslan, C. Bayram, N.Erdem, (Istanbul: 2018), 25.

3 Evliya Celebi, Seyahatndme, hz. Mehmed Zillioglu (Istanbul: 1966), 7/652

* Ekrem Hakki Ayverdi, Avrupa’da Osmanli Mimari Eserleri, (Istanbul:1977), 72.
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Genellikle geometrik desenler, rim1 ve nebatl motiflerden miitesekkil tasarimlar, hat sanatina ait
giizel drnekleri bulunur. Bu unsurlar, caminin i¢ mekanma derinlik ve zenginlik katmaktadir. I¢
mekanda Osmanli déneminin tezyinat anlayisini yansitan kalem isleri detayli bir sekilde, her bir motifin
ince ustalikla, sabir ve &zenle islenmistir. Ozellikle caminin mahfil tavanlarindaki ve minber
kiilahindaki ahgapiistii kalemislerinde bu 6rnekleri gorebiliriz. Caminin en 6nemli ve 6zgiin miizeyyen
alanlar1 ahsap {istii kalemisleridir®. Siva iistii kalemisleri zaman igerisinde gergeklestirilen onarimlar
neticesinde bazi kayiplar yasamis olsa da ahsapiistii kalemisleri 6zgiinliiklerini hala korumaktadir. Bu
kalem isleri, zamanla yipranmis oldugundan, zaman zaman ¢esitli restorasyon ¢aligmalar1 gecirmistir.
Yapilan restorasyon caligmalariyla hem tarihi hem de kiiltiirel agidan zengin olan yap1 korunmaya
caligilmaktadir.

Makalemizin iceriginde cami biinyesinde yer alan sivaiistii ve ahsapiistii kalemisi, minber ve
¢cini tezyinat analiz edilecektir.

Sivaiistii Kalemisi Tezyinati

Siva {istiine uygulanan kalemisleri yapi i¢erisinde bozulmaya ve onarima en fazla ihtiya¢ duyulan
alanlardir. Dolayisiyla sivaiistii kalemisleri siklikla restore edilmektedir®. Sézkonusu cami icin
restorasyon caligmalarindan bir tanesi de 2006 yilinda yapilan onarimdir.

Bu siirecte Yeni Camii’nin hem siva iistii kalemiglerinin onarimi hem de 1902 yilinda ilave
yapilan alanlara déneminde yapilmamais tavan ve duvarlarin kalemisi tezyinat1 gerceklestirilmistir. Ana
kubbede yapilan raspalar neticesinde kubbe gobek yazisi, bordiir ve tiglari, kubbe eteginde yazi kusagi
ve tstiinde rimi dendanli nakiglar bulunmustur’. Ana kubbenin disinda yapilan arastirmalarda sivalar
yenilendigi i¢in kalemisi bulunamamistir. Ana kubbedeki mevcut nakislar 6zgilin renkleri ile
tamamlanmistir (Resim 2).

Resim 2. Svaiistii Kalemisi Ozgiin Ornek ve Yenilemesi

Ana kubbenin digindaki alanlarin tezyin edilmesinde caminin diger birimlerindeki devrin 6zgiin
nakiglarindan alman Ornekler tasarimlar igin kaynak olmustur. Bu tasarimlar dogrultusunda
miiselleslerde, tromplarda ve pencere bordiirlerinde devir tislubuna uygun kalemisleri restitiie edilmistir.
Caminin 1902’de ilave edilen muhdes boliimdeki mekanin tavanlarinda ise devir tislubuna uyacak bir
tarzda ahsapiistii ¢itakari bir tezyinat uygulanmistir (Resim 3).

5 M. Tiirkoglu, “Giimiilcine nin Tarihi”, Bati Trakya 'nin Sesi, S. 10,11,12 (1989),44.

6 M. Semih Irtes, “Kalem Islerimizin Bugiinii ve Yarin1”, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yay.
(1985), 426; Ali Fuat Baysal, Tiirk Tezyinat Sanatinda Kalem Isleri (Konya: Palet Yayincilik, 2017),34.

" M. Semih Irtes - A. Fuat Baysal - A. Zehra Sayin, “15. Yiizy1l Osmanl Kalemisi Tezyinatinda Kullanilan Rimi
Motifler Uzerine Bir Degerlendirme”, Art-Sanat 19 (2023),316.
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Resim 3. Tlave Kisim Citakari Tavan Uygulamalart

Cini Tezyinat1

Caminin kible cephesinde kendi dl¢iilerine uygun mukarnasli mermer mihrap, nakigh taci ve
koselerindeki mermer alemler selatin cami orneklerini bile kiskandiracak giizelliktedir (Resim 4).
Mihrabin sag ve solunda bulunan ¢ini panolar 16. yiizy1l iznik ginilerinin en giizel 6rnekleri olarak kible
cephesine zenginlik katmaktadir. Cini panolarin kitabesinde sagdakinde “accilii bi's-saldti kable'l-fevt”
(vakit gegmeden Once namaza acele edin). Sol tarafta “ve accilii bi't-tevbeti kable'l-mevt” (6lmeden
Once tovbe icin acele edin) ibareleri yer alir (Resim 5). Cini pano bordiirleri karolarin iginde miisterek
olmasi oOlgiileri bilinen bir alani isaret eder. III. Murad dénemi ¢ini tezyinatt Karamemi iislubunun
devamliligini gostermektedir. Tasarimda yer alan lale, giil ve goncasi, karanfil ve bahar dali bu iislubun
degismez detaylaridir. Cini pano tasarim semasinin Edirne Selimiye (1575) hiinkar mahfili ¢ini
panolarindan biriyle 6nemli benzerlikleri goriiliir®.

Resim 4. Cami Harimi Mihrap, Minber Resim 5. Mihrap Cephesi Cini Panolar

Panolarin iizerindeki saz iisluplu kemerli ¢ini alinlik 2006 yilinda ters konumlari tarafimizdan
diizenlenmistir (Cizim 2). Panonun o6lgiilerine uygun olmamakla birlikte motif ve renk {islubu aym
zamanin ¢aligmasi oldugunu gosterir (Resim 6). Cami i¢in hazirlandig: diisliniilen pencere {istii ¢ini
kitabelerinin zemin rengi olan lacivert ile mihraptaki panolarin lacivertleri birbirinden ayri tondadir. Bu
bize farkli zamanda yapildigini isaret eder. Yedi alinliktan olusan kemerli panolarda Fatiha Stresi yer
almaktadir.

8 Azade Akar, “Edirne Saray1 Iznik Cinilerine Dair Bir Arastirma”, Edirne 'de Osmanl Kiiltiiriinden Dekoratif
Ornekler ve Edirne Sarayr Iznik Cinileri (Istanbul: Edirne Valilgi, 2014),71.
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rimi ve geometrik liggen tezyinati, kapi1 taci ve alt nigleri

9

izim 2. Panolarm Uzerindeki Saz Usluplu Kemerli Cini Alinlik
inati

C
16. yiizy1l Sinan camilerinde yapilan minber 6zelliklerinin biitiin detaylarina sahip olan camideki

Minber Tezy
mermer minber tezyinati, ajurlu korkuluklar

ile muhtesem bir yapidir (Resim 7).
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Resim 7. Minber

Minberin ahsap kiilah1 sekizgen bigimli konik bir prizmadir. Kiilahin tezyinat1 devrin nakkashane
iislubunu yansitan i¢ ice tepeliklerinin, bir dolu bir bos bigcimlerinde tasarlanmigtir. Nakigh riimi {islubu
olan desenlerin kitabi tezyinatta yer aldigi ve mimari tezyinatta, ¢inilerde de kullanildigi o6rnekler

goriiliir®. Ahsap kiilahin nakisli bigimlerinde hatai ve lale motifi Karamemi iislubunun devamliligini
yansitir (Resim 8).

Resim 8. Minber Kiilahi ve Detay

Nakigsiz alanda altin varaklar giliniimiize kadar 6zelligini kaybetmemistir. Bu 6zel parganin

9 M. Semih Irtes, Muhtesem Karahisari Kuran-1 Kerim’i Koltuk Tezhipleri (Istanbul:Nakkas Tezyini Sanatlar
Merkezi, 2021),32.
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tasarim olarak iislup benzerligi yaklasik aym tarihlerde Istanbul Zal Mahmud Camii minber kiilahinda
da goriilmektedir. Restorasyon sonrasinda temizlikleri ve bakimi yapilarak mermer minberin kogk kismi
iistline yerlestirilmistir.

Ahsapiistii Kalemisi Tezyinati

Yukarida bahsettigimiz sekilde caminin en miizeyyen ve Ozgiin kalemisleri ahsap {istii
kalemisleridir. Caminin giris i¢ cephesinde yer alan ii¢ boliimlii mahfil tavanlar1 16. yiizyil ahsapiistii
kalemisi tekniginin®® en giizel 6rnekleri iginde yer alan nakislardir. Giiniimiize kadar hig¢ restore
edilmeden gelen bu tavan nakislar1 ortada kare, sag ve solda dikdortgen bigimlidir. Ortadaki tavan
digerlerine gore daha yiiksek konumdadir (Resim 9).

e g 0 "
! -y My 3 »

Resim 9. Mahfil Orta Bolim

Tavanlarin bordiirleri ahsap lizerine, ana zeminlerdeki nakislar ahsabin iizerine gerilen bez
iizerine tatbik edilmistir (Resim 10).

M. Semih irtes,“Kalem Islerimizin Bugiinii ve Yarin”, Tiirkiye 'de Sanatin Bugiinii ve Yarmn, (Ankara:Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yay.1985),426.
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Resim 10. Mahfil Orta Tavan

Cami kapisi girisinin 6niinde 170 x 170 cm 0lgiilerindeki kare tavanin bordiirleri ana zeminden
1,5 cm yiiksekliginde ana zemine monte edilmistir (Cizim 3). Hatal motifleri ile tasarlanmis bordiiriin
ana zemin rengi kobalt mavi hatal motiflerinin detaylarinda giilkurusu, oksit sar1, bej renkler kademeli
bir sekilde boyanmistir. Hatal motiflerinin birinin i¢inde karanfil detayi, ¢inar yapragi bigimli diger
hatainin disinda siyah kontiirden (tahrir) sonra ikinci bir niiansli mercan kirmizisi tahrir ilging bir
gorintiidiir (Cizim 4).
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Cizim 4. B Tavan1 Bordiir Detay1

Motiflerin baz1 detaylarmin zemini kabartilmis dstleri altin varak kaplanmistir. Bez {izerine
calisilmig kare tavan tezyinati 1/8 simetrisinde orta gobegin i¢i bulut ve hatal motifleri ile dis1 sarilma
rimi ve hatal motifleri ile tasarlanmistir. Ana zemin rengi mercan kirmizi kapali alanlar kobalt
mavisidir. Ahsap ve bez iistii kalemislerinin en dnemli 6zelligi olan altin varak uygulamasi sarilma rGm1
ve bulut motiflerinin 6zel bigimde kabartilmis yiizeylerinde kullanilarak zengin bir gdriiniim elde
edilmistir. Kompozisyonda kullanilan hatai motiflerinde mavi, oksit sar1 ve giilkurusu renkler ile
kademeli bicimde renklendirilmistir. Hatal motiflerinin gobekleri genelde kabartilmis ve ylizeylerine



Nigarhane

altin varak tatbik edilmistir (Cizim 5).

Cizim 5. Bez Uzerine Calisiimis B Tavani1 Orta Gobek Detayi

Sag ve soldaki dikdortgen bigimli 150 x 340 cm mahfil tavanlarmin tasarimlart ayni, renk
farkliliklart ile ayr1 goriiniim i¢indedirler. Bu tavanlarin ¢evrelerindeki mercan kirmizi zemin rengindeki
bordiirler ahsap tizerine hatai motifleri ile yapilmistir (Cizim 6). 1/4 simetrisinde tasarlanan ana tavan
nakislar1 ahgap iizerine gerilmis bez iizerine tatbik edilmistir. Tavanin ortasinda salbekli iri bir semse ve
nis bigimli koseliklerden meydana gelmistir (Cizim 7). Semse ve koselikler arasindaki alan kobalt mavi
zemin rengi iizerinde hatal motifleri ile tasarlanmistir. Bir cilt kabi diizenindeki birbirinin ayni
kompozisyonda olan tavanlarin ortasinda salbekli bir semse ve nis bigimli kdseliklerden meydana
gelmistir. Salbekli semsenin i¢i bulut motifleri ile koselikler rimi motifleri ile naksedilmistir. Tavan
nakislarindaki semse ve koseliklerin farkli renk ve dokuda tatbik edilmeleri ¢aligmalara ayri bir
zenginlik katmistir.

Girisin sagindaki semse ve koseliklerin motifleri kabartma iizeri altin varakli, zeminleri ise yine
altin varak uygulamasi yapilmistir (Resim 11).
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Cizim 6. A-C Tavanlar1 Bordiir Detay1

Tezhip tekniginde zerenderzer olarak anilan bu uygulama kalemisinde motiflerin kabartilmasi ile
doku olarak daha 6n planda goriilmektedir. Semse ve koseliklerin arasinda “S” ve siirgit iskelet {izerinde
tasarlanan birbirinden farkli hatai motifleri ve hangeri yapraklar saz iislubunu yansitir. Motiflerin bazi
detaylarinda kabartmali altin varak uygulamasi diger altin ylizeyler ile dengeyi saglama amacindadir.
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Cizim 7. A-C Tavanlar1 %2 Tezyini R616vesi Detay

Girisin solundaki tavanda semse i¢inde bulut motiflerinin ana iskelet ¢izgisi mercan kirmizi, bulut
kivrimlart mavinin tonlarinda kademeli bir boyama ile ii¢ boyutlu goriintii sergiler (Resim 12).
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Semsenin zemini kismen kabartilmig ve altin varak kapli sik bir goriintii i¢indedir. Kdselikler i¢indeki
rimi motiflerinin zemin renkleri bej, mavi, giilkurusu tonlarinda kademeli renklendirilmistir. RGm1
motifleri ile yapilan tasarimda renklendirme ayni hat iizerinde olan motiflerde ayni renk tonlarinda
kullanilmamis ancak kompozisyonda renk dengesi olmasi saglanmistir. Zemin hafif kabartilmis tamami
altin varak kaplidir. Ana zemindeki tahtalarin {izerine yapistirilan bez, gecen 400 yil i¢cinde kuruyan
ahsabin caligmasi ile daralmis ve tizerindeki nakigl bezin yirtilmasina sebep olmustur (Resim 13).

Resim 12. Sol Mahfil Tavani1 Detay

Resim 13. Sag Mahfil Tavani Detay

Cok 0zel bir tasarima sahip olan bu nakislar usta bir nakkasin tiretimi olan 6nemli bir eserdir.
Kullanilan tiim motiflerdeki detaylar hem tasarim hem teknik agidan olaganiistii gilizelliktedir.
Ahsapiistii kalemiglerindeki miithis bir firga {islubu ve kabartmali yiizeylerin ancak bir atlyede tezgah
tizerinde yapilip yerlerine monte edildigini sdylemek dogru olacaktir. ITII. Murat devri (1574-1595)
nakkaghane tislubunu yansitan ahsapiistii kalemisleri i¢inde sarilma riimi sadece Riistempasa Camii
(1562) pencere i¢i ahsap tavan nakislarinda tatbik edilmistir. Caminin ahsapiistii kalemigleri 16. yiizyilin
ikinci yarisindan sonra tezyinat iislubunun tiim zenginligini ihtiva etmektedir. Emsalleri i¢inde 6nemli
bir tasarim iislubunu yansitmaktadir.
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16. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren sarilma rimi ve bulut motifleri 6zellikle tezhip sanatinin
yenilikli vazgecilmezleridir. Kendi miinferit halleri ile yapilan tasarimlarinin yaninda hatai motifleri ile
olan karma tasarimlar yiizyilin zengin kompozisyonlarinda goriiliir. Giimiilcine Yeni Camii’nin ahgap
tezyinatinda gordiiglimiiz tasarimlar 1585-1592 tarihli Hattat Karahisari’nin hatti Kur’an-1 Kerim
tezyinatinda goriilen 6zellikle koltuk tezhiplerindeki sarilma riimi, bulut ve hatai motifleri karmasinda
yapilmis desenlerle benzerlik gostermektedir. Bu benzerlik s6z konusu tarihlerde Osmanli Nakkaghane
tislubunun 6rneklerini ortaya koymaktadir!! (Resim 14).

Resim 14. Karahisari Kur’an’1 Koltuk Tezhibi

TARTISMA

Gilimiilcine Yeni Camii bugiin sinirlarimiz diginda kalan Osmanli mirasi camilerimizden biri olup
bilinyesinde 16. ylizyilin 6zgilin nakislarin1 barindirmaktadir. Motifler, renkler, detaylardaki incelik
kisaca tasarim olarak 6rnek bir yapidir.

Caminin tezyinatinda kullanilan ¢ini panolar, Edirne Selimiye Camii’nin hiinkar mahfilinde
bulunan ¢ini panolarla benzerlikleri dikkat ¢ekerken Karamemi iislubunun devamlilifinin en giizel
orneklerini de gormek miimkiindiir. Ancak pencere iistii ¢ini kitabelerinin zemin rengi olan lacivert ile
mihraptaki panolarin lacivertleri birbirinden ayr1 tondadir. Bu farklilik bize ¢inilerin farkli zamanda
yapildigini ifade etmektedir.

Ana kubbe yiizeyindeki siva iizeri kalemisi nakislar 2006 yilindaki onarimlardaki raspa
neticesinde zeminden ¢ikan kubbe gobek yazisi, bordiir ve tiglari, kubbe eteginde yazi kusagi ve iistiinde
rimi dendanli nakiglar canlandirilmistir. Duvar yiizeylerindeki nakiglar ise i¢ mekan tezyinatindaki
biitiinliigli bozmayacak sekilde ahsap nakislardan Orneklendirme yapilmak suretiyle yeniden
uygulanmistir.

Cini tasarimlarinin yani sira mahfil alti ve minber kiillahindaki ahsap tezyinat 6zgilinligiinii
giiniimiize kadar siirdiiren nakiglardir. Karamemi iislubunu yakinen miisahede edebildigimiz ahsap tistii
kalemisleri olduk¢a detayli ve ince isgilige sahiptir. S6z konusu ahsap {istii nakiglarin korunmasi ve
devamliligin saglanabilmesi igin bilingli bir restorasyonun yapilmas: gerekmektedir.

2006 yilindaki onarim siirecinde miidahale edilmeyen bu tavanlardaki tezyinatin restorasyonu i¢in

W irtes, Muhtesem Karahisari Kuran-1 Kerim’i Koltuk Tezhipleri, 57.
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tavanlarin iist dosemesinin sokiilerek nakigh bezin altindaki ahsaplarin birbirlerine birlestirilmesi ve
neticesinde tavan g¢aligmalarindaki goriintiide catlak yerlerin kapanmasi yeterli olacaktir. Zira bez
iizerinde nakis miidahalesine ihtiya¢ géziikmemektedir. Nakislarin iizerine dogal koruyucu bir film
tabakas ile yapilacak ¢alisma, ecdadin bize emanet ettigi mirasin gelecege saglikl sekilde aktarilmasina
yardimci olacaktir.
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. . Topkap1 Saray1 Miizesi Koleksiyonu’nda E.H. 485 Envanter numarasiyla kayitli olan Sancak Kur’an-1
Gelis Tanl_“:_ 24.10.2024 Kerim’inin incelenmesi iizerine odaklanmaktadir. Hat sanatinda énemli bir yer tutan ve &zellikle harflerin
Kabul Tarihi: 24.12.2024 diiz ve koseli formunda kullanimiyla bilinen Ma’kili yazilun, bu eser iizerindeki estetik, dini ve sembolik
Yayin Tarihi: 31.12.2024 anlamlari detayli bir sekilde ele alinmugtir. Osmanli Devleti’nin askeri geleneklerinde ve manevi yapisinda

merkezi bir konuma sahip olan bu eser hem sanat degeri hem de kullanildigi yer manast ile aragtirmacilar

icin 6nem arz etmektedir. Makalede, 6ncelikle Ma’kili yazilun tarihsel gelisimi, yapisal 6zellikleri ve Hat

sanatindaki yeri lizerine detayli bir analiz sunulmaktadir. Bu baglamda, Ma’kili yazilun sert ve koseli

hatlarla tasarlanmis geometrik yapisinin, Osmanl déneminde gii¢ ve otoriteyi simgeleyen bir unsur olarak

nasil kullanildigima dair bilgiler verilmektedir. Ardindan, Sancak Kur’an-1 Kerim’inin fiziksel yapisi,

Topkap1 Saray1 Miizesi. estetik degeri ve tarihi baglami detaylandirilmis; eserin yapisi ve muhafaza teknikleri, siislemeleri ve
tasidig1 dini motifler analiz edilmistir. Ozellikle eserin {izerindeki Ma’kili yazilun igerdigi dini metinleri ve
bu igerdigi mesajlarin Osmanli ordusunun manevi kimligine nasil katkida bulundugu, gorsel diizenleme ve
yazinin estetik 6zellikleriyle iliskilendirilmistir. Makale, E.H. 485 envanter numarali Sancak Kur’an-1
Kerim’inin Osmanli donemi Hat sanatinda ve askeri kiiltiirde tasidigi sembolik degerleri ve bu degerlerin
tarihsel 6nemini vurgulamaktadir. Bu ¢alismanin bulgulari, Hat sanatinda yazinimn estetik, dini ve sembolik
islevleri lizerine yapilan arastirmalara 6nemli bir katk: saglamasi1 hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler:
Sancak Kur’an-1 Kerim’i,
Ma’kili yazi,

A Treasure from Topkapi Palace: The Flag Qur’an with Ma’kili Script (E.H. 485)

Avrticle Info ABSTRACT

. . This article focuses on the examination of the Flag Qur’an, registered under inventory number E.H. 485 in
Received: 24.10.2024 the Topkap: Palace Museum Collection. The study delves into the aesthetic, religious, and symbolic
Accepted: 24.12.2024 meanings of the Ma’kili script, which holds a significant place in calligraphy and is known for its straight
Published: 31.12.2024 and angular forms, as featured in this manuscript. This work, centrally important in the Ottoman Empire’s

military traditions and spiritual framework, is of great interest to researchers for its artistic value and the
role it played in its historical context. The article begins with a detailed analysis of the historical
Th development, structural characteristics, and role of Ma’kili script in calligraphy. It explains how the
e’ quan 9f the Banner, geometric structure of Ma'kili, with its rigid and angular lines, symbolized power and authority during the
Ma klll_Scrlpt, Ottoman period. Subsequently, the Flag Qur’an’s physical structure, aesthetic value, and historical context
Topkapi Palace Museum. are described, with a focus on its structure, preservation techniques, decorations, and religious motifs.
Special attention is given to the Ma’kili inscriptions, exploring how the religious texts and messages they
contain contributed to the spiritual identity of the Ottoman army and their relation to visual arrangement
and aesthetic attributes. This article underscores the symbolic values and historical importance of the E.H.
485 Flag Qur’an in Ottoman calligraphy and military culture. The study aims to contribute significantly to

research on the aesthetic, religious, and symbolic functions of calligraphy.

Keywords:

Bu makaleye atifta bulunmak i¢in:

Ozcan, A. R., & Cakir, S. (2024). Topkap1 Saray1’ndan bir hazine: Ma’kili yazili Sancak Kur’an-1 Kerim’i (E.H.
485). Nigarhane, 4(1), 17-34. https://doi.org/10.54496/Nigarhane.2024.18

*Sorumlu Yazar: Serife CAKIR, serifecakir@erbakan.edu.tr

This article is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0
By Nc International License (CC BY-NC 4.0)


https://orcid.org/0000-0002-4847-7196
https://orcid.org/0000-0002-8202-8079

Nigarhane

GIRIS

Topkap1 Saray1 Miizesi Koleksiyonu’nda yer alan E.H. 485 envanter numarali Sancak Kur’an-1
Kerim’i, Hat tarihinde hem manevi hem de kiiltiirel agidan biiylik 6neme sahip bir eserdir. Kur’an-1
Kerim, Osmanli Imparatorlugu’nun askeri ve manevi giiciinii temsil eden bir nesne olarak éne gikmakta
ve bu dénem dini inanislar ile askeri gelenekler arasindaki derin iliskiyi yansitmaktadir. Ozellikle askeri
sancak olarak kullanilmasi, bu eserin kiiltiirel kimligini ve anlamint daha da gili¢lendirmektedir.

Sancak Kur’an-1 Kerimi, Osmanli Imparatorlugu déneminde, askeri birliklere manevi bir giig ve
cesaret vermek amaciyla kullanilan kutsal bir nesne olarak dikkat ¢ekmektedir. Osmanli ordusunda,
savag meydanlarinda zafer kazanmanmin manevi bir destekle miimkiin olduguna inamilirdi. Bu
dogrultuda, Kur’an-1 Kerim’in askeri sancak olarak kullanimi, ordunun maneviyatin1 ve birligini
gliclendiren bir unsur oldugu diistiniilmektedir.

Eserin iizerindeki Ma’kili yazili, Hat sanatinda kendine 6zgii geometrik ve koseli hatlariyla
bilinen bir yazi ¢esididir. Ma’kili yazi, Hat sanatinda giiclii bir estetik ve sembolik yapiya sahip olup,
genellikle mimari yapilarda, el yazmalarda, Hali-Kilim ve Tilsimli Gomleklerde tercih edilmistir. Bu
yazi tliriiniin kullanimi, eserin manevi bir koruyucu olarak algilanmasini saglarken, askeri sancaklar
iizerindeki estetik degerleri ile de dikkat ¢eker. Ma’kili yazili, savag meydanlarindaki askeri birliklere
cesaret vermeyi ve maneviyatlarini giiglendirmeyi hedeflemistir.

Calismanin temel amaci, Topkap1 Saray1 Miizesi Koleksiyonu'nda yer alan E.H. 485 envanter
numarali Sancak Kur’an-1 Kerim’ini hem estetik hem de dini a¢idan kapsamli bir sekilde incelemektir.
Arastirma, eserin tarihsel gelisim siirecini, fiziksel 6zelliklerini ve {izerindeki yazilun estetik degerlerini
ele alarak, bu kutsal eserin Hat sanatindaki yerini ve sembolik anlamlarimi ortaya koymay1
hedeflemektedir. Eserin, Osmanli dénemi hat sanati ve kitabi siisleme teknikleri ile olan iligkisi de
arastirmanin diger bir boyutunu olusturmaktadir. Bu kapsamda, eserin lizerindeki Ma’kili yazili, sadece
bir siisleme unsuru olarak degil, aym1 zamanda dini bir koruyucu ve manevi bir gii¢c kaynag: olarak
degerlendirilmektedir.

Arastirma, Hat sanatinda yazi ve estetik anlayisin tarihsel gelisimini anlamak agisindan énem
tasimaktadir. Bu calismada, Sancak Kur’an-1 Kerim’inin kullanimi ve {izerindeki Ma’kili yazilin
incelenerek, Hat sanatinda yazinin ¢ok yonli islevleri incelenirken diger taraftan bu kutsal eserin

Osmanli devletinin dini ve kiiltiirel miras1 izerindeki etkilerini degerlendirmek de arastirmanin bir bagka
hedefidir.

Ma’kili Yazimin Tarihgesi ve Yapisal Ozellikleri

Ma’kili yazi, islam hat sanatinin koklii ve 6zgiin yazi tiirlerinden biridir. Bu yazi, geometrik ve
koseli yapisiyla one ¢ikar. Islam sanatinda mimari siislemelerde, el yazmalarinda ve anitsal yapilarda
yaygin olarak kullanilan bu yazi tiirii, estetik ve islevsel bir ifade bi¢imi olarak degerlendirilmistir. Hat
sanatinda yazi tiirlerinin her biri, estetik ve fonksiyonel amaglar dogrultusunda belirli bir yaz1 diizeni ve
formuna sahiptir. Bu baglamda, Ma’kili yazili, kendine 6zgii geometrik ve simetrik yapisiyla diger yazi
tiirlerinden ayrilir. Bu yazi, Hat sanatinda diiz, koseli ve sert ¢izgileriyle, sembolik anlamlar tagiyan bir
ifade bigimi olarak kullanilmustir. Ozellikle sancak ve bayraklarda tercih edilmesi, bu yazi tiiriiniin
gorsel olarak dikkat gekici bir yapiya sahip olmasindan kaynaklanmaktadir.’

Ma’kili yazi, kokeni kesin olarak bilinmeyen ancak Islam sanatinin erken dénemlerinde gelisen
bir yaz1 ¢esididir. Ma’kili kelimesinin "kale gibi korunakli" anlamim tasimasi, yazinin sert ve diizenli
yapisimi ifade eder. Yazinin geometrik hatlar1 ve diizenli dizilim kurallar1, onu Islam mimarisinde tercih

1 M. Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islaim Medeniyetinde Kalem Giizeli I (1981), 75; Hudu Memmedov,
Nahislarin Yaddag: (Istanbul: Tiirk Diinyas1 Arastirmalart Vakfi, 1994). 15,
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edilen bir yaz tiirli yapmistir. Bu 6zellikler, estetik ve fonksiyonel agidan mimari yapilar iizerinde
etkileyici bir gorsel sunum olusturmaktadir.?

Ma’kili yazinin kokeni ve gelisimi iizerine bircok farkli goriis 6ne siiriilmiistiir. Bu goriisler,
yazinin sanatsal ve kiiltiirel anlamada nasil gelistigi ve sekillendigi lizerine farkli bakis acilan
sunmaktadir. Yaziin Hat sanatinda oldukea belirgin olan koseli ve geometrik yapisi, kokenine iligkin
cesitli tartismalar1 da beraberinde getirmistir.

Ma’kili yazinin kdkenine dair gesitli goriisler bulunmaktadir. Bir goriis, Ma’kili yazinin erken
Islam dénemine ait Kfi yazi tiirlerinden ayrilarak sonradan gelistigini ve Islam 6ncesi Arap yazilundan
tiremedigini savunmaktadir. Diger bir goriis, yazinin geometrik ve kdseli yapisinin, tarih boyunca Tiirk
halklar tarafindan kullanilan ve toplumsal kimlik ile inanglar1 yansitan Tiirk damgalarindan etkilenmis
olabilecegini one siirmektedir. Buna ek olarak, Cin ve Uygur yaz1 sistemleriyle olan olast iliskiler, ipek
Yolu boyunca gerceklesen kiiltiirel etkilesimler gercevesinde degerlendirilmektedir. Ozellikle, Cin
miihiir yazisinin koseli ve dikdortgen formunun, Ma’kili yazinin geometrik yapisina benzerlik gosterdigi
bilinmektedir. Son olarak, Islam mimarisinde kullanilan geometrik tugla dizilimlerinin, &zellikle
Selguklu ve Osmanli donemlerinde 6ne ¢ikan yapilarin estetik diizeni i¢inde Ma’kili yazinin gelisimine
katkida bulundugu savunulmaktadir. Bu gériisler, Ma’kili yazinin Islam diinyasinda gelisen bir yaz tiirii
olarak farkl kiiltiirel ve sanatsal etkilerle bigimlendigini 6ne siirmektedir.

Bu goriislerin her biri, Ma’kili yazinin kokenine dair farkli bakis agilar1 sunar ve yazinin
gelisimini farkli kiiltiirel etkilesimler ve sanatsal akimlar iizerinden agiklar. Ancak bu goriislerin
kesinligini destekleyecek dogrudan kanitlar sinirlidir, bu yiizden Ma’kili yazinin tam olarak hangi
kiiltiirel veya sanatsal siireglerden gecerek gelistigini belirlemek, hala arastirmalarin odak noktasinda
yer almaktadir.

Ma’kili yaz1 ¢esidinde, harflerin kdseli ve keskin hatlarla tasarlanmasi, hat sanatinin ahenk ve
diizen anlayisina uygun bir yapiy1 ortaya koyar. Yazinin bu yapisal 6zellikleri, onun sancaklar {izerinde
kullanimu i¢in ideal bir form sunar. Ozellikle sancaklarda kullanilan Ma’kili yazili, dikkat cekici bir
gorsel etki olusturarak, askeri birliklerin giiciinii ve manevi birligini sembolize eder. Yazinin geometrik
diizeni, hat sanatinda siklikla goriilen simetri ve tekrara dayali estetik anlayisla da uyumludur.

Topkap1 Saray1 Miizesi Koleksiyonu’nda yer alan ve Envanter numarasi E.H. 485 olan Sancak
Kur’an-1 Kerimi, hat tarihinin 6nemli eserlerinden biridir. Bu eserin fiziksel 6zellikleri, hat sanatindaki
ince iscilik anlayigini da yansitmaktadir. Parsdmen tizerine titizlikle yazilmis olan bu Kur’an-1 Kerim,
donemin hat sanatinin ve kitabi siisleme tekniklerinin zarif bir 6rnegini olusturur.

Resim 1. TSM de E.H. 485 envanter numarali Sancak Kur’an-1 Kerimi ve muhafazasi

2 Omiir Bakurer, “K0fi Yazida Geometrik Yorumlar Uzerine Bir Deneme,” Arkeoloji ve Sanat Tarihi Dergisi 1 (1982), 1-20.

8, Omiir Bakirer, “Anadolu Selguklu, Beylikler ve Osmanh Mimarisinde Tas ve Tugla is¢iligi”, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati, mif.
Nejat Diyarbekirli (istanbul: Isbankasi Kiiltiir Yaymlari, 1993), 255-280; ilham Enveroglu, “Ma’kili Yazilarin Tasarim Ozelliklerine
Yapusalc: Yaklasim”, VIIL Uluslararas: Tiirk Kiiltiirii, Sanati ve Kiiltiirel Mirasi Koruma Sempozyumu/Sanat Etkinlikleri, (Bakii-Azerbaycan:
Anka Basim-Yayim, 2013), 265-271.
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E.H. 485 Envanter Numarah Sancak Kur’an-1 Kerimi

Topkap1 Saray1 Miizesi Koleksiyonu’nda yer alan E.H. 485 envanter numarali Sancak Kur’an-1
Kerimi, 1300-1330 yillar1 arasinda tarihlenen, Islam sanatimin nadir ve degerli eserlerinden biridir.
Parsomen kagidina siyah miirekkep ve altin kullanilarak yazilan bu Kur’an, 9 cm genisliginde ve 1105
cm (11,5 m) uzunlugunda rulo formunda hazirlanmistir. Eser, giimiis tizerine altin kaplama yapilmisg
sekizgen formdaki bir kutuda korunmaktadir. Bu kutu, 3 cm ¢apinda ve 15 cm uzunlugunda olup ipekten
yapilmis bir kordonla sancaga baglanacak sekilde tasarlanmistir.

Eserin Fiziksel Yapis1 ve Malzemesi

Sancak Kur’an’i, dikkat ¢ekici detaylara sahip li¢ ana bdliimden olusmaktadir. Rulo halinde
yukaridan asagiya dogru yazilan bu Kur’an, estetik ve islevselligi bir araya getiren 6zel bir tasarim
anlayistyla hazirlanmastir.

.10 m

Cizim 1. Sancak Kur’an-1 Kerimi’nde Ma’kili yazi diizeni

Cizim 1, Ma'kili yazinin geometrik yapisini ve karakteristik 6zelliklerini detayli bir sekilde ele
almak amaciyla hazirlanmigtir. Calismada, toplam uzunlugu 11,05 metre olan Kur’an’in yaklagik 1,10
metrelik kismimi kaplayan Ma'kili yazi, orijinal dl¢iilerine bagli kalinarak vektorel ¢izim yapilmistir.
Ma'kili yazinin yapisal Ozelliklerine uygun olarak yazinin oranlart ve zemine yerlesimi titizlikle
diizenlenmistir. Vektorel olarak yazinin estetik ve sanatsal degerlerinin yan1 sira matematiksel diizeninin
anlagilmasina da katki saglamaktadir.

[ TEos[TE0s]

Cizim 2. Sancak Kur’an-1 vektorel ¢izimi

Birinci Boliim

Bu boliim, alt kismi dairesel ve yukariya dogru konik sekilde sivrilen bir form i¢inde nesih hatti
ile yazilmis Ayete’l Kiirsi ile baglamaktadir. Ardindan, alt alta siralanan ayetler farkli geometrik
formlara yerlestirilmistir. Ma’kili yaziyla yazilan bu ayetler, mavi ve siyah miirekkep kullanilarak
yazilmis, tahrirlerinde ve siislemelerinde yesil, kirmizi ve altin kullanilmistir. Yazili arasindaki
siislemeler, helezonlar ve rumi desenlerle zenginlestirilmis; altin ve mavi renkler 6n planda tutulmustur.
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ikinci Béliim
Bu boliim ise dikddrtgen bir form ve liggen alinlikla baglamaktadir. Zemini mavi renkli olan bu

kistmda kirmizi yaprakls, yesil renkte gobekli cicek motifleri bulunmaktadir. Uggen alinlik, siyah zemin
tizerine kapali formda rumi desenlerle siislenmistir.

¢ Klasik tezhip desenleriyle baslayan ikinci boliim, yukaridan asagiya dogru nesih hatti ile
yazilmistir. Kur’an-1 Kerim’in tamami, parsdmen iizerinde bu boliimde yer alir.

¢ Kenar bordiirlerde dis kisimda iki satir halinde Ma’kili yazili, i¢ kisimda ise tek satirli,
nesih yazi ile olusturulan yazili, parsémenin sonuna kadar devam etmektedir.

¢ Orta kisimda yer alan nesih yazili, Fatiha Suresi ile baslayip Bakara Suresi ile devam
etmektedir. Kenar bordiirlerdeki yazili ise her iki kenarda da besmele ile baslamaktadir.
Tasarimda Kur’an-1 Kerim’in tamami yer almaktadir.

Uciincii Boliim

Pargsomenin son kisminda, Kur’an-1 Kerim’in son ayetleri de nesih yazi ¢esidi ile yazilmistir. Yazi
diizenlemesinde dikkat ¢ekici bir tasarim tercih edilerek, dis cercevede Ma’kili yazi, i¢ cercevede ise
nesih yazi kullanilmistir. Bu diizenleme, yaz1 stillerinin estetik uyumunu ve gorsel derinligini artirmistir.
Parsomenin son boliimiinde, dikdortgen bir cerceve icerisinde yer alan mavi renkli Ma’kili yazi,
kompozisyonun hem sanatsal hem de manevi yoniinii vurgulayan bir unsur olarak 6ne ¢ikmistir. Bu
tasarim, yaz stillerinin farkli kullanim alanlarini ve bunlarin birbirini tamamlayan 6zelliklerini ortaya
koymaktadir.

Makale kapsaminda, Sancak Kur’an-1 Kerimi {izerinde yer alan Ma’kili yazili detayl bir sekilde
incelenmis ve agiklanmistir. Bu incelemede, eserin {izerindeki yazili tablo formunda diizenlenmis ve her
bir yazi, kompozisyon igerisindeki yerlesim sirasina gore ele alinmistir. Tabloda yazilun hangi ayetler
oldugu agikea belirtilecek sekilde diizenlenmistir.

Eser tizerindeki yazili, Sancak Kur’an-1 Kerimi {izerindeki uygulanma sirasina gore ayristirilmis
ve tek tek bagimsiz olarak degerlendirilmistir. Inceleme sirasinda her bir yazinin hangi ayet oldugu ya
da ayetin hangi boliimleri oldugu belirlenmis, bu ayetlerin igerikleri anlam ve yaziliglar1 birlikte
aciklanmis, kisa ayetlere tabloda yer verilirken uzun ayetlerde sadece hangi ayet oldugu belirtilmistir.
Ayrica yazilun estetik ve kompozisyon yapisi degerlendirilmis, Ma’kili yaziya 6zgii koseli ve diiz
hatlarla olusturulmus simetrik diizenlerinin eserin genel estetigine olan katkisi vurgulanmistir.

Tabloda, her bir yazi i¢in hangi ayet ya da ibare kullanildig1 belirtilmis, bu ifadelerin anlamlar
eserin sanatsal ve manevi yoni ile ele alinmistir. Bunun yani sira, eserin iizerindeki geometrik desenlerin
yazilila olan uyumu da analiz edilerek, yazilun estetik biitiinliige olan katkis1 detayli bir sekilde
aciklanmistir. Bu diizenleme, Sancak Kur’an-1 Kerimi tizerindeki yaziliin hem sanatsal hem de manevi
degerlerini bir arada degerlendirmeyi ve okuyucularin bu yazilun anlamini daha iyi kavramasim
saglamay1 amag¢lamaktadir.
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Sira | Sancak Kur’an-1 Kerimi {izerindeki Sirasina ibareler
No. | Gore Ma’kili yazili
1. Nur Suresi 42. Ayet:
+ ve lillahi mulku’s semavati ve’l-ard, ve
ilallahi’I-masir.
1 ¢ Goklerin ve yeryiiziiniin egemenligi
yalnizca Allah'a aittir. Sonugta doniis
Allah'adir.
2. Hakka Suresi 43. Ayet
Elhamdiillillah (Orta kisimda altin renginde)
1.Bismillahi’r-Rahmani’r-Rahtm
) 2. Ingirah Suresi
3. Nasr Suresi
Fil Suresi
1/2/7/8. Ayetler
Miiminun Suresi 97. Ayet
De ki: "Rabbim! Seytanlarin etkilemelerinden
3. Sana sigmirm."
“ve kul rabbi euzu bike min hemezatis seyatin.”
Tarik Suresi
Tasarimda Tarik Suresi’nin ayetleri, asagi
44, yonde (iistten alta) ve yukar1 yonde (alttan {iste)
bakacak sekilde diizenlenmistir. En {istte yer
alan 1. Ayet, en alttaki son ayetle karsilikli
duracak sekilde dizilmistir.
1. Enfal Suresi 10. Ayet
. Fil Suresi devami

3/415/6. ayetler

Tabloda 3 numara ile belrtilen yazili aym
formdaki tasarimin devamidir.
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El izzetullah
Tiirkge: "Stiphesiz ki izzet Allah’indir."
1. Bismillahi’r-Rahmani’r-Rahim
2. Fil Suresi
3. Asr Suresi
4. Ya Miitekebbir

5. Besmele

Kadir suresi (Kenar satirlar dikdortgen
tasarimlar)

1/2/718. ayetler

A’la Suresi

Tasarimda Tarik Suresi’nin ayetleri, asagi
yonde (listten alta) ve yukari yonde (alttan {iste)
bakacak sekilde diizenlenmistir. En iistte yer
alan 1. Ayet, en alttaki son ayetle karsilikli
duracak sekilde diizenlenmistir.

Kadir suresi

3/4/5/6. ayetler

1. Thlas Suresi

2. Bismillahi’r-Rahmani’r-Rahim
3. Fatiha Suresi

4. Kadir Suresi

5. Euzu besmele
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1. Bismillahi’r-Rahmani’r-Rahim / Felak ve
Nas Sureleri

2. Rum Suresi 17- 18. ayet
3. “ve’llahu veliyyul-mu’minin.”
"Allah, miiminlerin dostudur."

Ali Imran Suresi 68. Ayetinin (son kismr)

Hasr Suresi

1 ve 22. ayetler

Duhan suresi 38. Ayet

* "ve ma halaknas-semavati vel-arda ve
ma beynehuma laibin(laibine). "

+ "Biz gokleri, yeri ve ikisi arasindakileri
oyun olsun diye yaratmadik."

Tekasur suresi Tasarimda Tekasur Suresi’nin
ayetleri, asagr yonde (iistten alta) ve yukari
yonde (alttan iiste) bakacak  sekilde
diizenlenmistir. En {stte yer alan 1. Ayet, en
alttaki son ayetle karsilikli duracak sekilde
diizenlenmistir.

Hasr Suresi 23-24. ayet

Bismillahi’r-Rahmani’r-Rahim

Ali imran Suresi 26. Ayet

Ali Imran Suresi 27. Ayet

Ali Imran Suresi 148. Ayet (son kisim)
Rum Suresi 17-18. Ayet

© o~ w Do

Rum Suresi 19. Ayet
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Bismillahi’r-Rahmani’r-Rahim
Kafirun Suresi

Kureys Suresi

A w bhoE

Ayete’] Kiirsi

Tablo 1. Sancak Kur’an-1 Kerimi’ndeki Ma’kili yazilar

E.H. 485 Envanter Numarah Sancak Kur’an-1 Kerimi’ndeki Ma’kili Yazinin Yer Aldigi
Ayet ve Ibareler

Topkap1 Saray1 Miizesi Koleksiyonu’nda yer alan ve sancak olarak kullanilan E.H. 485 numarali
Kur’an-1 Kerim, iizerine islenmis segkin ayetler ve dini ifadelerle dikkati ¢eken essiz bir eserdir. Bu
ibareler hem dini anlamlar tasir hem de manevi bir destek unsuru olarak islev goriir. Eser, savag
meydanlarinda askerlere cesaret ve ilahi bir koruma hissi vermek amaciyla hazirlanmistir. Iste sancakta
yer alan ayet ve ifadelerin agiklamalart:

En’am Suresi 72. Ayet

"Géklerin ve yerin egemenligi yalnizca Allah’a aittir. Sonunda doniis yalnizca Allah’adir.”
"Ve lillahi mulkus semavati vel ard, ve ilallahil masir."

Ayet, Allah’in mutlak egemenligini ve insanin nihai doniisiiniin yalnizca O’na olacagini hatirlatir.
Savas ortaminda, askerlere Allah’a olan teslimiyetin 6nemini vurgulayan bu ayet, manevi bir rehber
olarak iglev gormiistiir.

Kadir Suresi

"Siiphesiz, biz onu Kadir Gecesi’'nde indirdik. Kadir Gecesi bin aydan daha haywhdir."”
Sure, Kur’an-1 Kerim’in indirildigi geceye atifta bulunarak onun manevi degerini vurgular. Sancakta yer
almasi, Allah’1n insanlara indirdigi en biiyiik nimet olan Kur’an’a duyulan minnettarlig1 temsil eder.

Nisa Suresi 141. Ayet

"Allah, kifirlere miiminler tizerinde bir yol vermeyecektir."”

Ayet, Allah’in miiminlere olan koruyuculugunu ve kafirlere kars1 zaferi vaat ettigini ifade eder.
Bu ibare, askerlerin manevi giiciinii artirmig ve zafer i¢in ilahi bir destek mesaj1 tasimustir.

Bakara Suresi 286. Ayet

"Allah, kimseye giictiniin yettiginden fazlasini yiiklemez."

Allah’1n adaletini ve merhametini vurgulayan bu ayet, zor zamanlarda manevi bir teselli kaynagi
olmustur. Sancakta bulunmasi, Allah’in destek ve rahmetini hatirlatmigtir.
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Nur Suresi 42. Ayet

"Géklerin ve yerin miilkii Allah indw ve doniis yalnizca o ’'nadir."

Bu ayet, Allah’in mutlak egemenligi ve insanin doniisiiniin yalnizca O’na oldugunu bir kez daha
hatirlatir. Sancakta yer almasi, manevi bir rehber olarak Allah’a tam teslimiyet mesajim giiclendirmistir.

Kafirun ve Kureys Sureleri

Kafirun Suresi: "De ki: Ey kdfirler, sizin ibadet ettiklerinize ben ibadet etmem.”
Kureys Suresi: "Onlart a¢liktan doyuran ve korkudan emin kilan bu evin Rabbine ibadet etsinler."”
Bu iki sure, Islam’in tevhid inancin1 ve dini kimligin korunmasinin énemini ifade eder. Sancakta yer
alarak Islam’a olan baglilik ve teslimiyetin bir simgesi olmustur.

Ali imran Suresi 126. Ayet (Son Kisim)

"Yalmizca Allah katindan bir zaferdir."

Bu giiglii mesaj, Allah’in yardimimi ve zaferin yalnizca O’ndan geldigini hatirlatir. Savag
ortaminda askerlerin maneviyatini giiclendiren bir unsurdur.

"Allah" Lafz1

Sancakta yer alan "Allah™ lafzi, Islam’1n tevhid inancini, Allah’in mutlak birligini ve yiiceligini
sembolize eder. Bu ifade, ayn1 zamanda bir manevi odak noktasidir.

Euzu Besmele ve Fatiha — Thlas Sureleri

Euzu Besmele: "Euzii billahi mines seytanirracim.”

Fatiha: "Hamd, dlemlerin Rabbi Allah’a mahsustur.”

Thlas: "De ki: O Allah bir tektir."

Bu dualar, Islam’in temel 6gretilerini 6zetleyen kutsal metinlerdir. Sancakta yer almasi, manevi
bir koruma ve rehberlik kaynagi olarak tasarlanmistir.

Tarik Suresi

"Her nefis iizerinde bir koruyucu vardir."

Tarik Suresi, insanin yaratiligini ve Allah’in her seyi gozettigini vurgular. Bu ayet, Allah’in insan
iizerindeki denetimini hatirlatarak askerlerin manevi destek hissetmelerini saglamigstir.

El izzetullah ve Elhamdiilillah

Bu ifadeler, Allah’m yiiceligini ve {istiinliigiinii ifade eder. El Izzetullah, Allah’in azamet ve
kudretini; Elhamdiilillah ise Allah’a duyulan 6vgiiyii ve siikrii sembolize eder. Bu ibareler, sancakta yer
alarak askerlere manevi bir gii¢ kaynagi olmustur.

Hakka Suresi 43. Ayet
"Bu, dlemlerin Rabbinden bir vahiydir."

Bu ayet, Kur’an’1n ilahi bir mesaj oldugunu ve insanlara Allah tarafindan gonderildigini vurgular.
Sancakta yer almasi, Kur’an’1in kutsalligim ve ilahi otoritesini hatirlatir.
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Ala Suresi

"Rabbinin yiice adini tesbih et.”

Ala Suresi, Allah’in yaratic1 giiclinii, evreni diizenleyici vasfin1 ve yiiceligini 6ver. Savas
ortaminda bu surenin bulunmasi, askerlerin Allah’a olan bagliligin1 pekistirmistir.

Tekasur Suresi

"Cokluk yarisi sizi oyalad."

Bu sure, diinya mal1 biriktirmenin aldatict oldugunu ve ahiretin 6nemini hatirlatir. Sancakta yer
almasi, insanlar1 diinyevi hirslardan uzaklastirarak manevi bir uyar islevi gormiistiir.

Enfal Suresi 10. Ayet

"Zafer yalmizca Allah katindandir."

Bu ayet, zaferin ve yardimin yalnizca Allah’tan geldigini ifade eder. Savas ortaminda sancakta

bulunmasi, askerlere moral ve Allah’a giiven telkin etmistir.

Ali imran Suresi 26 ve 27. Ayetler

’

"De ki: Ey miilkiin sahibi Allah’im! Sen miilkii diledigine verirsin ve dilediginden alirsin...’
Bu ayetler, Allah’in miilk lizerindeki mutlak otoritesini ve ilahi adaletini vurgular. Sancakta yer almasi,
Allah’a teslimiyeti ve kudretine olan inanc1 pekistirmistir.

Ali imran Suresi 148. Ayet (Son Kisim)

"Allah iyilik edenleri sever."

Bu ifade, iyiligin ve giizel ahlakin Allah katindaki degerini hatirlatir. Savasta bu mesajin
taginmasi, askerlerin dogru ve diiriist bir sekilde hareket etmesini tesvik etmistir.

Rum Suresi 17-18. Ayetler

"Hamd, géklerde ve yerde olan her seyin Rabbine mahsustur..."

Bu ayetler, Allah’a sabah ve aksam yapilan 6vgii ve siikiirlerin 6nemini vurgular. Sancakta yer
alarak askerlerin manevi direncini artirmistir.

Rum Suresi 19. Ayet

"Oliiden diriyi ve diriden éliiyii ¢ikarir..."

Allah’in yaratici giicii ve dliimle yagam arasindaki diizenini ifade eden bu ayet, ilahi kudrete olan
inanc1 kuvvetlendirmistir. Bu ibare, askerler i¢in Allah’1n giiciinii hatirlatic1 bir sembol olmustur. *

Sancak Kur’an-1 Kerimi

Sancak Kur’an-1 Kerimi’nin tasarimi, dini ve estetik degerleri bir araya getiren ince bir isgiligi
yansitmaktadir. Ozellikle Ma’kili yazilun geometrik diizeni, nesih yazilin zarafeti ve tezhip motiflerinin
zenginligi, eserin sanatsal giiciinii gozler oniine sermektedir. Yazili arasindaki helezonlar, rumiler ve
klasik tezhip desenleri gorsel olarak etkileyici bir giizellik olusturmaktadir.

4 Kur’an Yolu T iirkce Meal ve Tefsir, gev.Hayrettin Karaman, Mustafa Cagrici, Ibrahim Kéafi Dénmez ve Sadrettin Giimiis, (Ankara: Diyanet
Isleri Baskanlig1, 2023), Rum Suresi 30/19.
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Eserin rulo formu, tasmabilir ve pratik kullanim sunarak askeri sancak olarak kullanilmasina
olanak saglamistir. Giimiis ve altin kaplama sekizgen kutuya yerlestirilmis olmasi, eserin korunmasini
saglarken, ipekten yapilmis kordonuyla sancaga baglanmasi, savas meydanlarinda hem manevi bir
destek unsuru hem de estetik bir sembol olmustur.

Sancak Kur’an-1 Kerimi, Islam sanatindaki hat ve tezhip sanatinin teknik ve estetik zirvesini
temsil eden bir eser olarak dikkat cekmektedir. Ozellikle Ma’kili ve nesih yazilun bir arada kullanimu,
eserin estetik cesitliligini artirmis, dini mesajlarint daha giiglii bir sekilde aktarmasini saglamistir. Bu
yonleriyle Sancak Kur’an’1t hem sanatsal hem de kiiltiirel bir hazine olarak degerini korumaktadir.

Eserin 6nemi, sadece fiziksel 6zellikleri ve estetik degeri ile sinirli kalmamaktadir. Ayni zamanda,
eserin Hat tarihi ve Osmanli Imparatorlugu’nun askeri kiiltiirii agisindan tasidigi manevi ve sembolik
deger, onu 6zel kilmaktadir. Eser, sancak geleneginin 6nemini ve bu gelenekteki Kur’an-1 Kerim’in
roliinii yansitan essiz bir 6rnek olarak kabul edilmektedir. Miize koleksiyonundaki bu eser, Hat sanatinda
yaz1 ve motiflerin tagidigi derin anlamlar1 kesfetmek isteyen arastirmacilar icin 6nemli bir kaynaktir.

Osmanli Imparatorlugu déneminde, sancaklar ve iizerlerindeki dini metinler, savas alanlarinda
Oonemli bir manevi rol oynardi. Sancaklar, ordunun kimligini ve birligini temsil eden semboller olarak
kullanilir ve genellikle askeri giiclin ve maneviyatin bir ifadesi olarak kabul edilirdi. Sancak Kur’an-1
Kerimi, bu baglamda, Osmanli ordusunun savag meydanlarindaki manevi giiciinii simgeleyen bir nesne
olarak dikkat ¢eker.®

Yap1 olarak bu tiir sancaklar, savas meydanlarinda askerlerin moralini yiiksek tutmak ve zafer
kazanma inancim pekistirmek amacityla kullanilirdi. Sancaklar iizerindeki Ma’kili yazili ve dualar,
askerlere manevi destek saglamak ve onlara cesaret vermek amaciyla se¢ilmistir. Bu yazilun kdseli ve
sert hatlari, hem estetik acidan bir gii¢ sembolii yaratmakta hem de dini ve manevi bir anlam
tagimaktadir.

Sancak Kur’an-1 Kerimi, Hat sanatinda yazinin bir gii¢ sembolii olarak kullanildigina dair 6nemli
bir 6rnek sunmaktadir. Ma’kili yazilun bu eserdeki kullanimi, yazinin sadece estetik bir unsur olmanin
Otesine gectigini ve dini bir sembol olarak goriildiigiinii gostermektedir. Eser, ayn1 zamanda Osmanl
donemine ait yazi ve siisleme tekniklerini incelemek isteyen sanat tarihgileri i¢in de dnemli bir ¢aligma
alan1 sunmaktadir.

Topkap1 Saray1 Miizesi'nde sergilenen bu eser, Osmanli doneminin dini ve askeri anlayisini ve bu
anlayigin sanat {izerindeki yansimalarini anlamak i¢in dnemli bir kaynaktir. Kur’an-1 Kerim’in sancak
olarak kullanilmasi, Hat diinyasinda dini metinlerin ve yaziliin manevi bir gii¢ ve koruyucu olarak kabul
edildigini gdstermektedir. Bu baglamda, Sancak Kur’an-1 Kerimi’nin sanat tarihi ag¢isindan 6nemi hem
yazi sanatinin gelisimini hem de Hat kiiltiirtindeki dini sembolizmi anlamak i¢in derinlemesine bir bakis
sunmaktadir.

Ma’kili yazi stili, Hat hat sanatinda koseli ve sert hatlariyla dikkat ¢eken bir yazi tiiriidiir. Bu yazi
stilinin E.H. 485 envanter numarali Sancak Kur’an-1 Kerimi {izerinde kullanilmasi, eserin estetik
yapisinin  giiclii bir gostergesidir. Ma’kili yazili, genellikle geometrik ve simetrik bir diizen ile
tasarlanmigtir. Bu diizen, yazinin estetik degerini artirmakla kalmaz, ayn1 zamanda eserin kutsalligini
ve manevi anlamini da vurgular.

Sancak Kur’an-1 Kerimi’nde kullanilan teknik unsurlar, Ma’kili yazinin estetik ve geometrik
ozelliklerini kiigiik 6l¢ekli tasarim alanlarinda korumak i¢in dikkatlice gelistirilmistir. Yazi alanlarinin
kiigiik Ol¢iilere sahip olmasi, Ma’kili yazinin kdseli ve sert hatlara dayali yapisi nedeniyle uygulamada
cesitli zorluklar yaratmigtir. Bu zorluklar1 agmak ve yazinin diizenli bir sekilde uygulanmasini saglamak

% Salih Sabri Yavuz, "Livaii’l-Hamd," TDV Isldm Ansiklopedisi (Erisim 11 Ekim 2024).
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amaciyla kareleme sistemi tercih edilmistir.

Kareleme sistemi, yazinin simetrik ve diizenli yapisim koruyarak tasarimda bir rehberlik araci
olarak islev gérmiistiir. Yazinin harf yapilarinin ve birlesimlerinin dogru orantilarda olusturulmasi, bu
sistem sayesinde miimkiin hale gelmistir. Zemin tizerindeki karelerin, yazinin geometrik yapilarina
uyum saglayacak sekilde olgeklendirilmesi, hat sanatinin estetik dengesini bozmayacak bir diizen
olusturmustur.

Kareleme sistemi, yalnizca yazinin formunun diizenlenmesini degil, aym1 zamanda harflerin
birlesim yerlerindeki agilar ve mesafelerin dogru bir sekilde uygulanmasini da saglamistir. Bu sayede
yazinin okunabilirligi ve gorsel etkisi korunmus, yazi1 formlarinin tasarimla biitiinlesmesi saglanmistir.
Ayrica, tasarimin tamamlanmasinin ardindan kare zeminler silinmemis, yazinin bir parcasi olarak
birakilmistir. Bu teknik hem tasarimin estetik biitiinliigiinii korumus hem de yazinin geometrik 6zelligini
vurgulamugtir,

Sancak Kur’an-1 Kerimi’nde kullanilan kareleme sistemi, Ma’kili yazinin kii¢iik Slciilerdeki
alanlarda dahi estetik ve yapisal biitiinliigiinii koruyabilmesini saglamig yenilik¢i bir teknik olarak dikkat
cekmektedir. Bu sistem, yazinin tasarim siirecindeki islevsel rolii ve final kompozisyondaki estetik
katkistyla, donemin hat sanatinda ileri bir teknik olarak degerlendirilmelidir.

Sancak Kur’an-1 Kerimi tizerindeki Ma’kili yazilun dikkat ¢eken bir diger 6zelligi, harflerin
birbirine siki bir bicimde baglanarak giiclii bir gorsel etki yaratmasidir. Bu diizenleme, yazinin
biitiinliigiinii ve diizenini simgeler. Harflerin koseli ve sert hatlarla tasarlanmasi, Ma’kili yaziy1 diger
yaz stillerinden ayiran temel 6zelliklerden biridir. Ozellikle Kur’an-1 Kerim’in askeri sancak olarak
kullanilmasi g6z oniine alindiginda, bu sert ve koseli hatlar, bir giic sembolii olarak kabul edilir.

Yazinun bu sekilde kullanimi, askeri sancaklara bir kutsallik atfetmekte ve sancaklart manevi bir
kalkan olarak kabul etmektedir. Bu baglamda, Ma’kili yazili, Osmanl1 Imparatorlugu déneminde savas
sancaklari iizerinde dini bir koruma saglamak ve askerlere manevi bir gii¢ kazandirmak amaciyla tercih
edilmistir. Yazilun igerdigi dualar ve Allah’in isimleri, hem askerlere moral ve cesaret vermek amaciyla
hem de diisman iizerinde manevi bir listiinliik kurmak i¢in kullanilmistir.

Sancak Kur’an-1 Kerimi {izerindeki Ma’kili yazili, estetik agidan Hat sanatinin geometrik ve
diizen anlayisini yansitan bir yapiya sahiptir. Hat sanatinda, yaz1 ve siisleme motifleri genellikle bir
biitiin olarak ele alinir ve bu biitiinlitk hem gorsel hem de manevi bir diizen olusturur. Ma’kili yazilin
geometrik yapisi, bu biitlinliik ve diizen anlayisini ifade eden en 6nemli unsurlardan biridir.

Osmanli déneminde ozellikle askeri sancaklar ve bayraklar tizerinde kullanilmistir. Bunun
nedeni, yazilun sert ve kdseli hatlarla tasarlanmasi ve bu sekilde giicii ve otoriteyi simgelemesidir.
Ma’kili yazili, harflerin geometrik bir diizenle yerlestirilmesiyle dikkat ¢ceker ve bu diizen, yazinin hem
gorsel olarak etkileyici olmasim saglar hem de eserin dini mesajini giiglendirir.

Osmanli doneminde, askeri sancaklar ve bayraklar, sadece askeri bir sembol degil, ayn1 zamanda
dini bir koruyucu olarak kabul edilirdi. Bu sancaklar, ordunun manevi giiciinii simgeleyen kutsal
nesneler olarak goriiliirdii. Sancak Kur’an-1 Kerimi iizerindeki yazili, bu baglamda, savas meydanlarinda
bir manevi kalkan gérevi gérm{istiir.

Kur’an’daki ibareler icerdigi dini mesajlar ve dualar, askerlerin moralini yiiksek tutmak ve
diisman iizerinde manevi bir stiinliik saglamak amaciyla tasarlanmigtir. Ma’kili yazilun sert hatlari ve
simetrik diizeni, bu yazilun bir otorite ve gii¢c sembolii olarak kabul edilmesini saglamistir. Bu baglamda,
yazilun savas meydanlarindaki manevi rolii, Osmanli ordusunun savas stratejilerinde ve dini
inanislarinda 6nemli bir yer tutmustur.

Bu yaz stili, Osmanli dénemi Hat sanatinda giiglii bir estetik anlayis1 ve dini bir sembolizmi
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yansttir. Sancak Kur’an-1 Kerimi tizerindeki yazili hem estetik degerleri hem de dini anlamlar1 agisindan
Hat sanatinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu yazili, savas meydanlarinda manevi bir kalkan gdrevi
gormekle kalmaz, ayni zamanda ordularin birlik ve diizen anlayisini da simgeler.

Eserin fiziksel olarak taginabilir boyutlarda olmasi, onun askeri birlikler arasinda kolaylikla
dolastirilmasina olanak saglamistir. Bu 6zellik, eserin savag meydanlarinda aktif bir rol oynamasina
yardimci olmustur. Sancak Kur’an-1 Kerim’inin {izerindeki Ma’kili yazili hem gorsel hem de manevi
acidan bir gili¢c sembolil olarak algilanmis ve bu yazili, Hat ordularinin manevi kimligini pekistiren bir
unsur olarak 6ne ¢ikmuistir.

Hat tarihinde sancak ve Kur’an, askeri ve manevi unsurlar olarak birbirine siki sikiya baghdir.
Hat ordularinda, sancaklar genellikle Allah’in isimlerini, dualar1 ve Kur’an ayetlerini tastyan kutsal
nesneler olarak kabul edilmistir. Bu gelenek, Hat diinyasinda zafer ve basariya ulasmanin manevi bir
destekle miimkiin olduguna dair inancin bir yansimasidir. Sancaklar, sadece askeri bir gii¢ simgesi degil,
ayn1 zamanda ordunun manevi giiciinii ve dini kimligini temsil eden nesneler olarak da kabul edilmistir.°®

Osmanli déoneminde, sancak ve Kur’an arasindaki bu iligki, askeri sancaklarin kutsalligina verilen
Oonemi gostermektedir. Sancak Kur’an-1 Kerimi, bu baglamda, hem Hat ordularinin manevi bir giicii
olarak kabul edilmis hem de savas alanlarinda zafer kazanmanin bir sembolii olarak kullanilmuistir.
Kur’an-1 Kerlm’in sancak olarak taginmasi, ordularin manevi bir giic kazanmasma ve bu giicii
diismanlara kars1 bir silah olarak kullanmasina olanak saglamstir.’

Sancak Kur’an-1 Kerimi lizerindeki Ma’kili yazili, savag alanlarinda hem gorsel hem de manevi
bir etki yaratmak amaciyla secilmistir. Bu yazili, sert ve koseli hatlartyla bir giic ve otorite simgesi
olarak kabul edilir. Yazilun igerigi, genellikle Allah’in isimleri, dualar ve Kur’an ayetlerinden olusur.
Bu, Ma’kili yazilun sadece bir siisleme unsuru olarak degil, ayni1 zamanda dini bir koruma ve manevi
bir gii¢ kaynag olarak kabul edildigini gosterir.

Sancak Kur’an-1 Kerimi’nin Tasarim ve Kompozisyon diizenleri

1. Kare ve dikdortgen formda iki tasarim yer almaktadir. Kare tasarimda, Nur Suresi'nin
42. ayeti sag koseden baslanarak merkeze dogru helezon seklinde islenmistir.
Dikdortgen tasarimda ise Hakka Suresi'nin 43. ayeti sag alt koseden baslayan,
birbirine bakan iki satir halinde tasarlanmastir.

2. Kare formda bir tasarim uygulanmistir. Tasarimin i¢ kisminda biiyiik ebatta altinla
doldurulmus "Elhamdiilillah" ibaresi yer almaktadir. Bu ibareden kalan harf
bosluklarina ise daha kiiglik boyutta ma’kili yazi ile iki satir halinde tasarim
yapilmistir. Elhamdiillih ibaresi nin kalan harf bosluklarinda Insirah ve NAsr
surelerinin tamami karsilikli birbirine bakacak sekilde diizenlenmistir.

3. Merkezde kare formda bir tasarim, kenarlarda ise dikey formda dikdortgen tasarimlar
bulunmaktadir. Kare formdaki tasarimda Miiminun Suresi'nin 97. ayeti sag késeden
baglanarak merkeze dogru helezon seklinde islenmistir. Dikey dikdortgen
tasarimlarda ise Fil Suresimin 1, 2, 7 ve 8. ayetleri birbirine bakan iki satir halinde
yer almaktadir.

4. Tarik Suresi'nin tamami, belli boyutlarda uzun ve kisa formlarda ist iiste gelecek
sekilde, iki satir halinde dikdortgen tasarimlara islenmistir. Tasarim, st taraftaki
dikdortgen sekilden baglayarak asagi dogru devam edip en son satirdan tekrar yukari

6 Yavuz, "Livaii’l-Hamd".
7 Yavuz, "Livaii’l-Hamd"
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

yonde ilerlemekte ve basladigi noktada sonlanmaktadir.

Bir onceki tasarimin devami olan bu ¢aligmada, yanlarda dikey olarak yerlestirilmis
dikdortgen formlarda Fil Suresi'nin 3, 4, 5 ve 6. ayetleri iki satir halinde iglenmistir.
Orta kisimda 45 derecelik agiyla kare formda bir tasarim yer almakta olup, burada
Enfal Suresi'nin 10. ayeti bulunmaktadir.

Kare formda bir tasarim uygulanmustir. i¢ kisimda biiyiik ebatta altinla doldurulmus
"El izzetullah" lafz1 yer almakta, bu ibareden kalan harf bosluklarina ise daha kiigiik
boyutta ma’kili yazi ile su metinler islenmistir: 1. Bismillahi’r-Rahmani’r-Rahim, 2.
Fil Suresi, 3. Asr Suresi, 4. Ya Miitekebbir, 5. Besmele.

Yanlarda dikey olarak yerlestirilmis dikdortgen formlarda Kadir Suresi'nin 1, 2, 7 ve
8. ayetleri, yukaridan asagiya dogru iki satir halinde tasarlanmistir. Orta kisimda ise
45 derecelik agiyla yerlestirilmis kare bir tasarim bulunmaktadir.

A’la Suresi'nin tiim ayetleri, belli boyutlarda uzun ve kisa formlarda iist iiste gelecek
sekilde iki satir halinde dikdortgen tasarimlara iglenmistir. Tasarim, st taraftaki
dikdortgen sekilden baglayarak asagi dogru devam etmekte, en son satirdan tekrar
yukar1 dogru ilerleyip basladigi noktada sonlanmaktadir.

Tablonun 7. boliimiiniin devami niteligindeki bu tasarimda, yanlarda dikey olarak
yerlestirilmis dikdortgen formlarda Fil Suresi'nin 3, 4, 5 ve 6. ayetleri iki satir halinde
islenmistir. Orta kisimda 45 derecelik agiyla kare bir tasarim yer almakta olup,
burada farkli bir diizenleme bulunmaktadir.

Kare formda, 45 derecelik agiyla yerlestirilmis bir tasarim bulunmaktadir. Bu
tasarimda Nur Suresi'nin 42. ayeti, sag koseden baslayarak distan ice dogru helezon
formunda islenmistir.

Kare formda bir tasarim uygulanmustir. i¢ kisimda biiyiik ebatta altinla doldurulmus
"Allah" lafz1 yer almakta, bu ibareden kalan harf bosluklarina daha kii¢iik boyutta
ma’kili yazi ile su metinler islenmistir: 1. Ihlas Suresi, 2. Bismillahi’r-Rahmani’r-
Rahim, 3. Fatiha Suresi, 4. Kadir Suresi, 5. Euzu Besmele.

Tasarimda yuvarlak formda i¢ ice iki daire bulunmaktadir. Daireler, iki satir halinde
birbirine bakacak sekilde diizenlenmistir. Merkezde ise 45 derecelik agiyla kare bir
form yer almakta olup, burada Ali imran Suresi'nin 68. ayetinin son kismi
bulunmaktadir. Daire tasarimda ise Bismillahi’r-Rahmani’r-Rahim, Felak ve Nas
Sureleri iglenmistir.

Kare form ile baglayip iist iiste dort adet dikdortgen yerlestirilerek olusturulan
tasarimda Hasr Suresi islenmistir.

Kare formda, 45 derecelik aciyla yerlestirilmis bir tasarim bulunmaktadir. Bu
tasarimda Duhan Suresi'nin 38. ayeti sag kdseden baslayarak distan ice dogru helezon
formunda iglenmistir.

Tasarim, yatay ve dikey yonde belli araliklarla yerlestirilmis dikdortgenlerden
olusmaktadir. Kiigiikten biiyiige dogru dort farkli boyutta dikdortgen, ardindan yan
yana ayni boyutlarda dort uzun dikdortgen, en altta ise kiigiilerek yerlestirilmis yatay
dikdortgenler bulunmaktadir. Tasarimda en {ist kisimdan baglayarak yatay
dikdortgenlere Tekasur Suresi islenmistir.

Kare form ile baglayip st lste dort adet dikdortgen yerlestirilerek olusturulan
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tasarimda Hasr Suresi'nin devami islenmistir.

17. Yuvarlak formda, i¢ ige iki daire tasarimi bulunmaktadir. Daireler, iki satir halinde

birbirine bakacak sekilde diizenlenmistir. Merkezde ise 45 derecelik aciyla kare bir
form yer almakta olup, burada Ali Imran Suresi'nin 26, 27 ve 148. ayetleri ile Rum
Suresi'nin 17, 18 ve 19. ayetleri islenmistir.

18. Merkezde kare form tasarimda Ayete’l Kiirsi islenmistir. Tasarim, sag alt koseden

SONUC

baglanarak helezon formunda ilerleyip basladigi noktada sonlanmaktadir. Karenin
dis kisminda cergeve formunda, sag alt koseden besmele ile baslayarak Kafirun ve
Kureys Sureleri islenmistir.

Sancak Kur’an-1 Kerimi, Islam sanatinin estetik ve teknik birikimini bir araya getiren hem dini
hem de sanatsal degeri yliksek bir eserdir. Bu ¢caligmada, eserin fiziksel 6zellikleri, yazim teknikleri ve
kullanilan siisleme unsurlar1 detayli bir sekilde ele alinmustir. Ozellikle Ma’kili yazimin uygulanmasinda

kullanilan kareleme sistemi ve yazinin geometrik diizeni, eserin teknik ustaligini ortaya koymaktadir.

*

*

Kiiciik boyutlu tasarim alanlarinda Ma’kili yazinin uygulanabilmesi i¢in kullanilan kareleme

sistemi, yazinin estetik ve geometrik yapisim korumada etkili bir yontem olarak one
cikmaktadir. Bu sistem, harflerin ve birlesimlerin simetrik ve diizenli bir sekilde
yerlestirilmesini saglarken, yazmin karakteristik koseli hatlarmin belirginlesmesine olanak
tanimigtir.

*

Ma’kili yazi tasariminda, genellikle karsilikli iki satir diizeni kullanilarak kapali bir
tasarim sekli olusturulmustur. Bu diizen, her iki satirin birbirinin devami olmaktan
ziyade, ilk ayetin yazilmasinin ardindan tasarimin yukaridan asagiya yonelerek tekrar
ilk ayetin bagladig1 noktada sonlanmasi seklinde uygulanmigtir. Ancak bu diizenleme,
yazinin okunmasinda baz1 zorluklara yol agmustir. Ozellikle bazi ibarelerde noktalarin
kullanilmamasi, harflerin ayirt edilmesini giiglestiren bir unsur olarak dikkat
cekmektedir.

Ma’kili yazi tasarimlarinda genellikle kare veya dikdortgen gibi koseli geometrik
sekiller tercih edilmistir. Ancak, daire seklinin kullanildig1 tasarimlar, uygulama
acisindan farkli teknik zorluklar ortaya koymaktadir. Kii¢iik boyutlu alanlarda, daire
seklinin zemine kareleme sistemine uyarlanmasi zorlu bir siire¢ gerektirmektedir.
Ozellikle, daire seklinin merkeze dogru daralan yapisi, birim karelerin boyutlarinin
kiigiilmesine ve tasarimin diizenli bir sekilde olusturulmasinda zorluklara neden
olmaktadir.

Tasarimlarda gozlemlenen kusursuz uygulamalar ve diizenlemeler, bu teknik
glicliiklerin ustalikla asildigin1 gostermektedir. Bu durum, Ma’kili yazinin estetik ve
teknik prensiplerinin, kii¢iik alanlarda dahi ne denli incelikle uygulanabildigini ve
yazinin sanat degerini koruyabildigini ortaya koymaktadi

Parsomen, siyah miirekkep, altin ve renkli boyalarin bir arada kullanimi, eserin hem
dayanikliligin1 hem de estetik degerini artirmistir. Ozellikle altin ve mavi renklerin kullanima,
eserin gorsel etkisini giiclendiren unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Helezonlar, rumiler ve klasik tezhip desenleri gibi siisleme unsurlari, yazinin ve kompozisyonun

bir pargasi olarak estetik biitiinliigli saglamis; eserin sanatsal zenginligini artirmistir.
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+ Eserin rulo formunda tasarlanmasi, tagiabilirligini ve savas meydanlarinda bir sancak olarak
kullanilabilirligini miimkiin kilmistir. Ayn1 zamanda iizerindeki ayet ve ibareler, dini ve manevi
bir koruma araci olarak iglev gérmiistiir.

¢ 9 cm genigliginde bir alanda bu kadar sanath ve kusursuz bir tasarimin uygulanmasi hem eserin
milkemmeliyetini hem de kullanim amacinin ne denli 6nemli oldugunu goéstermektedir. Bu
boyutlarda bdylesine incelikle hazirlanmis bir eserin varligi, donemin sanat¢1 ve hattatlarinin
yiiksek teknik becerilerinin bir kanitidir.

Oneriler

Dijital Arsivleme ve Gorsellestirme

Sancak Kur’an-1 Kerimi’nin yazim teknikleri ve siisleme unsurlarinin ayrintih bir sekilde dijital
olarak belgelenmesi, eserin korunmasina ve gelecekteki c¢alismalar i¢in bir referans kaynagi
olusturulmasina katki saglayacaktir.

Ma’kili Yazi Uzerine Teknik Cahsmalar

Ma’kili yazmin geometrik diizeninin ve kareleme sisteminin diger hat sanatlarinda nasil
uygulanabilecegini aragtirmak, bu yazinin estetik ve teknik potansiyelini daha genis bir baglamda
degerlendirebilir.

Sanatsal Tekniklerin Egitimde Kullanimi

Kareleme sistemi ve Ma’kili yazinin yapisal 6zelliklerinin, hat sanatinda egitim gdéren 6grenciler
icin bir yontem olarak 6gretilmesi, bu teknigin korunmasina ve yayginlastiritlmasina katki saglayabilir

Uluslararasi Sergiler

Sancak Kur’an-1 Kerimi, uluslararasi diizeyde sergilenerek, islam sanatinin estetik ve teknik
zenginliklerinin daha genis kitleler tarafindan taninmasi saglanabilir.

Koruma ve Restorasyon Calismalar:

Eserin mevcut durumunu koruyabilmek i¢in diizenli bakim ve restorasyon c¢alismalar1 yapilmali,
ozellikle altin ve parsdmen gibi hassas malzemelerin uzun Omiirlii kalmasimi saglayacak yontemler
gelistirilmelidir. Ayn1 zamanda akademik olarak farkli disipleinlerde, birgok alandan degerlendirerek,
akademik seminerler ve atdlyelerle toplumda farkindalik olusturulmali, yeni nesil restoratorlerin
yetistirilmesi i¢in burs programlari hayata gecirilmelidir. Dijital arsivleme ve 3D replikasyonlarla eserin
uzun vadeli erisimi saglanmali, ulusal ve uluslararasi fon kaynaklariyla finansman olusturulmalidir. Bu
biitiinclil yaklasim, eserin hem sanatsal hem de tarihi degerini koruyarak gelecege tasimnmasini
saglayacaktir. Bu Oneriler, Sancak Kur’an-1 Kerimi’nin sanatsal ve teknik degerini daha genis bir
baglamda anlamak ve bu eseri gelecege tasimak i¢in bir yol haritas1 sunmaktadir. Eser hem dénemin
sanatcilarma hem de Islam sanatmin estetik zirvelerine 151k tutan essiz bir miras olarak
degerlendirilmektedir.
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Koyunoglu Sehir Miize ve Kiitiiphanesinde Bulunan Minyatiirlii
Bir Kiilliyat-1 Sa’di Niishasi

Ayse Zehra SAYIN'© Tugba CECEN?

! Necmettin Erbakan Universitesi, Giizel Sanatlar ve Mimarlik Fakiiltesi. Geleneksel Tiirk Sanatlar1 BSliimii,
Konya, Tiirkiye

2 Necmettin Erbakan Universitesi, Konya, Tiirkiye

Makale Bilgisi OZET

. . Fars edebiyatinin en 6nemli sairlerinden Sa’di-i Sirazi, duygu ve diisiincelerini tasavvufi bir sekilde kaleme
Gelis Tanl_“:_ 30.10.2024 almis, yazmis oldugu manzum ve mensur eserleri Kiilliyat ad1 altinda toplanmustir. Kendine has anlatimiyla
Kabul Tarihi: 23.12.2024 miistesna bir yere sahip olan Sa’di-i $irdzi’nin eserleri yiizyillar boyunca farkli merkezlerde gogaltilan
Yayin Tarihi: 31.12.2024 edebi yazmalarin basinda yer almistir. Ozellikle Safeviler Déneminde Siraz kenti s6z konusu eserin gok

sayida hazirlandigi bir merkez olmustur. Kiilliyat eserinde bulunan minyatiirler metin icerisinde 6nemli
hikayelerin betimlenerek okuyucu i¢in daha ilgi ¢ekici hale gelmesi saglanmistir. Ticari bir {iretimin s6z
konusu oldugu Siraz kentinde minyatiirlii Kiilliyat-1 Sa’di niishalarina 6zellikle Osmanli cografyasindan
talep ¢ok olmustur. Bu durumu yurt i¢i miize ve kiitiiphanelerde s6z konusu eserin ¢ok sayida niishasi
bulunmasi desteklemektedir. Bugiin Koyunoglu Sehir Miize ve Kiitiiphanesinde 14694 envanter

Anahtar Kelimeler:
Kiilliyat-1 Sa’di,
Koyunoglu kiitiiphanesi,

Minyatiir, numarasina kayith Kiilliyat-1 Sa’di niishasi i¢erisinde bulunan on iki sayfa minyatiir, hikayelerin betimlenisi
Tasvir, ve tslup 6zelligi itibariyle oldukg¢a 6nemlidir. Daha 6nce incelenmemis s6z konusu yazma igerisinde takdim
Siraz. ve bitis minyatiirleri yani sira Giilistan adl1 eser igerisinde 3 adet minyatiir; Kitabu Bostan Seyh Aleyhi’r-

rahme igerisinde 3 adet minyatiir, Kasdyid-i Farisi i¢erisinde 1 adet minyatiir, Tayyibat icerisinde 2 adet
minyatiir ve Muzhikat igerisinde 1 adet minyatiir bulunmaktadir. Istinsah tarihi bulunmayan eserde on
altinc1 yiizyil sonu ve on yedinci yiizyil basi minyatiir iislup etkisi hissedilmektedir. Bu eserin incelenmesi
ile s6z konusu dénemin siyasi durumunun Siraz bolgesi sanatsal faaliyetlerine ne etkide yansidigi tespit
edilmeye ¢aligilmustir.
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GIRIS

Fars edebiyatinin en 6nemli sairlerinden Sa’di-i $irdzi, Siraz’da dogmus ve siirlerinde Sa’di
mahlasim kullanmistir!. Tam ismi Eb0 Muhammed Sa’di Miiserrifiiddin (Serefiiddin) Muslih b.
Abdulléh b. Miigerrif Sirazi olarak gecen sanatkérin dogum tarihi hakkinda farkli rivayetler olup (610-
615) 1213-1218 yillar1 arasinda dogdugu tahmin edilmektedir. Sa’di-i Sirdzi, Bagdat’ta Nizamiye
medresesinde egitim gérmiis, ¢ok sayida iilkeyi ziyaret etme imkéani olmus ve bu ziyaretleri sirasinda
pek ¢ok alim ile tanigmistir. Hayatinin son donemini Siraz’da gecirmis sanatkar, (691) 1292 yilinda
vefat etmistir?.

Duygu ve disiincelerini tasavvufl bir sekilde hikmetli ve 6zli sozlerle kaleme alan Sa’di-i
Sirazi’nin manzum ve mensur eserleri Kiilliyar® adi altinda toplanmustir. Eserleri igerisinde kendisinin
basindan gecen olaylara ve hayatindan kesitlere de yer vermistir. Toplumun her kesimine hitap eden
hikayelerinde Allah’a kars1 iyi bir kul olmak, agk, muhabbet gibi konular1 egitici ve 6gretici bir sekilde
okuyuculara aktarmigtir®. Sadi’nin kiilliyati, kendine has anlatimiyla miistesna bir yere sahip olmus ve
yiizyillar boyunca farkli merkezlerde ¢ogaltilan edebi eserlerin baginda yer almigtir.

Fars idari bolgesinde yar alan Siraz, Safeviler Doneminde edebi eserlerin iiretildigi onemli
merkezlerden biri olmustur. Bu sehirde hazirlanan edebi eserlerin basinda Sdahndme-i Firdevsi ve
Hamse-i Nizami eserlerinden sonra Kiilliydt-1 Sa’di niishas1 gelmektedir®. Sa’di’nin Kiilliyat eseri
icerisinde donemin 6zelligini gosteren ¢ok sayida minyatiirler yer almig ve bu minyatiirlerle metin
icerisinde 6dnemli hikayeler betimlenerek okuyucu icin daha ilgi ¢ekici hale gelmesi saglanmistir. Ticari
bir tretimin séz konusu oldugu Siraz kentinde minyatiirlii olarak hazirlanmis Kiilliyat-i Sa’di
niishalarina 6zellikle Osmanli cografyasindan talep ¢ok olmustur. Bu talep neticesinde bugiin yurt icinde
miize ve kiitiiphanelerde minyatiirlii olarak hazirlanmus Kiilliydt-1 Sa’di niishas1 oldukga fazladir®. Bu
eserlerden biri de Koyunoglu Sehir Miize ve Kiitiiphanesinde bulunmaktadir.

Ahmet izzet Koyunoglu’nun bagis1 iizerine kurulan Koyunoglu Sehir Miize ve Kiitiiphanesi
igerisinde yer alan Kiilliyat-1 Sa’di niishasinda on iki adet minyatiir bulunmaktadir. Bu minyatiirler on
altinc1 yiizy1l sonu ve on yedinci yiizyil basi Siraz {islibunu yansitmasi agisindan olduk¢a dnemlidir.
Daha oncesinde incelenmemis bu eser, s6z konusu donemdeki siyasi durumlarin Siraz bélgesi sanatsal
faaliyetlerine de yansimasini gostermektedir.

Kiilliyat-1 Sa’di Yazmasi

Koyunoglu Sehir Miize ve Kiitiiphanesi biinyesinde bulunan 14694 envanter numarasina kayitl
Kiilliyat-1 Sa’di nishasinin ketebe kaydi yoktur. Eserin cild ve sayfalari, 255x157 mm o6lgiistindedir.
Cildi kahverengi deri ile kapl olup iizeri semse, salbek ve kitabeli zencereklerle paftalanmistir. Bu
alanlarin igerisi hatayi grubu motiflerle bezenmistir. Cild yipranmis durumdadir. Tezyinath kisimlarda
dokiilmeler olmustur (Gorsel 1).

1 Sa’di-i Sirazi, Bostan ve Giilistan, nsr. Ismet Demirdz, (Istanbul 2004), 4.

2 Mustafa Cigekler, “Sa’di-i Sirazi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yaynlari, 2008), 35/405-407.
3 Sa’di-i Sirdzi’nin manzum eserleri igerisinde Bostan, Kasayid-i Arabi, Kasdyid-i Farsi, Merasi, Miilemma‘at ve Miisellesat,
Terci‘at, Tayyibat, Bedayi‘, Havatim, Gazeliyyat-1 Kadim, Sahibiyye, Hubsiyyat, Ruba iyyat, Miifredat; mensur eserleri
icerisinde ise Giilistan, Takrir-i Dibace, Nasihatii’l-miilak, Risale-i ‘Akl u ‘Isk, Riséle-i Enkiyand, Mecalis-i Pencgéane, Risale-
i Selase bulunmaktadir. Bakiniz: Cigekler, “Sa’di-i Sirdzi”, 35/405-407.

4 Ahmet Kartal, “Sa’di-i Sirdzi’nin Giilistan isimli Eseri’nin Tiirkge Terciimeleri”, Bilig /16 (2001), 99-100.

5 Ayse Zehra Saym, Safevi Dénemi Siraz Usliibu Edebi Eserlerin Tezhip Analizi (Topkapt Saray: Miizesi Kiitiiphanesi),
(Konya: Necmettin Erbakan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2021).

6 Lale Ulug, Tiirkmen Valiler Sirazli Ustalar Osmanl Okurlar XVI. Yiizy1l Siraz Elyazmalari (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1
Yayinlari, 2006), 474.
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Gorsel 1. Kiilliyat-1 Sa’di, Koyunoglu Sehir ve Miizesi 14694, Cild

Kiilliydt-1 Sa’di niishasi, 404 varaktir. Eserde 403 varaktan sonra 421 yazili varaga gecilmektedir.
Aradaki on yedi varak kaybolmustur. Yazmanin sirt dikis kism1 dagilmis olup yazmanin genelinde ciddi
derecede cedvel kirigi hasari vardir. Vasséle’ teknigi uygulanmis eserde yazi zemini hafif pembesi,
cedvelli alanin dis1 nohudi renkli aharli kagittir. Farsca olan eserde, metin kismi iki siitun veya bazi
sayfalarda {i¢ siitun icerisine boliinerek ta’lik hatla yazilmigtir. Yazi, ana metinde diiz, dis kisimda mail
olarak yer almaktadir. Ana metinde, baz1 sayfalarda tim veya yarim cedvel bulunmaktadir. Cedvel,
yazili alan boliimlerinde altin ve yesil renkle ¢izilmistir. Mail yazili alanda iist ve alt kisimda kdse liggen
alanlar tek kahverengi ile ¢izilmis, igerisine tezhip yapilmamistir. Diiz ve mail yazili alani ise yesil iplik,
altin cedvel, kahverengi ve lacivert renk kuzu ¢evrelemektedir.

Eserin 1a sayfasinda “Koyunoglu Sehir Miize ve Kitaplig1” yazili miihiir bulunmaktadir. Ayrica
bu sayfa igerisinde baz1 kayitlar ve alt kisimlarinda miihiir vardir. Bu kayitlar su sekildedir:

1. Kayit: Min miitemellikati’l-fakir El-hdac Ibrahim Edhem Efendi Ibnii’l-hdc Ismail Nazif Aga
Kethiidd-i Defterddr-1 Nizam-1 Cedid Merhiim El-hdc Ibréahim Efendi. 1248 Fi 23 Sevval.”

Nizam-1 Cedid Defterdar1 ibrahim Efendi’nin Kethiidasi Ismail Nazif Aga’nin oglu Ibrahim
Ethem’in miitemellikatindan. 23 Sevval 1248 (1833).

“abduhu (O’nun (Allah’1n) kulu Ibrahim)”

2. Kayit: “kad temelleke haze’l-kitabe n-nefise bi inayeti rebbihi’ IKuddusi ve innehii efkarii’l-
verd ileyhi siiphanehii ve teald es-Seyyid Ali Enveri ibnii’s-Seyyid Abdullah en-Niri el-Ayntabi es-sehir
bi Hakimzdde. Fi 15 Ramazan 1251 (1836). Kyymet rayic Bagdat 1200.

299
1

“es-Seyyid Ali Enver
3. Kayit: “garayib-i havadisdt-1 kevniyyeden iki yiiz elli ti¢ senesi Bagdat Valisi heybetlii Ali Riza

" Kiymetli yazma kitaplarin sayfa kenarlarmin yipranmasi neticesinde yazili kismin dikkatli kesildikten sonra ayni ebatta yer
acilmis yeni bir kagida tekrar yapistirilmasi. Bakiniz: M. Ugur Derman, “Hat”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi
(Istanbul: TDV Yayimlari, 1997), 16/434.
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Pasa Hazretlerinin mektupgulart hacegan Divan-1 Hiimdyiin Antepli Hakimzade Ali Enveri Efendi nin
konaginda bir ... miskin hamlini vaz edip iki ¢cocuk diinyaya getirmis. Bir tanesinin iki arka ayagi
olmayip iki eli vardi, miskin bir miktar zahmet keside olur idi. Ancak cesedine bir zarart yoktu. Bundan
baska sene-i mezburede yine Bagdat 'ta Seyh Ali hamamcunin bir feresi hamlini vaz edip tev’em iki kere
getirmis. Birisi erkek ve birisi hiinsa bu dahi muammer olup garip bir keyfiyet ettiginden isbu mahalle
kayit olunmustur. Siiphane’l-Kadiri’l-Kayyum. 19 Ramazan 55 (1255)(1839)”

Bagdat’ta 1253 senesinde vuku bulan iki garip hadiseyi anlatan bir metindir. Birinci hadisede
yukarida ad1 gegen Hakimzade Ali Enveri’nin konaginda bir hayvanin arka ayaklar1 olmayan bir yavru
dogurdugunu, ikinci hadisede ise yine ayni yilda ve yine Bagdat’ta birinin at1 ikiz dogurdugunu ve dogan
yavrulardan biri erkek digeri ise cinsiyetsiz oldugunu anlatilmaktadir.

4. Kayit: “Kad dehale haze’I-kitabu fi miilki’l-fakir il I-1Ghi tedld Es-Seyh Isd Et-tabib El-kddiri
En-Naksibendi El-kabili Ibnii’l-Merhim Egs-seyh Abdurrahman El-kabili bi’l-Medineti’l-Miinevvere
‘ala sdkinihad efdalii’s-salat-i ve’s-selam, Fi 21 Rebiiilevvel 1257 (1841).”

Bu kitap bu fakirin miilkiine girdi. Sahsin (Abdurrahman oglu Isa) Kabili oldugu yazmaktadur.

Giris sayfasinda yazili bu bilgiler dogrultusunda Kiilliyat-1 Sa’d1 niishasina zaman igerisinde
farkli kisilerin sahip oldugi anlagilmaktadir.

Incelenen Kiilliyat-1 Sa’di niishasinda 12 baslikli eser bulunmaktadir. Bunlar eser icerisinde
sirastyla “Dibdce-i Seyh Abdurahman (2b), Kitdbu Giilistan (37b), Kitdbu Bostdin Seyh Aleyhi’r-rahme
(108b), Kasdyid-i Arabi (192b), Kasdyid-i Farisi (197b), Tayyibat (243b), Kitdbu Beddyi’ (322b),
Mudhikat (408b), Rubaiyydt (415b), Kitdbu Havdtim (556b), Kitabu Sdhibiyye (572b), Mukatta’dt
(591b)” dir.

Eser igerisinde takdim ve bitis minyatiirlerinin etrafin1 ¢evreleyen kenarsuyu tezhibi (1b-2a,
621a), baslik sayfalarinda yer alan on iki adet unvan tezhibi (2b, 37b, 108b, 192b, 197b, 243b, 322b,
408b, 415b, 556b, 572b, 591b)8 ve on ii¢ adet minyatiir (1b-2a, 46b, 78b, 89a, 124b, 145a, 171a, 2173,
260a, 297b, 340b, 421a, 612a) bulunmaktadir. Unvan tezhibi yapilan sayfalarin metin igerisine
beynessutur tezhibi yapilmistir.

Kiilliyat-1 Sa’di Minyatiirleri

Kiilliydt-1 Sa’di niishasinda takdim ve bitis minyatiirlerinin yan1 sira Giilistan adl eser icerisinde
3 adet minyatiir; Kitdbu Bostan Seyh Aleyhi'r- rahme igerisinde 3 adet minyatiir, Kasdyid-i Farisi
igerisinde 1 adet minyatiir, Tayyibdt i¢erisinde 2 adet minyatiir ve Muzhikdt igerisinde 1 adet minyatiir
bulunmaktadir.

Takdim ve bitis minyatiirleri disindaki tim minyatiirli alanlar kahverengi ¢izgi ile
simirlandirilmistir. Minyatiirlerin iist ve alt kisimlarinda farkl satir sayisina sahip metin bulunmaktadir.
Iki veya ii¢ siitun icerisinde bulunan bu yazlar, diiz ve mail tarzda yer almaktadir. Yaziya gore
minyatiirlii alanlarin sinir1 da diiz ve mail olarak belirlenmistir.

8 Eser igerisinde yer alan tezhipler igin bakiniz: Ayse Zehra Sayin, Koyunoglu Miizesi Kiitiiphanesi'nde Bulunan XVI. Yiizyila
Ait Tezhipli Eserler (Konya: Necmettin Erbakan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2015).
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Gorsel 2. Kiilliyat-1 Sa’di, Koyunoglu Sehir Miize ve Kiitiiphanesi 14694, 1b-2a

Eserin 1b-2a sayfasinda takdim minyatiirii bulunmaktadir. Karsilikli sayfalarda birbirini
tamamlayan eglence meclisi betimlenmistir (Gorsel 2). Minyatiiriin tek varaktaki alan sinirlar1 80x135
mm olup etrafi cedvel, arasuyu ve kenarsuyu tezhibi ile ¢evrelenmistir.

Minyatiirlii sayfalar icerisinde figiirler, iki ayr1 sathada ritmik olarak resmedilmistir. Hem i¢
mekan hem de dis mekén kurgusu bir arada yapilan minyatiirde toplam 21 adet figiir bulunmaktadir (1b,
11 figiir; 2a, 10 figiir). Bu figiirler sayfanin orta ve alt kismima konumlandirilmistir. Arka planda kap1
ve pencereden gordiigiimiiz agik mekandaki agaclar ile ayni ritimde hizalanan figiirler yer almaktadir.

1b sayfasinda bagdas kurmus oturmus padisah, hizmetkarinin ibrikten bardaga bosalttig1 igecegi
almak i¢in elini uzatmistir. Padisahin etrafina hizmetkarlar, misafirler, def ve ney c¢alan figiirler
konumlandirilmigtir. Ayrica alt kismin merkezinde dans eden kadin figiir yer almaktadir. Dans eden
kadin figiiriin basliginda hotoz ad1 verilen, ucu sivri huni goriiniimlii baglik kullanilmistir. Alnina degerli
bir tag (altin) ya da metal ile tutturulan hotozun sivri ucundan ince bir ipek kumas arkaya dogru
sarkitilmigtir. 2a sayfasindaki minyatiir, 1b sayfasinin devami olarak tasarlanmistir. Figiirlerin boyunlari
uzun, ylzleri yuvarlak kimi kose kimi bryikli kimi sakalli tasvir edilmistir. Kimi figiirlerin kiyafetleri
tek parca kimi figiirlerin iki par¢adan olugmaktadir. Bellerinde kusak bulunan tiim figiirlerin iki modiil
olarak sarilmis donemin modas1 beyaz ve 6n taraflar1 daha biiyiik sariklar1 bulunmaktadir. Figiirlerin
bazilarinda yanaklara diisen tel tel ziiliifler ve beyaz yayvan sariklarinin altindan omuzlara kadar uzanan
bir tutam sa¢ ya da kuyruk goriilmektedir.

Mimari yapinin duvarinda geometrik desenlerle bezenmis ve patern olusturacak sekilde karolarla
birlikte simetrik bir yap1 dikkat cekmektedir. Ayn1 zamanda agik kapilardan agag, cicekli bitki ve ot
kiimeleri goriilmektedir. Minyatiiriin genelinde altin ile sar1, turuncu, mavi, lacivert, yesil, beyaz,
eflatun, siyah, kirmizi renk ve tonlar1 kullanilmistir. Cift sayfa minyatiirde zit renkler kombine edilerek,
sicak ve soguk renkler esit oranda dagitilarak kullanilmistir. Mavi, turuncu ve sari tonlarinin yan yana
geldigi figiir kiyafetleri, zit renk algisim1 yaratmis olmasiyla beraber, bu renk ve tonlari eserin tiimiine
esit sekilde dagitilarak genel anlamda renk ve tonlarda da bir biitiinliik saglanmistir (Gorsel 2).
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Gorsel 3. Kiilliyat-1 Sa’di, Koyunoglu Sehir Miize ve Kiitiiphanesi 14694, 46b

Minyatiiriin smirlart 77x128 mm &lgiisiinde olup alan diiz ve mail olarak smirlandirilmistir.
Sayfada, padisahin bir kole ile gemiye binme hikayesi resmedilmistir (Gorsel 3). Kole daha 6ncesinde
hi¢ deniz gérmemis ve gemiye binmemistir. Gemiye binince korkudan aglamaya, inlemeye ve titremeye
baglamistir. Koleyi avutmak icin ¢ok ugragmislar ancak sakinlesmemis ve padisahin keyfi kagmustir.
Herkes aciz bir vaziyetteyken gemide bulunan bir hakim padisahin huzuruna ¢ikmis ve susturmak igin
miisaade istemistir. Hakimin emriyle koleyi denize atmiglar ve suyun icine birkag kez batip ¢iktiktan
sonra gemiye tekrar ¢ikarmiglar. Kdle, gemiye ¢ikinca uslu uslu oturmus, bu durum padisahi hayrete
diislirmiistiir. Padisahin hayretine cevaben hakim, “kdle evvelce suya batmay1 tatsin sonra geminin
kiymetini bilsin” demistir®.

Minyatiirde kolenin tam denize atilma ami ¢izilmistir. Padisah, diger figiirlerden yiiksekte taht
lizerinde bagdas kurmus oturmus ve ayakta duran hakim ile konusur vaziyettedir. Tahtin yanlarinda
yukariya uzanan direkler ve {istiinde altinla bezenmis bayraklar bulunmaktadir. Kompozisyonda gemi
iizerindeki figiirler sayfanin orta kismina yatay olarak sirali yerlestirilmistir. Geminin u¢ kisminda
denize birini atar pozisyondaki figiir esere hareketlilik kazandirmistir.

Teknede oturan dort adet figiir ve ayakta olan figiiriin beyaz top seklinde sariklari, taht tizerinde
oturan padisahin ise tac1 vardir. Sagda denize atma eyleminde bulunan iki figiiriin iist kiyafetleri yok
sekilde resmedilmis olup kosedirler. Figiirlerin ikisi hari¢ tiim figiirlerin kiyafetleri tek par¢adan olusup
bellerinde kusak bulunmaktadir. Baz1 figiirler sakalli tasvir edilmis, bazilarinda ise yanaklaria diisen
tel tel ziilifler goriilmektedir. Kiyafetlerinde altin ile mavi, kirmizi, sari, yesil, turuncu ve beyaz renkler
kullanilmigtir.

Arka planda sayfayi1 yatay olarak ortadan ikiye bolen Ustte doga, asagi kisimda ise deniz
resmedilmistir. Arka planm st kisminda eflatun ve agik yesil kayaliklar bulunmaktadir. Agaglar
dengeyi saglamigtir. Gokylizii altinla boyanmis ve ¢ok az gériinmektedir. Deniz glimiis renkle boyanmig
ve deniz dalgalarini temsil eden ¢izgiler basit bir tarama ile gosterilmistir. Denizin igerisinde bes adet
balik resmedilmistir. Baliklar arasinda boyut farkliliklar1 bulunmakta ve deniz rengine yakin tonlar
kullanilmigtir. Kompozisyonun en alt kisminda agik gri renginde goriinen bir kayalik resmedilmistir.

9 Seyh Sadi-1 Sirazi, Bostan ve Giilistan, nsr. Kilisli Rifat Bilge, (Istanbul 1980), 332
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Kompozisyonun diizenlenme sekline baktigimizda {iggen bir yap1 goriiriiz. Kompozisyonu yatay
olarak ikiye bolen gemi siyah renktedir ve hicbir ayrint1 ve siisleme bulunmamaktadir. Geminin
ortasinda bulunan beyaz renkli yelken, figiirler arasi kismi bir bosluk olusturmus ayn1 zamanda arka
plandaki renklerden 6ne ¢ikarak kompozisyonda dikkati tekneye ve oradaki olaya ¢ekmektedir (Gorsel
3).

Gorsel 4. Killiyat-1 Sa’di, Koyunoglu Sehir Miize ve Kiitiiphanesi 14694, 78b

Minyatiiriin sinirlar1 78x107 mm olup alan diiz ve mail olarak sinirlandirilmistir. Sayfada, bilegi
kuvvetli bir yumruk atici (boksdr) nin islerinin ters gitmesi hikayesi anlatilmaktadir. Agaglarin
yapraklarimi yiyen, otlarin koklerini kaziyan a¢ ve susuz boksoriin bir kuyu basina gelmesi, su igmek
istemesi, izin verilmemesi ve bir¢ok kisinin ona sert davranmasi, merhamet gostermeyip dovmeleri
resmedilmistir'® (Gorsel 4).

Minyatiir igerisinde sekiz adet insan figiirii, sahnenin alt kisminda ise iki adet hayvan figiirii yer
almaktadir. Figiirler “S” seklindeki hareketi andiran bir diizende yerlestirilmis ve duragan olmay1p farkl
hareketlerde bulunarak dinamik bir yapi olusturmustur. Orta sag kisimda iki kisinin boksore sert
davranir hali resimlenmistir. Sahnenin en alt kisminda yarim halde goziiken siyah katira altin bir kaseyle
su igiren, yarim tasvir edilmis figlir yer almaktadir. Orta sol kenarda 6ne egik bir sekilde duran ve elinde
bulunan iple kuyudan su ¢ekmeye ¢alisan turuncu elbiseli bir figiir konumlandirilmistir. Sahnenin iist
kisminda yer alan ti¢ figiir, resmedilen tepenin arkasina yerlestirilerek sadece gdvdelerinin iist boliimii
gosterilmistir. Tepedeki turuncu giysili figiir; elleri havada, sagkinlik belirtir sekilde yiizii soluna dontik
resmedilmistir. Bu figiirler agsagi kisimda gerceklesen tartismayi izlemektedir.

Kompozisyonda bulunan 4 figiiriin sariklar1 beyaz biiyiikk yayvan, 2 figiiriin basliklar orta
biiyiikliikkte beyaz yayvan ve 2 figiirde ise biri beyaz biri yesil sikke bulunmaktadir. Yesil sikkenin
destar1 (sarik) beyaz olarak resmedilmistir. Bazilarmin kiyafetleri iki ve daha fazla pargadan
olugsmaktadir. Figiirlerin hepsinde yanaklara diisen tel tel ziiliifler ve beyaz yayvan sariklarinin altindan
omuzlara kadar uzanan bir tutam sa¢ ya da kuyruk goriilmektedir. Yiizlerinde {izgiin bir ifade bulunan
figtirlerin hepsi kose ve yay kas olarak tasvir edilmistir.

Arka planda iki farkli renkte tepe resmedilmistir. Bunlardan 6n plandaki tepe eflatun renkte ve

10 Seyh Sadi-i Sirazi, Bostan ve Giilistan, 426
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sahnenin 3/2’sini kapsayacak sekilde yapilmistir. Diger tepe bu eflatun tepenin {istiine ve yesil renkle
resmedilmistir. Eflatun tepenin {ist kismina yesil renkli bir aga¢ konulmustur. Tepelerin bosluklarina
dengeli sekilde kirmizi, turuncu ve beyaz renklerde ¢igek kiimeleri ritmik ve homojen bir sekilde
figiirlerle beraber yerlestirilmigtir. Bu yerlestirme figiirlerdeki renklerin sayfanin geneline taginmasiyla
kompozisyonda hareket ve denge kurarak bir biitiinliikk saglamaktadir. Gokyiizii altinla boyanmustir.
Gokyliziinde kenar kisimlarda yarim olarak resmedilen iki beyaz bulut goziikmektedir. Eserde
kullanilan renkler; kirmizi, turuncu, mavi, lacivert, yesil, siyah, eflatun, kahverengi, sari, beyazin
tonlarindan ve altindan olusmaktadir (Gorsel 4).

Gorsel 5. Kiilliyat-1 Sa’d1, Koyunoglu Sehir Miize ve Kiitliiphanesi 14694, 89a

Minyatiiriin sinirlar1 50x78 mm olup minyatiir, ana metin alani i¢erisinde yer almaktadir. Sayfada,
Arap Krali (Melik) ile karsisina getirilen Leyla ve Mecnun resmedilmistir (Gorsel 5). Mecnun, Leyla’nin
agkiyla ¢ollere diismiis ve irade dizginini elinden kagirmigtir. Mecnun’u perisan halde goren Melik,
Leyla’y1 merak eder ve gérmek ister. Saraya getirilen Leyla’y1 goren Melik, begenmemistir. Mecnun bu
durumu fark edince Melik’e, Leyla’ya kendisinin goziiyle baktigi zaman ince giizelligin tecelli edecegini
soylemigtir.!!

Kapali bir mekan icerisinde; Melik, ii¢ hizmetkar, Leyla ve Mecnun bulunmaktadir. Melik, dig
kismi altin i¢ kismi1 agik mavi renk taht lizerinde bagdas kurmus oturmaktadir. Kiyafetinde turuncu ve
altin kullanilmasiyla taht ve figiir arasinda zitlik dengesi olusturulmustur. Melik’in karsisinda, tist kism1
ciplak ¢ollere diisen Mecnun ve yaninda sevdigi Leyla bulunmaktadir. Leyla sol eli gégiis hizasinda sag
eli dizinin iizerinde durur sekilde resmedilirken yaninda oturan Mecnun, ellerini 6niine baglamis sekilde
cizilmistir. Sarig1 ve kusag altin, kiyafeti turuncu iizerine altin islemeli olan Melik, karsisinda oturan
Leyla ve Mecnun’a dogru sol elini uzatarak onlarla konusur vaziyettedir. Arkada ayakta duran iki
hizmetkar simetrik sekilde konumlandirilmis ve ikisinin de bir eli kugsagim tutmaktadir. Hizmetkarlarin
sariklar1 beyaz ve On tarafi daha biiyiik, taht iizerinde oturan Melik’in altinla ve biiyiik formda
resmedilmistir. Leyla, basinda hotoz ve iizerinde bagortiisii ile tasvir edilmistir.

Arka duvardaki acik kapi, kompozisyonun tam merkezine gelecek sekilde konumlandirilmistir.
Acik kapidan dig mekan goziikmekte kirmizi ve mavi ¢igekli ot kiimeleri goriilmektedir. Mimari duvar

11 Seyh Sadi-i Sirazi, Bostan ve Giilistan, 455-456.
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birbirini tekrar eden karolar ile tamamlanmistir. Arka duvarda dairesel bir form ile yerlestirilen eflatun
renk lzeri bitki siislemesi, ondeki figiirlerin konumlariyla bir biitiinliikk saglamaktadir. Resimde;
turuncu, mavi, lacivert, sar1, kirmizi, siyah, eflatun, beyaz, yesil renkler ve altin kullanilmistir (Gorsel
5).

Gorsel 6. Kiilliyat-1 Sa’di, Koyunoglu Sehir Miize ve Kiitliphanesi 14694, 124b

Minyatiiriin siirlar1 77x97 mm olup alan, diiz ve mail olarak sinirlandirilmistir. Sayfada, Gur
Sultani ile kdyliiniin hikayesinden anlatilmaktadir. Zalim Sultan zorla kdyliilerin eseklerini alarak agir
ylk altinda ¢alistirmaktadir. Bir giin avlanmak i¢in sehir disina ¢ikar ve kaybolur, bir kdye sigimir.
Koyliillerden birinin eseginin ayagini kirdigina sahit olur. Kim oldugunu saklayan Sultan, durumu
sorunca devlet ve saltanat i¢in beddua eden kdylii, zalim Sultan’in esegini almamasi igin boyle yaptigini
sOylemistir. Sultan sarayina doniip eglence ardindan sarhos olunca diin geceki koylii aklina gelmis ve
getirmelerini emretmistir. Kdyliiniin zincirle getirilmesi ve keskin kilicin ¢ekilme an1'? betimlenmistir
(Gorsel 6).

Kompozisyon dikey olarak boliindiigiinde ii¢ esit parcadan olusmaktadir. Figiirler siitunlara
sirasiyla bir, iki ve {i¢ tane olacak sekilde yerlestirilmistir. Dis kismi altin, i¢ kismi agik mavi taht
iizerinde padisah, bagdas kurmus oturmaktadir. Kiyafetinde turuncu ve altin kullanilmasiyla taht ve
figiir arasinda zitlik dengesi olusturulmustur. Padisah ve karsisindaki iki kisi oturur, digerleri ise ayakta
resmedilmistir. Figiirler sag iistte disariya agilan kapali bir mekanda tasvir edilmistir.

Padisahin karsisinda iki figiir diz ¢okiik sekilde oturmaktadir. Bu figiirlerin arkasinda ise asker ve
koylii ayakta durmaktadir. Askerin bir elinde havaya kaldirmis oldugu uzun bir kili¢ diger elinde ise
yanindaki koylilye bagh zinciri tutmaktadir. Koyli elleri arkasinda zincirlenmis olarak durmaktadir.
Asker ve koylii, bast agik (sariksiz, tagsiz) tasvir edilmistir. Sayfada dikkati ¢eken bir unsurda orta
merkeze oturtturulan iki figiiriin sariklaridir. Ayni diizlemde ritmik olarak dizilen beyaz, yayvan ve
onleri daha biiyiik sekilde ¢izilen sarikli bu kisilerin sariklarinin tam ortasindan altin renkli bir kumas
ile ortadan yukartya baglanarak sarig1 ikiye ayirmigtir.

Kapali mekanin penceresinden beyaz yaprakli bahar dali ve servi agaci goziikmektedir. Goriilen
dis mekan, yesil renkli alan ve iistte altinla boyanmig gokyiizii seklinde ikiye boliinerek tasvir edilmistir.

12 Seyh Sadi-i Sirazi, Bostan ve Giilistan, 70-75.
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Minyatiiriin i¢ mekanim olusturan yiizeylerde farkli sekillerle basit geometrik sekiller siisleme araci
olarak kullanilmigtir. Sag taraftaki 3/1°lik kism1 asagiya dogru egik sekilde yapan nakkasin, perspektif
mantigini yiizeysel olarak kullandigi anlagilmaktadir. Bu alan, i¢ mekanin yan duvan olup duvardaki
geometrik bezemeli ve patern olusturan karolarla, acik bir kapi, kapi iistiinde de kapali pencere seklinde
tasarlanmistir. Eserde altin ile turuncu, mavi, lacivert, yesil, kirmizi, siyah, kahverengi, bordo, eflatun,
beyaz renk ve tonlar1 kullanilmistir (Gorsel 6).

Gorsel 7. Kiilliyat-1 Sa’di, Koyunoglu Sehir Miize ve Kiitliphanesi 14694, 145a

Minyatiiriin sinirlar1 80x120 mm olup alan, diiz ve mail olarak simirlandirilmistir. Sayfada,
tesadiifen arkadag olan Pir ile bir adamin Feryap sehrinden yola ¢ikmalari, Magrip denizine ulagmalari
ve sonrasinda baglarindan gegen bir olaydan kesit anlatilmaktadir. Magrip denizini gegmek igin gemiye
binmeye, adam bas1 bir akce istenmistir. Adam bir ak¢eden fazla parasi olmadig1 i¢in sadece kendi
iicretini verebilmis ve kaptan gemiye Pir’i almadan yola ¢ikmistir. Gemiye binemedigi igin {iziilen ve
aglayan arkadasini goriince Pir, aglamamasimi sdylemis ve gemiyi yiiriiten Allah’in, kendisini de
gotiirecegini ifade etmistir. Seccadesini suyun ilizerine seren Pir, gemi ile beraber karsiya ¢ikmistir.
Arkadas1 bu duruma hayret etmis ve Pir, “Sefkatli arkadagim, seccade isine taacciip mii ediyorsun? Seni
gemi gotiirdii, beni de Allah” demistir. Resimlenen sayfada geminin yolculariyla beraber Magrip
denizini gegmesi resimlenmistir (Gorsel 7).

Gemi tlizerinde yedi figiir bulunmaktadir. Taht {izerinde bagdas kurmus oturmus figiir, sosyal
konum itibariyle diger figiirlerden farklidir. Bu kisi biiyiik ihtimal hikdyede anlatilan gemici olmalidir.
Gemicinin sarig1 altin, kiyafetinde ise lacivert renk {izeri altin igleme kullanilmistir. Sag eli kalbinin
iizerine konularak cizilen bu figiiriin, istiinde yer aldigi kahverengi tonlarindaki taht basittir.
Yanlarindaki direkler de turuncu iki flama yer almaktadir.

Teknenin ortasinda agilmis yelken diregine tirmanmis halde bulunan ve gozlem yaptig anlasilan
bas1 acik, kiyafetleri sade bir figiir bulunmaktadir. Altta teknenin iginde dort figiir, ikili grup halinde
oturarak birbirleriyle konusur sekilde resmedilmislerdir. Bu figiirlerin kiyafetlerinde kirmizi, turuncu,
sar1, lacivert ve beyaz renk kullanilmistir. Kiyafetlerin {izerine altinla basit siislemeler yapilmus,
baslarinda ise beyaz sarik bulunmaktadir. Bu sariklardan sagdaki iki figiiriin sarigi, soldaki iki figiire
gore daha yayvan ve onleri daha biiyiik ¢izilmistir.

Tekne ucundaki figiir ise ayakta ve denize meyillidir. Figiiriin basikabak ve belden {istii ¢iplaktir.
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Sadece dize kadar olan kismi mavi bir ortiiyle resmedilmistir. Yiizii hafif sakallidir. Figiiriin elinde ince
ve uzun bir zipkina benzer alet bulunmakta ve denizde bulunan baliklar1 avlamaya calistigi
anlagilmaktadir. Figiirlerin bazilarinda yanaklara diisen tel tel ziiliifler ve beyaz yayvan sariklarinin
altindan omuzlara kadar uzanan bir tutam sa¢ ya da kuyruk dikkat cekmektedir.

Minyatiir sahnesinin arka planini yariya kadar deniz, ist boliimii ise kara boliimii ve gokyiizii
olusturmaktadir. Deniz giimiis ile boyanmis, basit taramalarla deniz dalgasi hareketleri verilmistir.
Denizin iizerinde iki tanesi yatay, biri dikey konumlandirilan baliklar yer almaktadir. Minyatiiriin
neredeyse yarisini kaplayan eflatun renkte boyanmis ve iizerinde birkag ¢icek kiimelerinin bulundugu
tepelik bulunmaktadir. Cicek kiimeleriyle figiirlerde kullanilan renkler arka plana tasinmis ve denge
saglanmigtir. Sahnenin en {ist boliimiinde yer alan gokylizii altin ile boyanmis ve en solda tepenin
arkasina diigen yerde kiigiik yesil renkte bir aga¢ bulunmaktadir. Nakkas bu agac ile arkadaki bosluga
bir hareket katmistir (Gorsel 7).

Gorsel 8. Kiilliyat-1 Sa’di, Koyunoglu Sehir Miize ve Kiitliphanesi 14694, 171a

Minyatiiriin sinirlar1 80x120 mm olup alan, diiz ve mail olarak smirlandinlmistir. Sayfada
Mekke’den Bagdad’a sefer yapmis bir ihtiyar adamin basindan gecen hikdye anlatilmaktadir. Ihtiyar
adam bir gece izbe bir yere varmis ve orda simsiyah uzun bir Hintli ile ay gibi parlak kiz1 uygunsuz
gormiistiir. Allah’in emri fenaligt menetmek oldugu igin ise karigmis, bir takim sopa, tas toplamis ve
“Hey Allahtan korkmaz arsiz, namussuz” diyerek Hintlinin {izerine yiirtimiis ve kovmustur. Hintli gitmis
ancak peri yiizlli kiz ihtiyara kizarak “Hey riya seccadeli, gok giyici, kotii isli, diinyay alic1, dini satici;
ben nice zamandan beri buna candan asik olmustum. Ham lokmam simdi pismisti. Sicak sicak agzimdan
kaptin. Sen beni askimdan ayirdin. insaf, merhamet kalmadi m1? Yetisin, imdadima kosun! Gengler
nerede? Bana yardim edin bu ihtiyardan intikamimi alsinlar. Su ihtiyar, ihtiyarligindan utanmayarak
iizerime geldi. Sunun hakkindan gelin” diye haykirmaga baslamistir. Ihtiyar bakmms kiz etegini
birakmiyor, kimse gelmeden {istiinii ¢ikarip kagmustir. Elinde elbisesinin bulunmasini, kendisinin
bulunmasindan daha iyi gérmiistiir. Bu durum ihtiyara, akli varsa dilini tutmasini, gérdiigiinii gormemis
gibi olmas1 gerektigini 6gretmistir'®. Minyatiirde, ihtiyarin, siyah uzun Hintli adam ve ay yiizlii kiza

13 Sa’di-i Sirdzi, Bostan, Yedinci Kisim-Dokuzuncu Béliim https://ganjoor.net/saadi/boostan/bab7/sh9 (Erisim 20 Ekim
2024)
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dogru bakarak kizdigi an resmedilmistir (Gorsel 8).

Hintli adam ve ay yiizlii kiz sayfanin sag kisminda birbirine bitisik sarilir vaziyettedir. Hikayede
anlatildig1 gibi erkek figiir oldukca uzun ¢izilmis ve boylece diger figiirlere gore biiyiik resmedilerek
odak noktasini olusturmustur. Hintli adam bas1 agik, bir ayagini uzatmis, diger ayagini bitkmiis sekilde
goriilmektedir. Uzerindeki lacivert renkli elbise, altin motifleriyle siislenmistir. Kadinm basinda sivri
beyaz baslik ve ucunda altin siisleme vardir. Uzerinde altin ¢igek motifli turuncu renkli bir elbise
bulunmaktadir. Bu iki figiir de ayakta duran ve elindeki kirbacini havaya kaldirmis ihtiyara doniik
resmedilmistir. Elinde kirbag tutan ihtiyar adamin yiizii nispeten diger figiirlere gore ayrintili ve sakalli
tasvir edilmistir. Boynundan asagi sarkan beyaz bir kusak yer almaktadir. Basindaki sarigi diger
figiirlerden daha biiyiik ve yuvarlak sekilde cizilmistir. Hikdyede belirtildigi gibi iizerinde mavi renk
elbisesi vardir. Sahnenin alt kisminda yarim olan figiirler sarilmig vaziyetteki kadin ve erkegi isaret eder
sekilde tasvir edilmistir. Bu figiirlerin sariklar1 yayvan ve 6nleri daha biiyiik ¢izilmistir. Sahnenin en {ist
kisimda ise kayaliklar arkasinda biri sag ucta digeri sol ugta yerlestirilmis iki yarim resmedilen figiir yer
almaktadir. Bagliklar1 ise asagida yer alan tiim figiirlerden farkli olarak kalpak seklindedir. Bazi
figlirlerde yanaklara diisen tel tel ziiltifler dikkat ¢gekmektedir.

Arka planda doga, kompozisyonun biiylik bir boliimiini kaplamistir. Asagida az bir kismui
goziiken eflatun kayaliklar ve figiirlerin {izerinde yer aldig1 yesil zemin yer almaktadir. Uste dogru fazla
ayrintrya girilmeden koyu yesil konturla son bulan kayaliklar yer almaktadir. Yesil zemin tizerinde
turuncu, mavi ve beyaz olmak tizere farkli boyutlarda cigek kiimeleri yerlestirilmistir. Gokytizii altinla
boyanmis ve lizerinde beyaz ile renklendirilmis yarim halde bulunan doért adet bulut yer almaktadir
(Gorsel 8).

Gorsel 9. Kiilliyat-1 Sa’di, Koyunoglu Sehir Miize ve Kiitiiphanesi 14694, 217a

Minyatiiriin sinirlart 52x93 mm olup minyatiir, ana metin alani igerisinde yer almaktadir.
Kasdyid-i Farsi baglhig altinda hiikiimdar i¢in yazilmis kaside bulunmaktadir. Bu kaside de hiikiimdarin
biiyilk ve miikemmel oldugu, giizelligi ve essiz nitelikleri dogal ve goksel giizellik ornekleriyle

karsilastirlmistir'®. Minyatiirde bu 6vgii dolu sozlerin hiikiimdara sdylenme am resmedilmistir (Gérsel
9).

14 Sa°di-i Sirazi, Vaazlar, Kaside, 48. Kaside https://ganjoor.net/saadi/mavaez/ghasides/sh48 (Erisim 20 Ekim 2024)
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Agik bir mekan da tasvir edilen figiirler, ikiserli gruplar seklinde sag ve sol kenarlara
yerlestirilmistir. Nakkasin simetrik seklinde tasarladigi kompozisyonda figiirler karsilikli gelecek
pozisyonda konumlandirilmigtir. Kitapta deniz hari¢ doga tasvirinde zemin ve dag ayirim ¢izgisi olarak
(ufuk c¢izgisi) karsilagilan ilk minyatiirdiir. Kompozisyon yatay olarak; zemin, tepe ve gokyiizli olmak
iizere ii¢ par¢aya boliinmiistiir. Zemin yesil, tepe eflatun ile renklendirilmistir.

Minyatiirlii alanin ortasina hiikiimdar ve hiikiimdara 6vgii dolu sdzler sdyleyen Kkisi
konumlandirilmistir.  Bu figiirler diger figiirlere gore biraz daha biiyiik ve uzun tasvir edilmistir.
Hiikiimdarin elbisesi lacivert {izeri altin islemeli, cariklar1 koyu-kahve, kusagi ve sarig1r beyazdir.
Omuzuna attig1 dis1 turuncu i¢ kismi beyaz renk kaftan dikkat ¢ekmektedir. Sariginin bir ucu tepeden
cikmistir. Gozleri ¢ekik resmedilen hiikiimdar kompozisyondaki tek sakalli ve biyikli figiir olarak odag:
olusturmaktadir. Hiikiimdar avuglarin1 gosterecek sekilde agarak iki elini uzatmis ve yiiriir sekilde tasvir
edilmistir. Hilkiimdarin karsisindaki kisinin, lacivert zemin iizeri altin renk islemeli uzun elbisesi,
ayaginda koyu kahve kisa ¢arig1, belinde beyaz kusak, baginda yayvan ve biiylik tabir edebilecegimiz
sekilde sarilmig beyaz sarig1 bulunmaktadir. Daha 6nceki minyatiir 6rneklerinde de karsilastigimiz, sarik
ortasina altin renkli kumas ile sarig1 ikiye boliip tepesinde baglanan sekil bulunmaktadir. Oval yiizlii,
yay kasli, ince ziiltifli bu figlir tebesstim eder sekilde tasvir edilmistir. Bu figiiriin, sariginin altindan
ince, uzun ve Orlilmiis bir sag¢ omuzlarindan asagiya kadar sarkmaktadir. Figiiriin sol eli kusagin
tutarken, diger eli hitap eder sekilde hava da resmedilmistir.

Tepenin iizerinde tam ortada biiyiik bir agac, gokyiiziinii ikiye bolmiistiir. Tepenin arkasinda tist
kisimlar1 goziiken ii¢ figiir, asagidaki sahneye dogru odaklanmigtir. En iistte tepede duran figiirlerin
baslarinda kalpak vari mavi tonunda bir baglik ve biiyiik, yayvan ve On tarafi daha biiyiik beyaz sarik
bulunmaktadir. Figiirlerin yanaklarina diisen tel tel ziiliifler goriillmektedir.

Sayfanin en iist kismina ¢ok az bir alana yerlestirilen; agag, gokyiizii ve bulutlar iggen bir form
ile tasarlanmistir. Mor renkle yapilan tepenin {izerinde ¢icek ve minik ot kiimeleri goriilmektedir.
Zeminde en 6nde, asagida suyolu olan giimiis bir ark yer almaktadir. Yandan ve iistten goriilen renkli
cicekler zeminde sadece arkin etrafinda olup diger yerlerde minik ot kiimeleri bulunmaktadir (Gorsel
9).

Gorsel 10. Kiilliyat-1 Sa’di, Koyunoglu Sehir Miize ve Kiitiiphanesi 14694, 260a

Minyatiiriin sinirlari, 78x105 mm olup alan diiz ve mail olarak simrlandirilmistir. Sayfada,
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Yusuf’a hayran olan Misirli kadinlarin turung yerine ellerini kesme sahnesi resimlendirilmistir’® (Gorsel
10).

Basinda atesten hale bulunan Hz. Yusuf, elinde tuttugu ibrikle yiiriir vaziyette betimlenmistir.
Turuncu elbiseli, beyaz kusakli ve beyaz sariklidir. Kompozisyonda tek canli turuncu rengini burada
kullanan nakkas, odak noktasini buraya olusturmustur. Hz. Yusuf; keman kasi, oval yiizii, yanaklara
diisen ziiliifii, kafasinin arkasindan omuzlarina kadar sarkan ince bir tutam liile sa¢1 ile bulunmaktadir.
Sar1 minder lizerinde bagdas kurmus oturan, diger kadin figiirlerinden biiyilikce resmedilen, basinda tag
bulunan kadin Ziileyha’dir. Ziileyha; oval yiizlii, keman kagli, giizel yiizlii, uzun boyunlu, yanaklara
kadar uzanan ziiliifleriyle resmedilmistir. Lacivert {izeri altin renkli islemeli elbisesi ve beyaz kusagi
bulunmaktadir.

Narin ve zarif tasvir edilen kadin figiirlerden biri balkonda oturur vaziyette, biri kapida ayakta
durur vaziyette, ligli oturur vaziyette ve bir figiirde baygin olarak yere yatmis sekildedir. Baygin figiir
harig tiim figiirler Hz. Yusuf’a doniik resmedilmistir. Ziileyha figiiriiniin 6niinde oturan ve ritmik sekilde
dizilmis olan ti¢ kadin figiiriin meyve yerken ellerini kestikleri sahne canlandirilmigtir. Ziileyha figiirii
hari¢ geri kalan tiim kadn figiirlerin baginda beyaz hotozlar1 vardir. Hotozlarindan sarkan kirmizi ip ya
da tiiye benzer bir nesne bulunmaktadir. Baygin olan kadin figiiriin ellerinin gdézilkmemesi dikkat
cekicidir. Kadin figiirlerin; kahverengi, sar1, mavi, lacivert, kirmizi renklerde tek parca uzun elbiseleri
ve bellerinde beyaz kusaklar1 bulunmaktadir.

Sol tarafta kapi ve balkonu olan mimari yapinin duvarlari geometrik motiflerle siislenmistir. Ayn1
sekilde zeminde de yogun bir siisleme ile karsilastigimiz kompozisyonda nakkas, hi¢ bos yer
kalmayacak sekilde tiim sayfay1 motiflerle stislemistir. Tam kars1 duvarda biiyiik bir pencere olup bahge
ve gokylizii goriilmektedir. Bahge zemini yesil renkli, {izerinde sar1 ot kiimeleri bulunmaktadir. Bahar
dal1 ve selvi agacinin goziiktligi pencereden gokyiizli de goriilmekte olup gokyiizii altin ile boyanmustir
(Gorsel 10).

Gorsel 11. Kiilliyat-1 Sa’di, Koyunoglu Sehir Miize ve Kiitiiphanesi 14694, 297b

Minyatiirtin siirlart 52x90 mm olup ana metin alani igerisinde yer almaktadir. Tayyibdt eseri
icerisinde ask konulu gazeller bulunmaktadir. Bu sayfadaki siirde ask ve giizellik, sevgiliye kavusmak

15 Sa’di-i S$irazi, Gazeller, 137. Gazel https://ganjoor.net/saadi/divan/ghazals (Erigsim 20 Ekim 2024)
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icin duyulan 6zlem ifade edilmistir. Arkadaslarla yapilan mutlu gece toplantilarindan bahsedilmis ve
sevgiliden uzak olma istirab1 anlatilmistir. Sa’di siirinde, eger biri {in ve sOhret artyorsa gercek aska
yaklasilmamasi gerektigini belirtmistir’®. Minyatiirde, Sa’di’nin arkadas meclisi sahnesi resmedilmistir
(Gorsel 11).

Acik bir alanda tasvir edilen sahnede bagdas kurmus oturmus sarikli kisi muhtemelen Sa’di-i
Sirazi’nin kendisidir. Sa’dji, iizeri altin iglemeli lacivert renk elbiseli ve omuzunun iki tarafindan asagiya
uzanan sali ile resmedilmistir. Sayfadaki tek sakkali resmedilen Sa’di’nin sarig1, normal ebatlarda beyaz
renk olup kusagi altindir. Bir eli bacaginda iken, diger elini karsisindaki kisilere uzatarak konusurken
tasvir edilmistir. Hemen yaninda yarim resmedilen turuncu giysili bir figiir vardir. Kusagi altin olan bu
figiir, elini gdgsiinde tutmaktadir. Kompozisyonda en 6nde, ellerini 6ne baglamis oturan bagliksiz figiir
bulunmaktadir. Hemen arkasinda ayakta duran ve yarist géziikkmeyen figiiriin sariginin 6nii daha biiyiik
ve beyaz resmedilmistir. Orta sag kisimda yer alan turuncu elbiseli, zayif, sarig1 genis ve yayvan olan,
sarigimin ortasindan altin kumasgla boliiniip tepesinde baglanan figiir yer almaktadir. Bu figiiriin bir eli
hitap eder sekilde gogiis hizasinda tasvir edilirken, diger eliyle belindeki altin kusagini tutmaktadir. Oval
ve glizel yiizi, ziiliiflii ve basinin arkasindan omuzlarmma inen bir tutam sag1 bulunmaktadir. Sayfadaki
herkes bagdas kurup oturan Sa’di-i $irazi’ye bakmaktadir.

Minyatiir arka plani; zemin (yerylizii), tepe ve gokyiizii seklinde {ige ayrilarak resmedilmistir.
Zemin ve tepe, arka planin neredeyse tamamim kapsayacak genislikte resmedilip, gokyliziine az yer
verilmistir. Gokylizii altin olup iizerinde sag, sol ve ortaya gelecek sekilde belli belirsiz bulut motifleri
gorilmektedir. Tepe lizerine taslardan figkiran ¢esitli boyutlarda ¢igek kiimeleri, ot kiimeleri ve kiigiik
bir agag yerlestirilmistir. Asagida en 6nde ve figiirleri ikiye bolen yesil yaprakli, gdvdesi kalin, uzunca
calilar ile minyatiiriin en asagisinda cetvele en yakin yerde taglar ve renkli ¢igek kiimesi bulunmaktadir.
Kitap icerisindeki tiim minyatiirler arasinda ufuk ¢izgisi goriilen ve perspektif algisim1 veren ikinci
minyatiir olmustur. Tepenin iizerinde yarim tasvir edilen iki figlir bulunmakta olup soldaki figiiriin
baslig1 kalpaga benzemektedir (Gorsel 11).

Gorsel 12. Kiilliyat-1 Sa’di, Koyunoglu Sehir Miize ve Kiitiiphanesi 14694, 421a

16 Sa’di-i S$irazi, Gazeliyat, 360. Gazel https:/ganjoor.net/saadi/divan/ghazals/sh360 (Erisim 20 Ekim 2024)
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Bitis minyatiiriin sinirlar1 72x140 mm olup tam sayfa igerisinde yer almaktadir. Karsilikli sayfa
olarak hazirlandig1 tahmin edilen minyatiiriin kars1 sayfasi giiniimiize ulasmamistir. Sayfada av sahnesi
resimlenmistir. 421a sayfasindaki figiirlerin yonleri, 420b sayfasinda da hikdyenin devam ettigini
gostermektedir (Gorsel 12).

Sayfanin geneline baktigimizda ritmik bir dizilim goriilmektedir. Minyatiirde alt1 insan figiiri,
dort hayvan figiirii yer almaktadir. Uggen form ile yerlestirilen figiirlerden ikisi atl, biri yayandur.
Neredeyse sayfanin tiimiinii kaplayacak sekilde yerlestirilen bu {i¢ figlir hareket halindeyken tasvir
edilmislerdir. Iki athhdan kahverengi olan at, mavi renkli attan fiziksel olarak daha biiyiik resmedilmistir.
Atlar zarif ve gergekgi olup sadece kafalar1 viicuda oranla biraz daha kii¢iik tasvir edilmislerdir. Kosan
atlarin tizerinde altin renkli ve islemeli eyeri bulunmaktadir. Elinde eldivenle atmaca tutan figiir tiggen
formun en {ist kismina yerlestirilmistir. Asagida en 6nde sagda kosan bir figiir, arkasindan da zayif
goriiniimlii kosan bir kdpek yer almaktadir. Képegin zincirini elinde tutan figiiriin yoniiniin sag tarafta
olmasi ve saga dogru kosmasi, kompozisyonun yoniinii saga dogru kaydirmistir. Tiim goriinen figiirlerin
giysileri iki parcadan olusmaktadir. Sarik, kusak, carik ve g¢izmeleri bulunan figiirlerin birkaginin
belinde yay ¢antasi ve ok gibi aksesuarlar bulunmaktadir. Sariklar; beyaz, yayvan ve 6n kisimlar1 daha
biiyiik tasvir edilmistir. Yanaklara diisen ziiliif ve kafa arkasindan omuzlara uzanan sa¢ tutamlar1 vardir.

Asimetrik bir kompozisyona sahip olan minyatiiriin arka plani tepelerden olusmaktadir. En biiyiik
tepe eflatun renk ile yapilmis neredeyse tiim sayfay1 kaplayacak biiyiikliiktedir. Bu tepenin {izerinde bej
renkli tepe ve gokyiizii bulunmaktadir. Kompozisyonda az yer kaplayan gokyiizii, altin ile yapilmistir.
Saginda ve solunda belli belirsiz kiiglik bulutlar goriilmektedir. Eflatun tepenin gerisinde sayfay1 tam
ortadan ikiye ayiran bir agac yer almaktadir. Bej tepenin iizerinde minik ot kiimeleri bulunurken, eflatun
tepenin iizerinde tasin etrafindan figkiran renkli ¢igek ve ot kiimeleri vardir. Sayfanin tam ortasina
gelecek yerde kiiciik bir yerin yeserdigi izlenimini veren yesil bir alan, bu alanin igerisine de giimiis bir
ark konumlandirilmistir. En asagida sagda genis, mavi-gri renkli kayanin bir kismi géziikmektedir
(Gorsel 12).

Degerlendirme ve Sonug¢

Caligmamizda, Koyunoglu Sehir Miize ve Kiitiiphanesinde 14694 envanter numarasina kayitl
Kiilliyat-1 Sa’di niishasi igerisinde bulunan on iki adet minyatiirli sayfa incelenmistir. Eserde istinsah
bilgisi yoktur. Incelenen yazmada yer alan tezhipli sayfalar Siraz iislibunu gostermektedir. Minyatiirleri
incelendigi zaman aymn sekilde on altinc1 yilizyil sonu veya on yedinci yiizyil basi Siraz’da hazirlanmig
oldugu diisiiniilmektedir. On altinc1 yiizyilda Safeviler adina Tirkmen Ziilkadirli Valiler tarafindan
yonetilmis sehirde, saray yazmalariyla yarigir incelik ve kalitede minyatiirler hazirlanmistir. Safevi
hiikiimdar1 Sah Abbas’in basa gegmesinden sonra i¢ siyasette degisiklikler olmus ve Tiirkmen askerleri
etkisiz hale getirme politikasi uygulanmistir. Bu durum neticesinde merkezi yonetimi gliglendirmek i¢in
Tiirkmen Ziilkadirli Valilerin yerine 1595 yilinda sehrin yonetimi Allahverdi Han’a gegmistir!’. Bu
tarihten sonra Siraz yazmalarinda Sah Abbas saray yazmalari etkisi goriilmeye baslanmigtir. Incelenen
eser icerisinde bu etkiler agik bir sekilde goriilmektedir.

Kiilliyat-i Sa’di nishasinin takdim sayfast minyatlirii karsilikli olarak tasarlanmistir. Bitis
minyatiiriiniin kars1 sayfasi gliniimiize ulasmamis ancak bitis sayfasinda da karsilikli minyatiir yer aldig1
bilinmektedir. Diger minyatiirler tek sayfa igerisinde metnin orta kisminda diiz ve mail olarak
simirlandirilarak yer almaktadir. Kiilliydt igerisinde takdim ve bitis minyatiirleri hari¢ anlatilan hikaye,
kaside veya gazel anlamma gore minyatiirlii sayfalar tasarlanmistir. Ozellikle hikdye igerisinde
anlatilmak istenen en vurgulu yerin musavvir tarafindan resmedildigi dikkat ¢ekmektedir. Anlatilmak

7 Lale Ulug, “Ziilkadirli Siraz Valilerin Son Déneminden Resimli Bir Yusuf ve Ziileyha Niishas1”, Nurhan Atasoy’a
Armagan, Istanbul 2014, 388-389.
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istenen, hikdyede gegen olaya gore kapali mekanda (1b-2a, 89a, 124b, 260a) veya acik mekanda (46D,
78b, 145a, 171a, 217a, 297b, 421a) resmedilmistir. Cogunlukla agik mekénda doga unsurlar igerisinde
yer almistir. Bunlardan padisahin bir kole ile gemiye binmesi (46b) ve Pir ile bir adamin Magrip denizi
seyahati (145a) denizde gemi igerisinde resmedilmistir.

Minyatiir i¢erisinde yer alan figiirler narin ve kivrak hareketler ile resimlenmistir. Kadin ve erkek
figliri bulunan minyatiirlerde, erkek kiyafetleri tek veya iki parcali olup belleri kusakli; kadin kiyafetleri
tek parga olup belleri kusaklidir. Kadin figiirlerinde hotoz adi verilen ucu sivri huni goériiniimlii baglik
kullanilmigtir. Alin kisminda degerli bir tag (altin) ya da metal ile tutturulan hotozun sivri ucundan ince
bir ipek kumas arkaya dogru sarkitilmistir. Erkek figiirlerinin baslarindaki sariklar dénemin modasi,
biiyiikge ve 6ne-arkaya dogru iki modiil olarak sarilmustir. Ozellikle 124b, 217a, 297b sayfalarinda bazi
figiirlerin sariklari iki modiil olarak sarilmig ve sarigin orta kismi altin kumas ile sarig1 ikiye bolmiistiir.
Bu sekilde sariklarin iki modiil olarak tasarlanmasi Sah Abbas Donemi minyatiirlerinde karsimiza
¢ikmaktadir.

421a 78b 124b

Incelenen minyatiirler igerisindeki bir diger 6zellik ise ayakta duran figiirlerin durus seklidir.
Takdim sayfasinda dans eden kadin ve Hz. Yusuf’un ayakta ibrik tasirken betimlendigi sahnede
figiirlerin durus agilar1 ve elbiselerinin bir ucunun kalkik olarak resmedilmesi Sah Abbas Dénemi Riza-
yi Abbasi'®nin eserlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica oval yiizlii, hafif tombul yanakl figiirlerde
yanaklara diisen ziiliifler ve erkek figiirlerde omuzlarma sarkan ince bir tutam sa¢ dikkat cekmektedir.

1b 260a Riza Abbas’nin imzasin
tastyan eser®

Minyatiirlii sayfalarda altin ve giimiis yan sira sar1, kirmizi, turuncu, mavi, lacivert, yesil, beyaz,
kahverengi, eflatun, pembe, siyah renk ve tonlarn kullanilmigtir. Bu renkler on altinci yiizyilda 1580°1i
yillara kadar iiretilen eserlerde kullanilan renkler kadar canl degildir. Ozellikle yesil ve lacivert renkleri
oldukea solgun goriilmektedir. Eflatun rengi, arka planda genis alanlarda tercih edilmistir.

Sonug olarak, daha 6ncesinde incelenmemis olan bu eser igerisindeki minyatiirler donemin siyasi
durumunun yansimasint géormemiz agisindan olduk¢a Onemlidir. Sah Abbas zamaninda Tirkmen

18 Zeren Tanindi, “Riza-yi Abbasi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari, 2008), 35/59-61.
19 Lale Ulug, Tiirkmen Valiler Sirazli Ustalar Osmanl Okurlar XVI. Yiizyil Siraz Elyazmalar, 458.
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valilerin etkisiz hale getirilmesi sonucunda Siraz’da iiretilen minyatiirlerde kalitenin diistiigii gortiliir.
Incelenen minyatiirlerde kompozisyonlarin daha detaysiz ve sade tasarlanmasi, uygulama asamasinda
kullanilan malzemenin kalitesinin diismiis olmasi, tasarimlara perspeftik algisinin girmeye baslamasi
bahsedilen donemin 06zelligi olarak sdylenebilir. Bolgenin artik Sah Abbas’a baglanmasi ile saray
yazmast etkisi hissedilmis ve bunun tesiri olarak figiir duruslari, sariklarin biiyiik ve iki modiil olarak
sarilmasi gibi 6zellikler tasarimlara eklenmistir.
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Konya’'nin merkezi konumunda bulunan Mevlana dergahi, farkli donemlerde boliimler eklenerek
giinlimiize ulagmistir. Dergdhin bulundugu alan, Bahaeddin Veled’e Selguklu Sultan1 Aldaddin Keykubat
tarafindan tahsis edilmistir. Tahsis edildigi donemde giil bahgesi olarak kullanilan bu alan Bahaeddin Veled
ve Hz. Mevlana’nin vefat etmesinden sonra mezarlarinin bulundugu yere doniismiistiir. Karamanogullari
zamaninda mezarlarin iizerlerine tiirbeleri yapilmistir. Insa edilen bu tiirbeler Osmanlilar déneminde
eklemelerle genisletilmistir. Birgok restorasyon gegiren tiirbe alanma yapildigi donemden sonra en 6nemli
degisiklik Osmanli Sultan1 II. Bayezid doneminde yapilmistir. Bu restorasyon sirasinda yapinin i¢
bezemeleri diizenlenerek yenilenmistir. Kibab-iil-aktab (Kutuplarin Kubbeleri) boliimiiniin duvarlarmdaki
kalemigleride o donemden giiniimiize ulasmistir. Yapinin tamami sonraki dénemlerde ve son olarak
Cumbhuriyet doneminde tamir ve tadilatlar gegirerek giiniimiizdeki seklini almistir. Farkli alanlardan olusan
Dergah’m Hz. Mevlananin kabri iizerinde bulunan Kubbe’i Hadra bolimiinden sonra en 6nemli ve
boliimlerinden birisi olan Kibab’iil-aktab (Kutuplarin kubbeleri) bolimii Hz. Mevlana’nin ailesinin ve
mevlevi tarikatina mensub 6nemli kisilerin defnedildigi boliimdiir. Mekan bati ve giinay duvarlari iizerinde
yiikselerek iki kubbeli alandan miitesekkildir. Bat1 duvarm iki, giiney duvarda dort penceresesi bulunan
boliim iki kubbe ile ortiiliidiir. Dogu cephesinde Kubbe’i Hadra alani ile birlesik oldugundan duvar yoktur.
Kibab’il-aktab (Kutuplarin kubbeleri) boliimiinde bulunan duvar siislemeleri, kalemisleri ve hiisnii hat
yazilar1 gosterisleri ile temasa edenleri biiyiilemektedir. Ozellikle duvarlardaki biiyiik celi siiliis yailar ile
zeminlerindeki bezemeler dikkat ¢ekicidir. Arastirmalarimiz sonucunda bu kisim hakkinda bir ¢alisma
yapilmadigi anlasilmistir. Bu yazilar ve siisleme unsurlarimin daha 6nce bir ¢aligmaya konu olmamasi
calismamizin Snemini artirmaktadir. Makalemizin igeriginde siisleme ve yazilarin detayll olarak
incelenmesi, analiz edilmesi ve benzer zellikler tasiyan bagka yazilarla karsilastirilarak yorumlanmasi
bulunmaktadir ve bu ¢alismalarda yazimizin ana konusunu olusturmaktadir.

Mevlana Dervish Lodge Kibabii'l-aktab Section Decoration Painting

Article Info

ABSTRACT

Received: 09.11.2024
Accepted: 23.12.2024
Published: 31.12.2024

Keywords:

Hz. Mevlana,

The Kibab al-Aktab,
Decoration Painting,
Islamic Calligraphy,
Konya.

The Mevlana Dervish Lodge, located in the center of Konya, has undergone several expansions during
different periods to reach its present form. The site where the lodge is situated was allocated to Baha’ al-
Din Walad by Seljuk Sultan Alaeddin Keykubad. Initially a rose garden, this area was transformed into the
burial site of Baha’ al-Din Walad and Rumi after their passing. During the Karamanid era, tombs were
constructed over their graves, which were later expanded with additional sections during the Ottoman
period. The tomb complex, having undergone numerous restorations, saw its most significant alterations
during the reign of Ottoman Sultan Bayezid Il. During this restoration, the interior decorations of the
structure were renovated. The wall frescoes of the Qibab al-Aqgtab (Domes of the Poles) section, which date
back to this period, have survived to the present day. The entire structure underwent further repairs and
modifications in subsequent periods, with its final restorations taking place during the Republican era,
giving it its current form. This section serves as the burial site of Rumi’s family members and prominent
figures of the Mevlevi order. The wall decorations, frescoes, and calligraphic inscriptions in the Qibab al-
Agtab section captivate viewers with their splendor. Particularly notable are the large jali thuluth
inscriptions on the walls and the ornate decorations on the floors. Our research has revealed that no prior
studies have been conducted specifically on this section. The absence of previous scholarly work on the
inscriptions and decorative elements in this area highlights the importance of our study. The main focus of
our article is to examine these decorations and inscriptions in detail, analyze them comprehensively, and
interpret them by comparing them with similar works. These analyses form the core subject of our study.
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Mevlana Dergdahi Kibabii'l-aktdab Boliimii Kalemisleri

GIRIS
Mevlanad Dergahi, Konya’nin Karatay ilgesinde Aziziye mahallesi, Miize Alan1 Caddesi No:1

adresinde yer almaktadir. Yap1 biinyesinde Dergah, Semahane, Mescid, Tilavet Odasi, Tiirbe, Dervis
Hiicreleri, Mutfak gibi alanlar manzume seklinde insa edilmistir (Resim1).
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Resim 1. Mevlana Dergahi Plant

Kibabii’l-aktab (Kutuplarin kubbeleri) boliimii dergah igerisinde bulunan Huzur-1 Pir alaninin
icerisindedir. Bu alan igerisinde Hz. Mevlana, ailesi, Mevlevi biiyliklerinin mezarlari ile aile ile birlikte
Konya’ya gelen Horasan biiyliklerinin sandukalari bulunmaktadir. Bu alan Kubbe-i Hadra’nin Bati
kismi’nda 2 adet, dogu tarafinda da 2 adet kubbeli bolim olmak iizere toplam 2 kisimdan meydana
gelmektedir. Bu kisimlar yerden yaklagik olarak 70 cm yiiksekte ve parmakliklarla ayrilmig vaziyettedir.

Kiiltlirtimiizde, cenazeye saygi gostergesi olarak tlirbe insasina énem verilmektedir. Vefat eden
kisinin manevi degeri dogrultusunda anitsal mezar yapilar insa edilmistir. islam diisiince tarihinde
miistesna bir yere sahip olan Mevlana Celaleddin Rimi i¢in de vefatinin ardindan Konya’da, donemin
mimari ve siisleme 6zelliklerini yansitan anitsal bir mezar yapisinin insa edildigi goriilmektedir.

Hz. Mevlana’nin babasi Sultanii'l-Ulema Bahdeddin Veled, 12 Ocak 1231 tarihinde Konya’da
vefat ettiginde, defnedilecegi yer olarak sehrin surlart disindaki, Selguklu Sarayir erkdninin “Giil
Bahgesi” olarak kullandig1 ve giiniimiizde Mevlana Dergahi olarak bilinen alan segilmistir®. Bu siiregte
Bahaeddin Veled’in kabri {izerine de bir tiirbe insa edildigi bilinmektedir. Senayi Dede’ye ait oldugu
diisiiniilen bir rivayette gore Sultan Alaaddin, Konya Kalesini insa ettikten sonra tiirbeyi yaptirmigtir?,
Bahaeddin Veled’in iizerine yapilan tiirbenin 6zellikleri hakkinda detayl bilgi bulunmamakla birlikte,
kendisini Karaman’dan Konya’ya davet eden ve gesitli ikramlarda bulunan Sultan Alaeddin’in, onun
icin anitsal ve gorkemli bir tiirbe insa ettirmesi olasidir. Tiirbenin, en azindan Mevlana Tirbesi kadar
ihtisaml1 bir yapiya sahip oldugu diisiintilmektedir.

Hz. Mevlana’da 1273 yilinda babasinin kabrinin bulundugu bah¢eye defnedilmis ve Muiniiddin
Siileyman Pervane, esi Giircii Hatun ve Aldmeddin Kayser’in katkilartyla Hz. Mevlana igin bir tiirbe

! Naci Bakirci, “Konya Mevéna Dergahi” 10 (2007), 193; Hasan Ozdnder, Mevldana Kiilliyesi (Atatiirk
Universitesi, Doktora Tezi, 1979), 25.
2 Sahabettin Uzluk, Mevidnd 'min Tiirbesi (Konya: Konya Halkevi Yayinlari, 1946), 36.
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yaptirilmigtir. 1274 yilinda tamamlanan ve 133.000 dirheme mal olan tiirbenin mimar1 da Tebrizli
Mimar Bedreddin’dir®. XII. yiizyilin ikinci yarisinda Mogollarin saray mimarhigini da yapmis olan
Mimar Bedreddin® Muiniiddin Pervane ve Sultan Veled vasitasiyla Mevlana ile tanismis, Mevlana’nin
yonlendirmesiyle mimar olmustur®.

Mimar Bedreddin tarafindan insa edilen ve on ay gibi bir siirede tamamlanan tiirbenin 1274
yilinda tamamlanmistir. Tiirbe bitirildikten yaklasik on yil sonrasinda bir deprem neticesinde zarar
gormiistiir. Aleminin diistiigii bilinen yapinin tamiratin1 yine Mimar Bedreddin yapmustir®. Tamamlanan
tiirbenin yapisal 6zellikleri maalesef glinliimiize net bir sekilde ulasmamistir. Farkli rivayetler seklinde
giiniimiize ulasan tiirbe mimarisinde en tutarli olanm1 $.Uzlugun verdigi bilgilerdir. Bu bilgilere gore;
tiirbenin eyvanli, dort kalin siitun {izerine oturan bir kubbe bulundugu, kubbeyi tasiyan siitunlarin
arasinin dogu, bati ve giiney yonlerinde tamamen kapali oldugu, kuzey yénde, yani 6n tarafinda Selguklu
tarz1 bir portal bulundugu aktarilmaktadir’. Bu anlatim giiniimiizdeki tiirbenin anlatimi ile uyum
saglamasi agisindan énemlidir. Ayrica giinlimiizdeki dilimli sekli ile Kubbe-i Hadra’y1 yaptiran kisinin
de Karamanoglu Aldeddin Bey (1357-1398) oldugu kabul edilmektedir®. Kaynaklar Karamanoglu
Aléaeddin Bey’in Gorkes kalesini almasinin ardindan elde ettigi ganimetlerle tiirbede bir takim insaat
faaliyetlerinde bulundugunu® yazmaktadir. Bu dénemde yapilan ¢alismalarin kapsama alani tiirbenin
ana yapisi olabilecegi gibi tiirbenin farkli ihtiyaglarini karsilayacak bir takim miistemilatin yapilmasi
veya genigletme faaliyetleri de olabilir. S6z konusu onarimlarda i¢ mekandan ziyade tiirbenin dis
kismina agirhik verilmis olmast muhtemeldir'®. Tiirbenin 1274 yilinda insasinin akabinde Al4deddin
Bey’in ilk biiylik onarimi yaptirdig1 ve yirmi bes metre yiiksekligindeki bugiinkii on alt1 dilimli, ¢ini
kaplamali abidevi seklin o dénemde olustugu anlatilmaktadir’. Uzluk, Veled Celebi kayitlarina
dayanarak verdigi bilgide Aldeddin Bey’in tiirbeyi insa ettirmedigi, mevcut kubbede o doneme kadar
yasanmis eksikliklerin tamamlandigi bildirmektedir'?.  Benzer goriis Y. Onge tarafindan da
dillendirilmektedir. Onge’nin iddiasina goére Mevlana Tiirbesi, ¢inilerle kaplh dilimli govdesi ve
kiilahiyla ilk yapisindan bu yana degisiklige ugramadan giiniimiize kadar ulagmistir3.

Mevlana Dergahinin merkezi olan Kubbe-i Hadrd’nin yapildigi dénemden giiniimiize kadar
civarma birgok yapi eklendigi ve ¢esitli donemlerde tamirat gegirdigi bilinmektedir. Selguklu Sultani
tarafindan Hz. Mevlana ailesine tahsis edilen bu alan sadece Mevleviligin degil devlet idaresinde de
merkezi oldugundan miitevellit bu alanda pek c¢ok birim inga edilmistir. Selguklular déneminden
Osmanli zamanina kadar devam eden bu yerlesimler bazen devlet eliyle bazen de sahislar tarafindan
onarilmis ve giiniimiize ulasmigtir',

% Haluk Karamagarali, “Mevlana’nin Tiirbesi”, Tiirk Etnografya Dergisi 7/8 (1966), 38; Sahabettin Uzluk, “Tiirk
Mimarisinde Mevlana Tiirbesi ve Onun Mimari Degeri”, Konya Halkevi Kiiltiir Dergisi - Meviand Ozel Sayisi
(Konya: Konya Halkevi Yayinlar1, 1943), 145; Zeki Sonmez, Baslangicindan 16. Yiizyila Kadar Anadolu Tiirk-
Islam Mimarisinde Sanat¢ilar (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1989), 457.

4 Rasim Efendi, “Azerbaycan-Tiirkiye: Mimarlik, Ressamlik ve Sanatkarlik fliskileri”, Erdem Dergisi 10/28
(1999), 136.

5 Uzluk, Meviand 'nin Tiirbesi, 40.

6 Uzluk, Meviana min Tiirbesi, 42.

7 Uzluk, Mevland min Tiirbesi, 53.

8 Yusuf Kiiciikdag, “1251 H. / 1835 M. Tarihli Mevlana Tiirbesi ve Celebi Efendi Konag1 Tamir ve Insas1
Defteri”, Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi 2 (1996), 182.

¥ Yusuf Akyurt, Konya Asdr-1 Atika Miizesi 1926-1934 Seneleri Umumi Raporu, 1933, 33.

10 Hasan Ozénder, “Mevlana Tiirbe ve Kiilliyesinin Tamir ve flaveler Kronolojisi”, Sel¢uk Universitesi Selcuklu
Aragtirmalart Dergisi 2 (1987), 17.

11 Oktay Aslanapa, Yiizyillar Boyunca Tiirk Sanati (14.yy.) (Milli Egitim Basimevi, 1977), 25.

12 Uzluk, Mevidnd 'nin Tiirbesi, 81.

13 Y1lmaz Onge, “Mevlana Tiirbesinin Cini Tezyinat1”, (03 May1s 1985), 403.

¥ Yusuf Oguzoglu - Selguk Miilayim, “Konya Mevlana Tiirbesi’nin Restorasyonu ile lgili H. 1109 (1698)
Tarihli Ug Belge”, Sanat Tarihi Dergisi 3/3 (1984), 115.
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Dergéhin girig bolimiinde bulunan Tilavet Odasi aslen Kuran-1 Kerim ve Mesnevi okumalari igin
XVIII. Yiizyilda insa edilmistir. Dahil-i Ussak boliimiiniin sag tarafinda Kibabii’l-aktdb seklinde
isimlendirilen bolim yer almaktadir. Kubbe-i Hadrd’nin bati kismindaki iki kubbeli bu bolim
Karamanoglu Beyligi doneminde ilave edilmistir’®. Ayrica Kubbe-i Hadrd’nin dogu tarafindaki bir
kubbeli boliim ile kuzeyindeki ortasinda aydinlik feneri bulunan mukarnasli bir tonozla 6rtiilmiis bolim
de ayn1 donemde insa edilen yapilardir'®,

Dergah biinyesindeki semahane ve mescit gibi diger yapilarin Yavuz Sultan Selim zamaninda
(1512-1520) yapilmis oldugu diisiiniilse de, H. Karpuz bu iki mekanin Kanini Sultan Siileyman
doneminde insa edildigini vurgulayarak bu bilginin dogru oldugunu ifade etmektedir!’. Buna mukabil
S. Uzluk; Kubbe-i Hadra’nin duvar yiizeyinde yer alan kitabeden II. Bayezid déneminde 6nemli bir
onarimin ge¢irdigini, Lokman Dede’nin tasvirlerine gore Semahane ve Mescid gibi boliimlerin de bu
donemde yapida goriildiigiinden bahsetmektedir. Y. Kiigiikdag ise Dergahta su anda bulunan mescit,
semahane, mutfak ve dervis hiicreleri gibi yapilarin Osmanli devrine ait oldugu ve semahanenin ilk
banisinin de Gedik Ahmed Pasa (5.1482) oldugunu sdylemektedir. Tarihlere baktigimiz zaman Uzluk
ve Kiigiikdag’in ifadeleri birbirini desteklemektedir. Semahane ve Mescid boliimleri de Osmanli erken
donemine aittir. Zaten bu iki yapinin kubbelerinde yer alan kalemisleri de XV. yiizyil ozellikleri
gostermektedir.

Dergéh giiniimiize kadar pek cok tadilat gormesine karsin en 6nemli restorasyonlar Osmanlt
devrinde yapilmistir. Bu restorasyonlar II. Murad (1437), Fatih (1468), 1l. Bayezid (1495), Yavuz
(1514), Kanuni (1548)*°, 111. Murad (1546-1595)%, 1I. Mustafa (1698), I1l. Selim (1798), II. Mahmud
(1816-1835)2, I1. Abdiilhamit (1888), Sultan Resat (1912)?? donemlerine aittir. Burada dikkat ¢ceken bir
husus, yapida gergeklesen biiyiik capli onarimlarin yaklagik yiiz yillik dénemler arasinda gergeklesmis
olmasidir. Dergéah i¢ mekaninda yapilan en énemli yenilemenin II. Bayezid (1481 - 1512) doneminde
gerceklestirildigi de bilinmektedir.

Nakkaslar

Tiirbe kisminda bir¢ok yapinin eklemesi yapilmistir. Buna mukabil i¢ mekandaki siislemelerde
de ¢ok ciddi miidahaleler olmadigi goriilmektedir. Degisikliklere 6rnek olarak Kubbe-i Hadra kisminda
eyvanin bulundugu béliimiin ¢ini ile kaphi?® oldugu sonraki dénemlerde bu ¢inilerin degistirilerek yerine
kalemisi siislemeler yapildig1 aktariimaktadir?*.

Dergéhta c¢alisan nakkaslar hakkinda ¢ok bilgi bulunmasa da Kubbe-i Hadra bolimiindeki
kitabede goriilen “Halepli Abdurrahman” ismi oldukca belirgindir. Sanatkarin XV. Yiizyilda yaptig1 bu

15 Ali Fuat Baysal, “Konya Mevlana Dervish Lodge, Ritual Hall(Semahane) Painted Decoration And Periodic
Analysis”, Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektas Veli Arastirma Dergisi 108 (2023), 22.

16 Hagim Karpuz, “Mevlana Kiilliyesi”, TDV Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Islam Arastirmalar1 Merkezi,
2004), 449.

7 Karpuz, “Mevlana Kiilliyesi”, 450.

18 Uzluk, “Tiirk Mimarisinde Mevlana Tiirbesi ve Onun Mimari Degeri”, 146.

19 Uzluk, Mevidnd nin Tiirbesi, 101.

2 Kiiciikdag, “1251 H./ 1835 M. Tarihli Mevlana Tiirbesi ve Celebi Efendi Konag1 Tamir ve Insas1 Defteri”,
183.

2 Kiiciikdag, “1251 H./ 1835 M. Tarihli Mevlana Tiirbesi ve Celebi Efendi Konag1 Tamir ve Insas1 Defteri”,
183.

22 pkyurt, Konya Asdr-1 Atika Miizesi 1926-1934 Seneleri Umumi Raporu, 32.

23 Karamagarali, “Mevlana’nin Tiirbesi”, 40; Friedrich Sarre, “Anadolu’da Seyahat”, cev. Aziz Sayhan, Anit
Dergisi 11 (1949), 20.

24 Kiigiikdag, “1251 H./ 1835 M. Tarihli Mevlana Tiirbesi ve Celebi Efendi Konag1 Tamir ve Insas1 Defteri”,
184; Oguzoglu - Miilayim, “Konya Mevlana Tiirbesi’nin Restorasyonu ile ilgili H. 1109 (1698) Tarihli Ug
Belge”, 115.
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bezemeleri yapinin bagka hangi boliimde uyguladigi hususu net degildir.

II. Bayezid déneminde Kubbe-i Hadra nin tezyinat ¢caligmalarinin yan1 sira, Semahane ve Mescid
bolimlerinin de var oldugu, Lokman Dede’nin aktarimlarindan 6grenilmektedir. Ayrica, Kubbe-i
Hadra’nin y1ldiz kubbesinde 1758 tarihine ait ve Mevlevi Dervis Osman tarafindan birakilan bir imzanin
ortaya cikarilmasi, bu dénemde yapmin yenilendigine isaret etmektedir. Ote yandan, 1835 yilinda
gerceklestirilen onarim siirecinde Istanbul’dan Nakkas Ali Usta ile birlikte Kayseri’den ii¢ nakkasin
getirildigi kaydedilmistir?®. Ancak, bu nakkaslarin eserlerinde herhangi bir imzaya rastlanmadig1 gibi,
Dergéhin hangi boliimlerinde ¢alistiklarina dair kesin bir bilgi de bulunmamaktadir.

Dergahin nakis ¢alismalari baglaminda 6ne ¢ikan isimlerden biri, Mahbub Efendi’dir?®. Mevlana
Dergéahi’ndaki c¢alismalarinin yani sira, Konya Serafettin Camii’nin nakislarin1 da yaptigi bilinen
Mahbub Efendi’nin, Dergahin duvarlarinda yer alan imzas1 1888 tarihini, yani II. Abdiilhamid donemini
isaret etmektedir.

Yakin dénemde Dergédhin restorasyonunda dikkat ¢eken isimlerden biri, 1982-1986 yillar
arasinda gergeklestirilen ¢aligsmalar1 yoneten Mustafa Baytal’dir. Baytal ve ekibinin, Dergdhin gesitli
birimlerinde siva ve nakis gibi miidahalelerde bulundugu bilinmektedir. Ancak, Onge’nin aktardigina
gore, Baytal’m ekibi Kubbe-i Hadrd’ya yalnizca ahsap lambrilerle smirli bir miidahale
gergeklestirmistir. Giiniimiizde Dergahin kubbelerinde ve duvar yiizeylerindeki mevcut kalemislerinin,
bu ekip tarafindan yapilan restorasyon ¢alismalart oldugu degerlendirilmektedir.

Kalemisi Tezyinat

Tiirbenin i¢ mekaninda yer alan yi1ldiz tonoz kubbe, kemer igleri ve kemer aynalari, ahsap gergiler,
miisellesler, giiney cephe duvar yiizeyi, kusak yazilari, filpayelerin yiizeylerindeki kalemisleri XV.
yiizy1l tezyinat anlayisinin bir iiriinii olan Bursa iisliibu 6zelliklerini yansitmaktadir. Bursa Uslubunun
olustugu donemde tezyinat alaninda farkl GslGplar goriilmekte ve 6zellikle Timur etkileri ¢cok fazla
hissedilmektedir.

Tirbenin i¢ kisminda bulunan motif 6rnekleri 6zellikle dikkat g¢ekicidir. Yapildigr donemden
giiniimiize kadar bir¢ok iislupta motifler gorsel cesitlilik sunmaktadir. Ozellikle kalemislerindeki rimi
cesitliligi ayrica dikkat ¢ekicidir?’.

Yukarida bahsettigimiz sekilde XV. yiizyil yapilari olan Bursa Yesil Kiilliyesi (1414-1419),
Edirne Muradiye Kiilliyesi (1435), Bursa Sehzade Mustafa ve Cem Sultan (1479), Sehzade Mahmud
(1507) ve Giilruh Sultan (1526) tiirbelerinin tezyinati ile {islib birlikteligi gosteren Kubbe-i Hadra
kalemisi tezyinatini, yapmin giiney cephesindeki duvarda yer alan kitabeye gore Halepli
Abdurrahman’in uyguladigi anlasilmaktadir®. Baz1 eserlerde Abdiilvahit bin Selim?® ve Bedreddin
Yavas’in isimleri zikredilmis olsa da*® Halepli Abdurrahman’in ismi kitabede gectigi i¢in elimizdeki en

%5 Kiigiikdag, “1251 H. / 1835 M. Tarihli Mevlana Tiirbesi ve Celebi Efendi Konag1 Tamir ve Insas1 Defteri”,
190; Ali Fuat Baysal - Ayse Zehra Sayin, “Restorasyon Sonrasi Kubbe-i Hadra Kalem isleri Uzerine
Degerlendirme”, ISTEM 33 (2019), 41.

% Baysal, “Konya Mevlana Dervish Lodge, Ritual Hall(Semahéne) Painted Decoration And Periodic Analysis”,
25.

27 Rimi motiflerinin detayli incelemesi i¢in bakimiz: M. Semih Irtes vd., “15. Yiizy1l Osmanlh Kalemisi
tezyinatinda Kullanilan Rimi Motifler Uzerine Bir Degerlendirme”, Art-Sanat Dergisi 19 (2023), 311-336.

28 Kitabede: «Yesil Kubbe, Mehmet Han'm oglu, kendisinden yardim talep edilen, Allah tarafindan saltanati teyit
edilen Sultan Bayezid'in hiikiimdarlig1 zamaninda, zay1f kulu, Halepli Mehmet oglu Mevlevi Abdurrahman eliyle
naksedilmistir» yazmaktadir.

2 Bu ismi Hz. Mevlana’ya ait ahsap sandukasi iizerinde gérmekteyiz.

30 Uzluk, Mevidna 'nin Tiirbesi, 43; Sahabettin Uzluk, Mevidnd nin Ressamlar: (Konya: Konya Yeni Kitap
Basimevi, 1945), 17.
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saglam bilgidir. Yusuf Akyurt nakkas hakkinda verdigi kisa bilgide; “Nakkas Abdiirrahman, Halep
Mevlevihanesi dervislerinden olup nazim ve nesirde, hattatlik ve nakkashkta olan genis malumati
sebebiyle o vakit postnisin olan Hiisrev Celebi tarafindan Halep’ten Konya'ya getirtilerek yesil
kubbenin nakiglarini tamir ettirmisti. Peder ve validesi Marash olup Halep 'te dogmasi sebebiyle “El
Halebi” mahlast almisti.” diye bahseder®,

Soziinii ettigimiz tisliibun en gilizel 6rneklerini Bursa ve Edirne gibi Osmanli sehirlerindeki bazi
yapilarla birlikte tiirbe tezyinatinda da gormekteyiz. Bunlarin yani sira tezyinatta kullanilan renk, motif
ve tasarimlar bahse konu oOrneklerle karsilastirildiginda aralarindaki tslap birligi dikkat cekicidir.
Desenlerin benzerliginin yani sira kalemislerinde kullanilan yazi karakterleri ve istifleri de aynen so6zii
edilen yapilarla benzerlikleri dikkat c¢ekmektedir®®>. Mevland Dergdhmin Semahane kubbesinin
pandantiflerinde yer alan yazi ile Edirne Ug Serefeli Camii’nin avlusunun dogu girisi iizerindeki
kubbedeki yazi tislup olarak benzerdir.

Motifler

Tiirk tezyinat sanatinda kullanilan motif ¢esitlerinin biiyiik bir cogunlugu dergahin kalemislerinde
farkli tasarimlar ile goriilmektedir. Tasarimlarda 6zellikle rimi motifinin kullanimi fazladir. Bununla
birlikte hatdi motifleri, gegmeler, diigimler ve miinhani motifler de yaygindir. Yapinin kalemigleri
cesitli donemlerde eklentiler ile gelistiginden dolay1 Selguklu ve Osmanli gibi farkli tezyinat anlayislar
da goriilmektedir.

Kibéabii'l-aktab Boliimii

=
‘®

Resim 2. Kibabii’l-aktab bélimiiniin genel gortiniimii

Mevlana Dergahinin Kibabii’l-aktab Boliimiinde; Kubbe-i Hadra ile birlikte 5 adet kubbe bulunur
(Resim2). Kubbelerin gobek kisimlarinda dairevi bir tasarim uygulanmistir. Bu gobek tasarimi da
Tilavet Odas1 kubbesindeki gobek tasarimi ile renk ve desen agisindan ¢ok benzerlikler géstermektedir.
Ayni tasarim kiigiik kubbelerin tamaminda kullanilmistir.

8L Akyurt, Konya Asdr-1 Atika Miizesi 1926-1934 Seneleri Umumi Raporu, 33.
%2 Yilmaz Onge, “Konya Mevlana Dergahinda Yapilan Son Onarimlar Hakkinda Bazi1 Diisiinceler”, Vakif
Haftasi1 Dergisi 7 (1990), 320.
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Resim 3. Kibabii'l-aktab bolimii kubbeleri

Kubbede etek kismindan gobek kismina dogru uzanan kiigiik tiglar bulunmaktadir (Resim 3).
Ayni tiglar kubbenin dort tarafinda yazilan yazilarin gevresine de yapilmistir. Kubbe gébeginde de sar1
zemin lizerine beyaz Rimiler ve hatayi grubu motifler ile bezenmistir. Bezemenin disinda da siyah
renkte flato ile yine zemini sar1 renkte yapilmig dendanli kii¢iik tiglar yapilmustir.

Kibabii’l-aktab boliimiinde bulunan iki kubbenin pandantiflerinde sekiz adet daire formunda
siyah zemin lizerine yaldizla yazilmis yazilar bulunmaktadir. Osmanli son donemine ait olan yazilarda
Allah, Muhammed, Ebu Bekir, Omer, Osman, Ali, Hasan, Hiiseyin isimleri bulunmaktadir.

Resim 4. Kibabii'l-aktab bolimii bati1 duvari.
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Resim 5. Kibabii'l-aktab bolimii bat1 duvari detay1.

Kibabii'l-aktab boliimiinde celi siiliis kufi ve makili yazi ¢esitleri bulunmaktadir. Bu yazilar 15.
Yiizy1l Bursa iislubu yazi1 6zellikleri ile benzerlik gostermektedir. Yazilar heniiz olgunlasmamais bir celi
siilis tavri, miisenna yazi kullanimi ve yazi igerisinde bulunan siislemelerle birlikte kufi yazi
ozellikleriyle one ¢ikmaktadir.

Bati penceresinin her iki tarafinda biiylik ebatlarda celi siiliis ve kufi yazilarla Esma-ii’l Hiisna
yazilar1 bulunmaktadir (Resim 4-5). Orta alanda bulunan pencerenin her iki tarafinda celi siiliis hattiyla
“El Miite’al” (cc)(En yiice olan) Esmas1 yer almaktadir. Yazi siyah renkli ve biiyiik ebathidir. Celi siiliis
yazinin orta kisminda daha kiiciik ebatta kufi yaz1 ile “El-Berr (cc) (Orneksiz ve essiz yaratan), Et-
Tevvdb(cc)(Tovbeleri kabul eden), EIl-Miintakim”(cc)(Suglart cezasiz birakmayan) Lafza-1 Celal
isimleri kirmizi renkle yan yana yazilmistir. Pencerenin sag ve sol tarafinda bulunan yazilar sag taraftaki
yazi sagdan sola, sol taraftaki yazi ise soldan saga olacak sekilde uygulanip miisenna formdadir.
Yazilarda hattatin imzas1 yoktur. Yazilarin zemini yari stilize gigeklerle siisliidiir. Asagidan yukar1 dogru
yesil dallar iizerinde turuncu renk lale ve karanfil motiflerinin yani sira yesil dallar {izerinde mor ¢igekli
stimbiiller serbest bir sekilde yazilarin bosluk alanlarini kaplamaktadir.
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Resim 6. Bat1 cephesi pencere alinligt

Kibabii'l-aktab Boliimii bat1 ve giiney alt pencere alinliklarinda yazi ve tezyinat mevcuttur. Bati
cephesinde bulunan pencere alinliginda celi siiliis ile yazilmig miisenna tarzinda bir besmele
bulunmaktadir (Resim 6). Sekil olarak yarim daire tasarlanmig olan besmele alttan baslayarak iist kisma
dogru {i¢ satir olarak uygulanmistir. Yazi miisenna seklinde oldugundan miitevellit sagdan sola ve soldan
saga olmak tizere aynali sekildedir. Orta kisma gelen harfler ise, istifi tamamlayic1 mahiyette i¢ ice
geemis olarak yazilmistir. Turuncu zemin {izerine beyaz renkte uygulanan yaziy1 kimin yazdig: belli
degildir. Bu yazinin sekil, renk ve tasarim agisindan bir benzeri Konya Serafettin camii kible duvarinda
pencere alinliginda yer almaktadir (Resim 7).

¢ B Lea
i doiee - c L

Resim 7. Konya Serafettin cami kible duvari pencere alinligi
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Resim 8. Dogu cephesi pencere alinligi

Kible duvarinda bulunan iki pencere alinliginda celi siiliis hatt1 ile Miisenna formda “E/-Haliku’l-
Bari”(cc) (yaratan, varlik veren) esmalari, Kifi yazi ile “El Musavvir”(cc) (tasvir eden, her seye sekil
ve siret veren), esmalar1 vardir (Resim 8). Aynali(Miisenna) formunda tasarlanan ve uygulanan yazi
soldan saga ve sagdan sola olmak tizere iki tarafli olarak okunmaktadir. Yarim daire formunda
tasarlanan kompozisyon ortadan baslayarak kenarlara dogru okunmaktadir. Kelimenin basinda ve
ortasinda olan dik harfler geometrik formda orgiilii kufi yazi ¢esidinden ilham alinarak birbiri ile
kesistirilmistir. Tasarim tek satir halinde yazilmis, dik ¢ikan elif harfleri ve makus yazilmis “Ya” harfi
ile yazi ve istif dengeli bir sekil almistir. Kufi yazi siyah renkte, siiliis yazi ise siyah renkte uygulanmustir.
Yazida hattata iat bir ketebe yoktur. Bu yazinin ¢ok benzeri Konya Serafeddin Camii kible duvarinda
pencere alinliginda bulunmaktadir (Resim 9). Aym yazi tarzi ve {isluba sahip yazida Serafeddin Camii
yazisindan farkli olarak kufi yazi bulunmamaktadir.

Resim 9. Konya Serafettin camii pencere alinlig1.
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Yazilarin zemininde hatdi grubu motifler ile olusturulmus 'z simetrik desenin zemin rengi ise
turuncudur(Resim 8). Hatdi motifleri yesil renkte, dallarda beyaz zeminli olup siyah renk ile
tahrirlenmistir. Tasarimda uygulanan motiflerin bir kisminin kanavigelerinde ciddi bozukluk mevcuttur.
Ayrica tasarimi yapilan alanin cevresi siyah renk flato ile kaplidir. Bezeme alaninin c¢evreleyen
dendanlarin orta kisminda igeriden disa dogru uzanan yaprak motifleri gériilmektedir.

Resim 11. Giiney cephesi yazili bezemenin detay1. Resim 12. Giiney cephesi yazili t1ig detay1.

Giiney duvarinda bulunan yatay dikdortgen formdaki yazi celi siiliis hatti ile yazilmistir (Resim
10). Yazida “Allah (cc), Hz. Muhammed (sas), Ebu Bekir (ra), Omer (ra), Osman (ra), Ali (ra)” isimleri
bulunmaktadir. Yazinin igerisinde iist kisimda kufi yazi ¢esidi ile alttaki isimlere nispeten “azze ve
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celle”, “rasulallah”, “es-siddik el-miittaki”, “el-faruk el-miittaki”, “zinnureyn er-radiyy”, “‘el murteza
el-vefiyy” devaminda asagiya dogru Ali isminin solunda Ridvdnulldahi aleyhim ecmain” ve ayn harfinin
gozii iginde de kufi yazi ile “Hasan ve Hiiseyin” isimleri yaldiz ile yazilmistir. Yaz1 gayet olun bir
formda istiflenmis olup pano igerisinde kompozisyon Ogelerinin dagilimi ve harflerin olgunlugu bu
inceledigimiz diger yazilarla kiyaslandig1 zaman dikkat cekmektedir.

Tablonun iist kismindaki armudi form igerisine yine kufi yazi ile Allah (cc) ismi ve sifatlari;
“Allah”, "Vali (Kdindti ve her an olup biten isleri tek basina ve geregi gibi idare eden)”, “Menndn
(Kullarina hadsiz hesapsiz nimetler veren, sinirsiz iyilik ve ihsanda bulunan)” ve illa (ne olursa olsun,

muhakkak, mutlaka®) yer almaktadir (Resim 12). Istiflenen yazilarin anlam biitiinliigii olmayp “illd
zarfi ile tekit dilerek yazilmis oldugu diistintilmektedir.

Giiney cephedeki yazilar siyah zemin {izerine yapilmig ve ara bogluklari turuncu renkte rami ile
bezenmistir (Resim 11). Rimilerin i¢ biinyeleri ve dallar agik turuncu renkte olup kenarlar1 beyaz renk
ile tahrirlenmistir. Yazi ve bezeme alaninin dis kisminda sirasi ile oksit sar1, as1 kirmizi, beyaz, siyah ve
as1 kirmizi renkte birbirine bitisik 5 adet flato(iplik) vardir. Panonun iist kisminda ortalanmis yarim daire
formunda ii¢ adet gegme motifi t1§ sekilde yapilmistir. Gegmeler turuncu renkte olup, aralarinda kiigtik
turuncu tiglar bulunmaktadir. Gegmelerin ortadakinin lizerinde kapali alan igerisinde yazi, diger ikisinde
de tepelik formunda bezemeler goriilmektedir.

Resim 13. Giiney cephesi duvar kalemisi

Kible duvarin sag kisminda pencere kenarinda bulunan yazi Celi Siiliis ve kufi hatt1 ile yazilmistir
(Resim 13). Yazida “Ya Vali”(cc)(Kainata hakim olup ydneten) esmast, ile yazinin iist kisminda ise kafi
yazi ile “Ya Ahir” (cc)(varhgmm sonu olmayan) esmalar1 yazilidir. Her iki yaz1 da aynali olarak
(Miisenna) formunda yazilmstir, Celi siiliis yazi girift bir sekilde birbirini kesen sekilde yazilirken kufi
yazi1 diiz bir satir seklinde yazilmistir. Celi siiliis olan yaz1 beyaz zemin iizerine siyah bir miirekkeple,
kufi olan yaz1 ise bordo bir miirekkeple ve daha ince bir kalemle yazilmistir. Yazi igerisinde bosluklar
dolduran nebati siislemeler ve helezonik motifler mevcuttur. Yazi icerisinde hattati ile ilgili bir ketebe
mevcut degildir.

33 Kubbealt1 Misalli Sozlik
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Resim 14. Giiney cephesi duvar kalemisi

Kible duvarinda bulunan ikinci pencerenin solunda bulunan yazi yine aynali (Miisenna) bir
formda yazilmistir (Resim 14). Yazida celi siiliis hat ile “El-Hayy”(cc)(mutlak hayat sahibi), orta
kisimda daha kiigiik boyutta yine celi siiliis ile daha kiiciik bir kalemle yazilmis “El-Kayytim”(cc)(her
sey onunla kaim olan) esmas1 bulunmaktadir. Celi siiliis yazi i¢ ice gecmis bir formda uygulanirken,
kufi hat ile “el macid”(cc) (San1 ulu, yiice, kutlu ve keremi bol, ¢ok comert) yazisi tasarlanmigtir. Celi
siiliis yazilardan biiyiilk olan beyaz zemin {lizerine siyah renk ile kiiciik olan ise bordo renk ile
uygulanmistir. Kufi yazi ise siyah renk miirekkeple tasarlanarak yazilmistir. Yazi icerisinde bir ketebe
yoktur.

Yazilt alanlarin zemininde rim1 motifinden olusan /2 simetrik tasarim vardir (Resim 14). Sade
rimilerden olusan tasarimin simetri ekseninin iist kisminda rimiler birleserek tepelik rimfi ile tasarim
tamamlanmigtir. Helezonu siyah olan rGmiler as1 kirmizi, oksit sar1 ve turuncu renkte degrade seklinde
renklendirilmistir.

Kibabii’l-aktab boliimii giiney ve bati cephesinde kubbeye yakin ii¢ adet pencere bulunmaktadir.
Pencerelerin kenarlarinda ince bezemeler vardir. Ug iplik beyaz Riimilerin oldugu desenin zemini hardal
rengi tonlarinda bir sari ile boyanmugtir.

Sonug¢

Mevland Dergahi Kibabii’l-aktab boliimiiniin bat1 kismindaki kalemigleri farkli donemlerde
eklemeler ile glinlimiize ulagmistir. Bezeme alanlarinda 6zellikle yazilarin i¢ kisimlarina yapilan rimi
tasarimlar ile yar stilize motifler yapimin i¢ kisminin 6nemli restorasyon gecirdigi déonem olan II.
Bayezid donemine aittir. Bat1 kisminda bulunan hat yazilar1 Bursa islubunda erken Osmanli dénemi
yazi karakterini tasimaktadir. Bu donemin mimari yapilarda en 6nemli gdstergesi miisenna yazi
kullanimidir. Yazi igerisinde kufi yazilarin ve bezemenin ortak kullanilmasi olarak gosterilebilir. Siiliis
yazilar Osmanli son déneminin olgun tavrindan uzak, harflerde serbestlik ve orantisizlik mevcuttur.

Mevlana Tiirbesin Kibabii’l-aktdb bdliimiiniin pencere alinliklarinda bulunan yazilar ile Konya
Serafettin Camii(M.1636) pencere alinliklarinda bulunan yazilar benzerlik gostermektedir. Yapildigi
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tarihler agisindan birbirinden farkli olmasina ragmen bu benzerlik dikkat ¢ekicidir. Serafettin Camii’nin
yazilarim yazan hattat Mahbub Efendi 19. Yiizyil baslarinda yasamis oldugundan Kibabii’l-aktab
boliimiiniin pencere alinliklarindaki yazilardan esinlenmis olmasi kuvvetle muhtemeldir.

Kible duvarinda iki pencere arasinda bulunan celi siiliis yaz istif ve harfler agisindan dénemine
gore olgun bir tavir sergilemektedir. Tasarimin igerisindeki harf dagilimi, harflerin birbirleri ile olan
miinasebetleri nispetlidir. Bu bakimdan Kibabii’l-aktab boliimiindeki diger yazilardan farklilik
gostermektedir. Celi siiliis yazinin bulundugu panonun alt kismindaki geometrik gegmelerin oldugu
boliimler kosebent seklinde tasarlanmistir. Kdsebentlerin i¢ kisimlart da gegmeler ile bezenmistir. Bu
kisimdaki gecmeler donemin 6zgiin 6rnekleri arasindadir. Kosebentlerin icerisinde yukaridan sarkan
kandiller alt1 kollu ge¢me seklinde tasarlanmistir. Tasarimda kullanilan renkler ve bezeme 6zellikleri I1.
Bayezid donemi ile benzerlik gostermektedir.

Sonu¢ olarak Kibabii’l-aktdb boliimiiniin  kalemisleri dergdhin i¢ kisimin  kapsamli
restorasyonunun yapildig1 II. Bayezid donemi 6zelliklerini tagimaktadir. Bursa iislubu da denilen bu
donem civar yapilarin tasarimlarina da ilham kaynagi olmustur.
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Giinlimiiz diinyasina kadim bir medeniyetin mirasi olan, bulundugu cografyanin ilim, irfan ve kiiltiiriini
yansitan eserlerin yer aldig: kiitiiphanelerin biiyiik cogunlugu vakiflar yolu ile viicuda gelmistir. Vakif
kiiltiirii kendisini kiitiiphanecilik faaliyetlerinde de hissettirmis ve bunun sonucunda vakiflar yoluyla
kiitiiphaneler kurulmaya baslanmistir. Vakif kiitiiphanelere bagislanan eserlere basilmak tizere hazirlatilan
vakif miihiirleri yazma eserlerin genellikle 1a ya da zahriye sayfasinda goriilmektedir. Kitaplari korumak
ve vakif olduguna dikkat ¢ekmek ve o eseri herkesin kullanimmna sunmak amaciyla hazirlanan vakif
kayitlar1 ise vakif miihriiyle ayni sayfada yer almaktadir. Konya Yazma Eserler Bolge Miidiirligi
Kiitiiphanesi’nde yer alan 12 bin yazma eserde tespit edilen 55 vakif miihriiniin degerlendirilmesinden
olugan “Konya Bolge Yazma Eser Kiitiphanesi’nde Bulunan Yazma Eserlerdeki Vakif Miihiirleri ve
Analizleri” baslikli tez ¢aligmasindan iiretilen bu ¢alismamizda vakif kayitlar1 ve miihiirlerin biyografik
acidan degerine vurgu yapilmistir. Miihiir ve kayitlarda gegen isim, lakap, kiinye, mekan yahut meslek
bilgileri arastirmacilara kolaylik saglayacak tarihi birer vesika niteligindedir. Vakif kayitlar1 donemin
sanatsal ve kiiltiirel durumu hakkinda da bizlere bilgiler vermektedir. Mihiirlerin bir sahsa aidiyeti ifade
etmesi ve imza olarak kullanilmasi farkli kategoriler altinda incelenebilecek pek ¢ok tanitici ifadeyi
biinyesinde barindirmaktadir. Ozellikle vakif miihiirleri ile birlikte aym1 sayfaya diisiilen vakif ve temelliik
kayitlarindan yola ¢ikarak miihiir sahibi hakkinda tanitic1 bilgiler vermesi bakimindan ciddi 6neme sahiptir.
Yazma eserlerde yer alan vakif miihiirlerinde eserin vakfedildigine dair bir ifade, vakifin ad1, kiinyesi yahut
lakabi, baba adi, meslegi, vakfedilen yer, tarih ve 6zellikle vakif sartlarini igeren bilgilere ulagsmak
miimkiindiir. Téim bu bilgilerden yola ¢ikilarak miihiir sahibi ve eserin izledigi yol hakkinda detayli
bilgilere ulasilabilmektedir. Birden fazla miihre sahip olan kisilerin miihiirleri incelenerek biyografilerine
dair farkl bilgilere ulasilabilir.
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The vast majority of libraries in today's world, which are the legacy of an ancient civilization and contain
works reflecting the science, wisdom and culture of the geography in which they are located, have come
into being through foundations. The foundation culture also made itself felt in librarianship activities and
as a result, libraries began to be established through foundations. Foundation seals prepared to be printed
on works donated to foundation libraries are generally seen on page 1a or zahriye of manuscripts. The
foundation records, which were prepared to protect the books, draw attention to the fact that they are a
foundation and make that work available to everyone, are on the same page as the foundation seal. In our
study, which was produced from the thesis titled “Foundation Seals and Their Analyses in Konya Regional
Manuscripts Library”, which consists of the evaluation of 55 foundation seals detected in 12 thousand
manuscripts in Konya Regional Directorate of Manuscripts Library, the biographical value of foundation
records and seals was emphasized. The names, nicknames, imprints, places or occupational information
contained in the seals and records are historical documents that will facilitate researchers. Foundation
records provide information about the artistic and cultural situation of the period. The fact that seals express
affiliation with a person and are used as signatures contains many descriptive expressions that can be
examined under different categories. It is of great importance, especially in terms of providing introductory
information about the seal owner, based on the foundation and appropriation records that are included on
the same page with the foundation seals. In the foundation seals found in manuscripts, it is possible to find
information about the dedication of the work, the name of the foundation, its title or nickname, the father's
name, profession, the place of dedication, the date and especially the conditions of the foundation. Based
on all this information, detailed information about the seal owner and the path followed by the work can be
obtained. By examining the seals of people who have more than one seal, different information about their
biographies can be obtained.
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GIRIS

Sosyal ve toplumsal alanda kendini gOsteren, yardimlasma, dayamisma birlik ve beraberlik
unsurlarinin en eski devirlerden itibaren var olageldiginin ve giiniimiizde halen devam ettirildiginin
ispat1 niteliginde olan vakiflar, vakif kiitiiphaneler ve bu kiitiiphanelere vakfedilen yazma eserlerde de
kendini gostermektedir. Tiirk-Islim medeniyetinin ayrilmaz bir pargasi olan vakif Kkiiltiirii,
kiitiiphanecilik faaliyetlerinde de etkin rol oynamaktadir. Bunun sonucunda vakiflar yoluyla
kiitiiphaneler kurulmasi bir gelenek haline gelmistir'. Yazma eserler bakimindan oldukga zengin
kiitiiphanelere sahip olan Anadolu cografyasinda binlerce yazma eser vakiflar yoluyla bugiinlere intikal
ettirilmistir.

Bir yazma eserin sahsi miilkiyetten cikarilarak herkesin kullanimina acik héle getirilmesi
amaciyla diigiilen notlara vakif kayitlar1 adi verilmektedir?. Vakfedilen kitaplarin genellikle 1a, zahriye
yahut hatime sayfasina distilen kayitlarda “vakif” ibaresi agikca yazilmakta ve burada vakif sartlarina
da yer verilmektedir. Fars¢a bir kelime olan miihiir kavraminin Arapgasi “hatem” dir. Miilkiyet ya da
yetki isareti olarak insan yasaminda yerini alan miihriin 7000 y1llik bir gecmisi oldugu; bazen otoriteyi,
resmiyeti, kisi ya da kurumu tammladig1, bazen de tilsim igerip koruma anlami tasidig1 bilinmektedir®.
Miihiirlerin kiitiiphanelere vakfedilen eserlerde de bu eserlerin vakfedilmis oldugunu vurgulamak
amaciyla siklikla kullanildig1 goriilmektedir. Yazma eserlerin muhtelif sayfalarina basilan miihiirler
eserin vakif oldugunu tescil eden birer belge niteligi tagimaktadir.

Eserin serliveni, miiellifin hayati veya vakifin sartlarina bu kayitlar ve miihiirler sayesinde
ulasilabilmektedir. Vakif kayitlar1 sayesinde kiitiiphanecilik tarihine 151k tutacak biyografik veriler elde
edilmektedir.

Yapilan ¢alismada Konya Yazma Eserler Bolge Midiirliigii Kiitiiphanesinde bulunan yazma
eserlerde yer alan vakif miihiirleri ve vakif kayitlar1 tespit edilerek bu miihiirlerin ve kayitlarin
biyografik agidan 6nemine dikkat ¢ekilmistir.

Bu ¢aligma Konya Bolge Yazma Eserler Kiitliphanesi’nde Bulunan Yazma Eserlerdeki Vakif
Miihiirleri ve Analizleri baglikl yiiksek lisans tezinden iiretilmistir.

Yazma Eserlerde Vakif Kayitlar

Milletlerin en kiymetli kiiltiir varliklarindan biri olan yazma eserler, bilim, sanat ve kiiltiir
arastirmalarinda kadim medeniyetlere ait en dnemli kaynak eserlerdir®. Kitaplar1 korumak ve nadanm
eline gegmesine engel olmak adina kitap sahipleri kitaplarina degisik dillerde ve farkli ifadelerle bazi
kayitlar yazma ve isaretler koyma ihtiyaci duymuslardir. Bir eserin herkesin kullanimina agik hale
getirilmesi i¢in koyulan vakif kayitlari, o yazma eserin vakfedildigini gosteren “vakf, vakf lillahi Teala,
vakf fi sebilillah vb. ifadelerdir®. Islam diinyasinin en eski devirlerinden itibaren cami, medrese, dergah
ve umumi kiitiphanelere kitaplar vakfedilir ve bu vakfedilen kitaplara vakif kayitlar1 disiiliirdii. Cok
sayida kitabin vakfedildigi durumlarda ise vakif sartlarinin da belirtildigi bir mithiir metni hazirlatilir ve
kitaplarin mubhtelif sayfalarina bu mihiir basilirdi. Vakif kayitlar1 bir yazma eserin ugradigi
kiitiiphaneler ve kitap sahipleri hakkinda 6nemli ve biyografik bilgileri ihtiva eden tarihi belgelerdir.
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Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii 2/9 (2021), 241.

2 Orhan Bilgin, “Temelliik ve Tenasiip Kaydi1”, Tiirkiye Diydnet Vakfi Islam Ansiklopedisi, (Istanbul TDV
Yaymlari, 2011), 40/411-412.

% Joseph Von Hammer Purgstall, Osmanli Miihiirleri, (Istanbul: Pera Yayncilik, 1999), 8.

4 Baysal, Ali Fuat. “Yazma Eserlerde Bulunan Tezhiplerin Tanimlanmas1 Uzerine Baz1 Gdzlemler”, Tiirkliik
Bilgisi Arastirmalari 46 (Aralik 2016), 17.

® Murat Tala, Dil Tarih Biyografi (Konya: Palet Yayinlari, 2020), 93.
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Yazma eserlerin genellikle 1a sayfasina diisiilen vakif kayitlari, miihiirler, vakif ibareleri ve
sayfa kenarlarina diisiilen notlarin 6nemi bize el yazmasinin yazildigi tarihi tahmin etmemizi saglayacak
bilgileri ihtiva ediyor olmasidir®.

Bir yazma eserin muhtelif sayfalarina diisiilen bu tiir kayitlar, kitabi vakfedenin biyografisine,
ilmi ve kiiltiirel ilgi alanlarina ydnelik bilgiler vermektedir. Bu kayitlardan yola ¢ikilarak vakifin
yasadig1 zaman ve ilgi alanlarina dair bir¢ok acidan biyografik bilgi iiretilebilmektedir. Yine bu kayitlar
miiellifin yasadig1 zamanin tesbit edilemedigi durumlarda eserin miiellifinin yasadigl en ge¢c zamani
belirleme agisindan fayda saglamaktadir. Yazma eserlerde yer alan vakif kayitlari, eserin miiellifine dair
biyografik bilgiler sunmanin yanisira el yazisina bakilarak déonemin sanatsal yapisi hakkinda yorum
yapmamiza da olanak saglamaktadir.

Osmanli déoneminde kurulan kiitiiphanelerin biiyiik cogunlugu vakiflar yoluyla kurulmustur.
Osmanli’nin kitap kidiltiirii ve kiitiiphaneler konusunda meydana getirdigi essiz kiilliyati, Osmanli kiiltiir
tarihiyle ilgili gdlgede kalmis noktalara 151k tutmaktadir’.

Kitaplarda kisisel vakif kaydi, digar1 ¢ikarilmamasi i¢in vakif kaydi, herkes kullanabilsin diye
vakif kayitlar1 bulunmaktadir.

Kisisel Vakaf Kayitlar:

Yazma eserler incelendiginde vakif kayitlar1 ve vakif miihiirlerinde vakifin sartlarin1 agikga
belirttigi goriilmektedir. Vakfedilen eserin korunmasina yonelik bilgiler vermesi veya kimlere vakfettigi
ile ilgili detayli bilgilere rastlanmaktadir. Bazi vakif kayitlarinda sadece kisisel bilgilere yer
verilmektedir. Isim, lakap, kiinye, meslek yahut sehir isimleriyle sinirh tutulmustur.

Vakif kayitlar1 incelendigi zaman vakifa ait bu bilgilerin yaninda dua, ayet, hadis ya da edebi
sozlerden de olusabilmektedir. Bunlarin diginda higbir tanitict ifadenin yer almadigi sadece “vakif”
ibaresinden olusan kayitlara da rastlanmaktadir. Ozellikle yazma eserin herhangi bir varaginda birden
fazla yere vakif ibaresi yazilarak eserin vakfedildigine dikkat ¢ekilmektedir.

10735 envanter numarali Ddstan-1 Ebii Miislim isimli eserin 2a sayfasinda yer alan vakif kaydi
bunun bir 6rnegidir.

Kayitta, 4w Jadls i o dl (udd g GEUSs zlal) JISE8 & puas LEY) (Ol s WY1 o olS 0 i
"YYAMY? ) “Vakafe Dergah-1 sirruhii’l-evliya ve burhanii’l-etkiya Hazreti Hiinkar el-Hac Bektasi veli
kaddesallahu sirruhii’l-‘alf ve’l- hali sene 12817, “Hazreti Hiinkdr Hac1 Bektas-1 Veli- Allah ulvi ve
apacik sirrini takdis etsin- vakfidir” yazilarak vékifa ve vakfedilen yere isaret edilmektedir (Resim 1).
Vakif kaydinin hemen alt kismina ayni kisiye ait sahis miihrii eklenmistir. Ayni kayit BY 10847 envanter
numaral1 eserde de mevcuttur. BY 10700 Hadikatii’s-Sii’eda vr.1b/2a isimli eserin 1b/2a varaklarinda
yer alan kayitta da Hac1 Bektas-1 Veli Hazretlerinin vakfi olduguna vurgu yapilmistir (Resim 3-4).

Kisisel vakif kayitlarina bir diger érnek Mendkibu I-Imdmi’l-A zam isimli eserin 5a numarali
varaginda yer alan “_x st se ble] pua jlaliass Cllive CUS 527, “Bu kitab-1 miistetab Tahsildar Hiiseyin
Aga’nin mevhib[u]dur” kayittir. (Resim 5-6)

6 Adam Gacek, Arapca El Yazmalart I¢in Rehber, nsr. Ali Benli-M. Ciineyt Kara (Klasik Yayinlarr), 63.
" Bekir Sahin, “Osmanli Dénemi Konya Kiitiiphaneleri”, Konya Vakiflar: (Konya 2021).
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Nigarhane

Resim 1. BY 10735 Dastan-1 Eba Mislim vr.2a

Resim 2. BY 10735 Dastan-1 Eba Miislim vr.2a Vakif Kaydi Detay

Resim 3. BY 10815 iskendername vr.5a
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Resim 4. BY 10700 Hadikatii’S-Sti’eda vr.1b/2a

Resim 5. BY 6862 Menakibii’l-imami’l-A ‘zam Seyh Muhammed Efendi Vakif Miihrii vr.1a




Nigarhane

Resim 6. BY6862 Menakibu’l-imami’l-A ‘zam Vakif Kaydi vr.1a

Kisisel vakif kayitlarina bir diger 6rnek, BY4101 ‘Inayetii’l-Kaz Kifafeti’z-Zad1 isimli eserin
arka i¢ kapaginda Halil Hamid Pasa’ya ait vakif kaydidir. Aym kayit Micibii’n-Nida ila Kaderin Neda
isimli eserde yer alan Halil Hamid Paga miihriiniin hemen {izerinde semse formu igerisine;

On OIS Gl pap A M5l S (o 4ie Sl Sl (e il 5 Lealls ol L5 (s L L5 A il "
"ye ol s M dl) S dea JilA Jaal) amll 5al Jal “Mine’l-kiitiibiilletT vakafeha fiha bent vesad limen
tale‘aha ve istifade mine’l-‘ibad sa’ilen minhii en yezkiira bi’l-hayr ve’r-rahmete ferhamallahii men kane
min ehli’l-hayr verrahmete el-‘abdii’l-‘akli Halil Hamid kefahullahii Te‘ala yevmii’l-va‘id” seklinde
yazilmistir.

Resim 2. BY4101 ‘Inayetii’l-Kaz1 Kifafeti’z-Zad1 Isimli Eserin Arka I¢ Kapaginda Bulunan
Halil Hamid Pasa’ya Ait Vakif Kaydi
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Resim 3. BY4101 Vakif Kaydi Detay1

Resim 4. BY4101 Miicibii’n-Nida {1a Serhi Kaderi’n-Neda Isimli Eserde Yer Alan Vakif
Kaydi vr. 1a



Nigarhane

Resim 5. BY4101 Miicibii 'n-Nida Ila Serhi Kaderi'n-Neda vr. 1a Vakif Kaydi Detay

Kiitiiphaneden Cikarilmamasi Sarti

Kiitiiphaneden ¢ikarilmamasi sartiyla vakfedilen eserlerde yer alan vakif kaydina bir 6rnek
BY7770 numarali1 Kirk Sual isimli eserde bulunan vakif kaydidir. Eserin 1a-81a numarali varaklarinda
yer alan Faik Osman Efendi’ye ait vakif miihriiniin hemen tizerinde yine Faik Osman Efendi’ye ait bir
sahis miihrii ve sartlarini agikga ifade eden vakif kaydi yer almaktadir. Miihriin hemen iizerinde yer alan
kayitta ise; sahis miihriiniin hemen altina,

sl s 4ie A A I G ez pan Y s Taana T 5 g ) iy anaal) Y 138 51
At o 4] ) Ul 2ok Rl (eS) A ) 5 pmal¥) B 5 (s s 5 o 03 T e rlally el e 3
Miatll LS adde 4 sull 5 jall e il

“Vakaftii haze’l-kitabe’l-miisemma bi-gayeti’l-beyan mine’l-tibbi vakfen sahihan bi-sarti enla
yuhrace min beyti’l-kiitiibi ellezi iifrizet minhu ve era ve ene’l fakir ileyhi ‘izzii saniithu Fa’ik ‘Osman
es-Sehir bi’l-Hac ‘Omer Agazade fI tarih-i tis‘a ve tis‘Ine ve mieti ve elf mine’l-hicreti-nebeviyyeti
hicreti’n-nebeviyyeti’l-‘aleyhi ekmelii’t-tahiyye”, “Tip bilgileri agiklamak amaciyla yazilan bu kitabi
sahih (gecerli) bir vakif sdzlesmesi ile bu kiitliphaneden ¢ikmamasi sartiyla kiitiiphaneye bagisladim.
Faik Osman adiyla bilinen ben aciz ve fakir Haci Omer Agazade, yiizbin peygamberin sonuncusu olan
ve hicretinin 99. yilinda Tibb-1 Nebevi olarak vakfedilen Hz. Peygemberimize salat u selam ederim”
notu diisiilerek, vakif sartlarina uyulmasimni tekrar agikga ifade etmis ve ismini agikca belirtmistir.

Vakif kaydinda Faik Osman Efendi kitabin yazilig amacin agiklayarak baglamis ve devaminda
kiitiiphaneden disariya ¢ikarilmamasi sartim eklemistir. Ismini ve lakabim da ekleyerek dua ve temenni
ile metni tamamlamigtir. Vakif kaydinin hemen altinda yer alan sahis miihriinde Osman isminin
kullanilmasi vakif kaydinin ve miihriin ayni kisiye ait oldugunu gostermektedir.

Tiim bu biyografik veriler Faik Osman Efendi’ye ve donemine ait arastirmacilara 151k tutacak
niteliktedir. (Resim 11)
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Resim 6. BY7770 Kirk Sual Faik Osman Efendi Vakif Kaydi ve Miihrii

Alnip Satilmamasi ve Rehin Olarak Verilmemesi Sarti

Yazma eserlerde yer alan vakif kayitlarinda vakif sartlar agik agik yazilmis ve vakifin istekleri
metne eklenmistir. Bunlardan bir tanesi de vakfedilen eserin alinip satilmamasi veya rehin olarak
verilmemesidir.

BY 250 envanter numarali /hyaii’l-Ahya Fi Hayati’l-Enbiya isimli eserde yer alan vakif
miihriiniin bulundugu sayfada miihriin hemen yaninda;

“ Y sple Yoy Y ol b o) sl e o3 Sl Ta oY 5l e Mad ela jl i " “Vakaftii 1i riza’illahi
te‘ala ‘ala evladihi ebeden tenasiilen siimme ‘ala’l-fukara’i bi-sart1 en 1a yahbise vela yiiba‘a vela

ylistera”, “Allah rizasi i¢in evlatlarina ve fukaraya alinip satilmamasi” sartiyla vakfedilgine dair vakif
kaydi bulunmaktadir. (Resim 12)
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Nigarhane

Resim 7. BY250 ihyaii’l-Ahya fi Hayati’l-Enbiya vr.1a Vakif Kaydi Detay

Resim 8. BY250 Ihyaii’l-Ahya fi Hayati’l-Enbiya vr.1a Vakif Kaydi

Bir diger kayit 6rnegi ise, BY6781 numarali el-Cami 'u’s-Sahih isimli eserde bulunan
Sultan Murad Han’a ait vakif miihriiniin yer aldig1 sayfada miihriin hemen altinda;

"y LS Al A Y s s Yy ple Y laasa Wy et Al Lia ) i pdll e (cansal) QST 138 i g 08
o2 J ¥ siten Ll asla Ul 5 eleall aSia Callal Ul 5 a3 () a5 (0 o slall “Kad vakafet haze’l-kitabii’l-miisemma
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bi cari’s-serif li rnza’illahi te‘ala vakfen sahthan la yuba'u vela yiisterii vela yiirhenii li veledi’z-ziikiir
ve’l-erbabi’l-‘ulim min rizvani din1 ve ene etliibii minkiim ed-du‘a’e ve ene hadimii’d-taleben
cemaziye’l-evvel garrah(i” “Cari’s-Serif adli bu kitab1 Allah rizasi i¢in, erkek ¢ocuklarina ve ilim
erbabina satilip alinmayacak ve 6diing verilmeyecek sekilde vakfettim. Bendeniz talebelerin hizmetkari
sizlerden de dua talep ediyorum. Cemaziye’l-evvel’in bas1.” yazili vakif kaydi da mevcuttur. (Resim 15-

16)

Resim 9. BY6781 el-Cami‘u’s-Sahth Isimli Eser Vakif Kayd: Detay

Resim 10. BY6781 el-Cami ‘u’s-Sahih vr.1a

6672 envanter numarali Ziibdetii’l-Irfan fi Vuciihi’l-Kur’an isimli eserde yer alan vakif kaydi,
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Nigarhane

vakfedilen eserlerin alinip satilmamasi veya rehin olarak verilmemesi sartina giizel bir 6rnektir. Metnin
sonuna degistirenlerle ilgili eklenen ayet-i kerime ile konunun 6nemine dikkat ¢ekilmistir.

ol s A 0 3 Vs gl Y L W5 ) Gy il G ) s e il QU 13 a5 6]
[ 4shan 0l o ad] Laild anen Lo axy oy (ed I “Kad vakafe haze’l-kitab el-miistetab ‘Abdiirrahim ibn
Hiiseyin el- miifti bi Kasabati Elmali vakfen sahihan 13 biya“ vela yiirhenii IBY ikiitiiphane-i Sinan Ummi
Elmali femen beddelehii be‘de ma semi‘ahu fe inne ma igmiihii ‘alellezine yiibeddilinehi”, “Bu
degerli/kiymetli kitabt Elmali Kasabasindan Hiiseyin oglu Abdiirrahim satilmamasi ve rehin olarak
verilmemesi sarttyla Ummi Sinan Elmali Kiitiiphanesine vakfetti. Kim bunu duyduktan sonra
degistirirse giinah1 degistirenlerin {izerinedir” yazili Abdurrahim Efendi’ye ait vakif kaydi mevcuttur.

'ﬂ‘f“":’ 1o = _.&s.v 2 oss s
\ Q)r)“’av\"d.u’l"““

b
E’v’ 118! zpitt A

,";,u/‘/*/l/’tb”@/

’J’L/ﬂ(d””"/ /J‘u
L

“VL”” ‘/»J/tf.n’l“"’
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KONYA BOLGE VATWA ENWLER 005

xovonu-!n 2
Kitp Mo, /12| 3
‘hwllm :

Resim 11. BY6672 Ziibdetii’l-‘irfan fi Vuciihi’l-Kur’an vr.1a

Vakiaf Miihiirlerinin Yazma Eserlerde Kullanim

Yazma eser kavrami, kalem ve miirekkeple yazilmis nadir eserler i¢in kullanilmaktadir. Bu
sebeple kiitliphanelerde 6zel kosullarda saklanmaktadirlar. Vakif kiitiiphanelere bagislanan eserlere
basilmak {izere hazirlanan miihiirlere ise vakif miihiirleri adi verilmektedir. Yazma eserlerde sayfalar
“yaprak” yahut “varak” olarak isimlendirilmektedir. Numaralandirilma sistemi ise sayfanin on yliziine
“a”, arka yliziine ise “b” seklinde yapilmaktadir. Vakif miihiirleri ise yazmalarin genellikle zahriye, 1a
yahut son sayfalarinda yer almaktadir. Bunun disinda eserin muhtelif sayfalarinda da vakif miihiirlerine
rastlanmaktadir.

[lk ¢aglardan itibaren kullanilagelen miihiirlerin, kimi zaman kimlik, kimi zamanda miilkiyet ya
da yetki isareti olarak kullanilmis oldugu goriilmektedir. Kaynaklarda miihiirciiliiglin Tiirk devletlerine
Islamiyetle birlikte girdigi ifade edilmektedir®.

Ozellikle Osmanli Devleti’nde miihiir kullaniminin yayginlasmasiyla birlikte resmi miihiirlerin
disinda herkesin sahsi bir miihrii bulunmaktadir.

8 Mehmet Aydin, “Miihiirciilik”, Tiirk-Isldm Medeniyeti Akademik Arastirmalar Dergisi 6 (Konya 2011), 12-72.
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Miihiirler farkli malzemelerden, farkli boyut ve desenlerde hazirlatilmaktaydi. Kimi miihiirlerde
sadece miihiir sahibinin ismine yer verilirken bazilarinda ise vakif sartlar1 yahut ayet ve hadislere de yer
verilmekteydi.

Vakif Miihiirlerinin Biyografik Degeri

Vakif miihiirleri kitaplarin kontrol altina alinmasii saglamakla birlikte kurumlarin belgesi
mesabesindedir. Miihiirler kitaplarin kayit ve kontrol altina alinmasi igin birer alamettir®.

Miihiirlerin imza olarak kullanilmasi ve aidiyet ifade etmesinden yola ¢ikilarak miihiir sahibi
hakkinda pek ¢ok tanitici bilgiye ulasilabilmektedir. Vakif miihiirleri ile ayn1 sayfada yer alan vakif
kayitlart genellikle vakif sartlarinin agikga belirtildigi ve eseri vakfedenler hakkinda kisisel bilgiler
verdigi i¢in biyografik acidan 6nemli belgelerdendir. .

Vakif kayitlarinda oldugu gibi miihiirlerde de eserin vakfedildigine dair bir ibare, vakifin
meslegi, kiinyesi, baba adi, lakabi, vakfedilen kurum, yer ve tarih yahut vakif sartlarini igeren bilgilere
ulagsmak miimkiindiir.

Miihiirlerde Isim, Unvan, Lakaplarla flgili Bilgiler

Sahis miihiirleri kisiye aidiyet ifade etmesi yaninda imza vazifesi géren ve tanitici biyografik
verileri barindiran tarihi vesikalardir. Yazma eserlere basilan sahis miihiirleri ile ayn1 sayfada bulunan
vakif ve temmelliik kayitlar1 bulunmaktadir. Bu miihiir ve kayitlarda yer alan ifadelerden yola ¢ikilarak
kisi veya kisiler hakkinda tanitic1 bilgilere ulasilabilmektedir.

BY6781 numarali el-Cami’u’s Sahih isimli eserde tesbit edilen miihiir metninde 3 s (Ualw &
o&” | “Vakf-1 Sultan Murad Han”, “Sultan Murat Han vakfidir” yazilidir. Veilen miihiir 6rneginde
miihiir sahibinin ismi ve lakabina yer verilmistir.

Resim 17. BY6781 el-Cami’u’s-Sahih Isimli Eserde Yer Alan Sultan Murad Han Vakif Miihrii

Adudiiddin el-ici, Ebu’l-Fazl Abdurrahman b. Ahmed b. Abdulgaffar el-ici es-Sirdzi es-
Sebankari el-Bekri es-Sa‘fi’1” ye ait Adabu’l-Adudiyye/er-Risaletii’l-Adudiyye isimli eserde yer alan
miihiir 6rneginde;

NVl gyl e el oal st s el Glea i e ) o cpatall cp ) mladl apad) Ciy A0 QUSTH 1aa (a8 g 08
Vg Vs oa Y of byl ea¥

“Kad vakafe haza’l-kitabe’s-serif es-Seyyid el-Hac Zeyne’l-*Abidin b. es-Seyyid ‘Abdurrahman

® Ahmet Caycy, Tiirk Islam Kiiltiiriinde Vakif ve Sanat (Konya: Palet Yayilar1 2018), 180.
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Nigarhane

el-med‘uv bi-Cavuszade el-Karamani ‘ala evladihi ve evladi evladihi bi-sarti en 13 yiirhene vela yiiba‘a
vela yligayyera 11317,

“Bu kiymetli kitab1 Karamanli Cavuszade diye ¢agrilan Seyyid Abdurrahman oglu Seyyid Hact
Zeynel Abidin, ¢cocuklarina ve gocuklariin gocuklarina, rehin verilmemesi, satilmamasi ve degisiklik
yapilmamasi sartiyla vakfetti” yazilidir. Miihiir metninden miihiir sahibinin lakabina, babasinin ismine
ve nereli oldugu bilgisine ulasilabilmektedir.

Resim 12. Zeynel Abidin Vakif Miihrii

Mekén, Yer ve Zaman Bilgileri

Miihiir metinlerinde miihiir sahibinin ikamet ettigi yer yahut eseri vakfettigi yer bilgisi agik¢a
belirtilmistir. Baz1 miihiir metinlerine tarih eklendigi bazilarinda ise herhangi bir zaman ifadesinin yer
almadig1 goriilmektedir.

Talika ala Tehzibi’l-Mantik ve’l-Kelam isimli eserde yer alan miihiir metninde 48 5 lee CUSI 128
VYYA dins b il 45 qan iy 38 ol sie Aind) Jun g ol g 4oy Lal ) 4l 5 ila e 2l Y sall Juslill “Haze’]-
kitabti mimma vakafehii’l-Fazil el-Mevla es-Seyyid el-Hac ‘Ahmed Hayati, Vakafehullahti lima
yithibbuhu ve yerzahu ve ce‘ale’l-cennete misvah 1239, Kad vakafe cemi a kiitiibihi’n-nefise fi sene
1228 yani “Bu kitap kiymetli Mevla, Seyyid Haci Ahmed Hayati’nin vakfettiklerindendir. Allah onu
sevdigi ve razi oldugu seylere muvaffak kilsin, cenneti de son duragi eylesin 1239. Kiymetli kitaplarinin
timiinii 1228 yilinda vakfetmistir” yazilidir. Buradan kitaplarinin tamamini hangi tarihte vakfettigi
bilgisine ulasilabilmektedir.

Resim 13. Ahmed Hayati Vakif Miihrii
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Meslek Bilgileri

Miihiir metinlerinde miihiir sahibinin meslegine yer verilen drneklere rastlanmaktadir. BY 10260

envanter numarali Kur’an-Kerim’de yer alan miihiir metni; 138 yoa séall sa 5 padll 4y des 5 ) i) a5 8
YYON dis 0al ) (edldn iy yall 523 )Y clialy Jdall oyl e 2 CL;J\ O SAl saY Y 5 iy il sl

“Kad vakafe el-Fakir ila rahmeti Rabbihi’l-Kadir ve hiive bi’l-afvi cedir haze’l-kitabe’s-serif
veledehu’z-ziikiir el-Hac es-Seyyid ‘Abdullah el-hasib el-miift1 bi kaza-i Larende el-‘arif bi-Hadimizade
sene 12587, “Kadir olan ve bagislamaya en layik olan rabbinin rahmetine muhtag Hadimizade diye
bilinen Larende Miiftiisii Hac1 Seyyid Abdulldh el-Hasib bu miibarek kitabi vakfetmistir” seklindedir.

Resim 14. Seyyid ‘Abdullah Vakif Miihrii

Tkazii'n-Na ‘imin’de yer alan Hac1 ‘Alf Riza vakif miihriinde; L) Ao zladl Mad 4 QU 138 (ad g 38
2l S s B e AAIS Gl zlal) gl gllall dlaa WLy setiall 5281 dana zlad) gl ol sl iy 3 il
V¥V« « el-Hac ‘Alf Riza en-Na’ib fi ba'zi’l-liva ibn el-Hac Muhammed Efendi el-meshiir bi-imam-1
Mahalletii’s-Saliir ibn el-Hac ‘Osman ila kiitiibhaneti mebniyetin kurbe Cami-i Kebir Yalvag 13107,
“Salur Mahalle imamu1 olarak bilinen Haci Muhammed Efendi oglu vilayetlerden birinin naibi Hac1 Ali
Riza tarafindan Yalvag Cami-i Kebir civarinda insa edilen kiitiiphaneye Allah rizasi i¢in vakfetmistir.”
Haci1 Ali Riza Efendi’ye ait yukaridaki miihiir metninden vakifin ismine, babasinin ismine, meslegine
dair bilgilerin yaninda hangi kiitiiphaneye vakfettigine dair bilgilere de ulagilabilmektedir?®.

Resim 15. BY6168 Ikazii’n-Na‘imin Haci ‘Alf Riza Vakif Miihrii

10 Belkis Yildiz, Konya Bélge Yazma Eser Kiitiiphanesin'de Bulunan Yazma Eserlerdeki Vakif Miihiirleri ve
Analizleri (Konya: Necmettin Erbakan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2024).
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7770 envanter numaral Kirk Sual isimli eserin la, 81a varaklarinda yer alan Faik Osman Efendi’
ye ait miithiir metni; ?J-)"'."JL'&FE’"“ Olaie (gld el Ubg_\:\ﬂ\ )\chﬁyoikﬂéwﬁl‘ﬁuﬂgw\ Jaa Cdd g
all 5yl g san] Ao s J ol ) Ji “Vakaftii haze’1-kitab li-merzatillahi te‘ala bi-sarti en 1a yuhrace min
dari’1-kiitiibi ve ene’l-fakir Fa’ik ‘Osman el-Miift1 bi-Erzuriim tekabbelallahu bi-kabiilin hasenin senete
ihda ve mi’eteyn ve elf”, “Bu kitab1 Allah Teald’nin rizas: igin kiitiiphaneden ¢ikarilmama sartiyla
vakfettim. Ben Erzurum miiftiisii Fa’ik Osman. Allah giizel bir kabul ile kabul eylesin. Bin iki yiiz bir
senesi” seklindedir. Miihiir metninde Faik Osman Efendi’nin meslegine ve vakif sartina yer verilmistir.

Resim 16. Faik Osman Efendi Vakif Mihrt

Resim 17. Fa‘ik ‘Osman Efendi’ye Ait Vakif Ve Sahis Miihrii
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Yazma Eserlerde Vakif Kayitlar: ve Miihiirlerin Biyografik Degeri

DEGERLENDIRME VE SONUC

Miihiirlerle ilgili yapilan ¢alismalar genellikle arkeolojik buluntu ve sanat tarihi agisindan ele
almmistir. Calismamizda ise yazma eserlerde yer alan vakif kayitlarinin ve miihiirlerin kullanimi
tizerinde durularak miihiirlerin biyografik agidan 6nemine vurgu yapilmistir.

Konya Yazma Eserler Bolge Midiirliigii Kiitiiphanesi’nde bulunan 12 bin yazma eserin
taranmasi sonucu tespit edilen 55 vakif miihriiniin analizinden olusan yiiksek lisans tez ¢calismamizdan
hareketle vakif kayitlarinin ve vakif miihiirlerinin biyografik degeri ortaya konulmaya caligilmistir. Bu
belgelerde gegen sahis isimleri, lakap veya kiinyeleri, meslek bilgileri yahut yer isimleri gibi tanitici
ibareler yoluyla ayni donemde yasamis kisilere yahut farkli aragtirmalara kolaylik saglayacak veriler
elde edilmistir. Ayni zamanda miihiir ve kayitlarda yer alan ibare ve metinler yoluyla dénemin sanat ve
kiiltiirel durumu hakkinda bilgi sahibi olunabilmektedir.

Miihiirlerin amact dogrudan biyografik bilgi vermek degildir. Her ne kadar biyografik bilgiler
vermek amactyla hazirlanmamis olsalarda miihiir sahipleri ve vakfedilen eserler hakinda icerdikleri
bilgiler diistintildiigiinde, kiitiiphanecilik ve tarihi arastirmalarin yanisira biyografi alaninda yapilan
caligmalarda da goz ardi edilmemesi gereken dnemli belgelerdendir. Ayrica miihiir sahibinin kimligi,
meslegi, ailesi, sosyal ¢evresi, kendisine ait belirleyici zaman ve mekéan bilgilerini igeren tanitici ifadeler
icermektedir. Biyografi kitaplarinda yer amayan hayatin iginden giindelik ifadelerle miihiir metninde
yer alabilmektedir.
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Bu makale 21 Ekim 2023 tarihinde Gelenegimiz, Gelecegimiz ve Ustalarimiz Sempozyumunda sunulan
konusmanin metne doniistiiriilmiis seklidir. Bizler insan odakl1 bir felsefenin bir diisiincenin ¢ocuklartyiz.
Sanat eserlerimiz bir sonugtur bir neticedir. Fakat sanat eserini ortaya koyan sanat¢mnin eyleminin bir
metafizigi vardir. Allah’m yaratma fiilinde, “El Halik” ismiyle ¢alisan bir se¢ilmis insandir. Sanatc¢iya
eserin tretimini yaparken elinden bir seyler ¢ikmaktadir. Ancak elinden o eser ¢ikmadan evvel, 6nce
tasarim halinde, kalbinde, ruhunda, génliinde, zihninde yer aliyor. Iste oraya miidahale eden Hak Teala’dur.
O acidan bizim ecdadimizin Islam anlayiginda buna tasavvufi veya irfani Islam denir. O Islam anlayist
yorumunda, “Allah giizeldir, giizellikleri sever” anlayisiyla hareket edilir ve yeryliziinde her ne sey
oluyorsa, olup bitiyorsa, Allah’m isimleriyle olup bitiyordur anlayisi vardir. Yani Allah’in isimleri
icerisinde olmayan bir sey yeryiiziinde bir kere zuhura gelemez. Varlik, var olus sadece nura aittir, 1518a
aittir zira “Allahu nurus semavati vel ard”, “Allah, yerin de gogiin de 1s181dir, nurudur.” Allah’m
isimlerinden bazilarina s6yledir, el Halik; yani yaratici. el Kadir, kudret sahibi yani yapabilme, kabiliyet
sahibi olma. el Cemil, giizel. Allah’in sifatlarindan bir tanesi el Miibdi, ibda eden, birden tasarlayan,
diisiinen ve yoktan var eden. el Cemil, el Miibdi, el Halik, el Kadir, el Alim, el Hakim, Er Rahim gibi
isimlerin de hikmet sahibi olusu cemil olusunu, hepsini bir araya getirdiginiz zaman da ortaya bir sanatci
portresi ¢ikmaktadir. Bu isimleri iistiinde toplayan kisi zaten muhtesem bir sanat¢i olmaktadir. Allah Teala
bizatihi kendisi sanatgilarin Piri olmaktadir. Hak Teéla sanatgilarin en bast oluyor ve onun yarattig1 bizler
ve dlem muhtesem bir sanat¢inin muhtesem bir eseri olur. Ayrica iistelik kendi ruhunu sanat eserine tifler.
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This article is a transcribed version of the speech presented at the Symposium on Our Tradition, Our Future
and Our Masters on 21 October 2023. We are the children of a human-oriented philosophy and thought.
Our works of art are a result, a result. But the action of the artist who creates the work of art has a
metaphysics. In Allah's act of creation, he is a chosen person working with the name ‘El Halik”. While the
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irfani Islam. In that interpretation of Islam, we act with the understanding that ‘Allah is beautiful, He loves
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something that is not within the names of Allah cannot come into existence on earth. Existence, existence
belongs only to light, because ‘Allahu nurus semavati wal ard’, ‘Allah is the light, the light of heaven and
earth.”Some of the names of Allah are as follows: al-Halik, the creator. al-Qadir, the one who has power,
i.e. the ability to do, to be capable. al-Jamil, the beautiful. One of Allah's attributes is al-Mubidi, the one
who creates, designs, thinks and creates out of nothing. When you bring together the names such as al-
Jamil, al-Mubidi, al-Halik, al-Kadir, al-Alim, al-Hakim, al-Rahim, and the names such as al-Jamil, al-
Mubidi, al-Halik, al-Kadir, al-Kadir, al-Alim, al-Hakim, and al-Rahim, the portrait of an artist emerges
when you put them all together. The person who gathers these names on himself is already a marvellous
artist. Allah Ta'ala Himself is the Piri of the artists. He is the head of the artists, and we and the world
created by Him is a marvellous work of a marvellous artist. Moreover, He breathes His own spirit into the
work of art.
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GIRIS
Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla... Vakti serifler hayrolsun, hayirlar feth olsun, serler def
olsun.

Muhterem hazirin hepiniz hos geldiniz.

Oncelikle burada giizel bir etkinlik icin bulunuyoruz. Emegi gecen basta Karatay Belediyesi
Baskani’na, Necmettin Erbakan Universitesi Giizel Sanatlar ve Mimarlik Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 Boliimiiniin degerli hocalarina, talebelerimize ve sanatkar biitlin arkadaslara tesekkiirlerimi,
siikranlarimi arz ederek sizlerle bir hasbihale baslamak istiyorum.

Ancak bu hasbihale girmeden evvel, sanatin arkasindaki ruhu vurgulamaya gecmeden evvel,
bugiinlerde uzun zamandir peygamberlere yataklik etmis, uzun zamandir ariflere bilgelere vatanlik
etmis ve devlet-i’aliyyei Osmaniye’nin yOnetimi altinda uzun zaman bulunmus olan Filistin’deki
Miisliiman kardeslerimize yapilan saldirilar1 insanlik onurunu korumak agisindan huzurlarinizda bir
kere daha tel’in ediyor ve bunu bir vecibe biliyorum.

Sizler, sanat¢i insanlarsiniz. Sanat¢inin duyarliligi ayni zamanda mazlumdan, mustazaftan,
magdurdan yana olmak demektir. Insan en giizel sanat eseridir. Bebekler, yavrular, yash insanlar her
biri birer sanat eseridir. Bizim inancimizda insan Allah’in kendisine halife olarak sectigi bir varliktir. O
acidan uluslararast emperyalizmin siirdiirmekte oldugu yeni tiir kolonolizmin bir devami olan bu
yayilmaci, isgalci rejimi bir kere daha lanetledigimi belirtmek isterim.

Bizler insan odakli bir felsefenin bir diisiincenin ¢ocuklariyiz. Sanat eserlerimiz bir sonugtur bir
neticedir. Fakat sanat eserini ortaya koyan sanatginin eyleminin bir metafizigi vardir. Sanatg¢1 bazen bunu
bilebilir bazen bilmeyebilir. Tipki sifacilar gibi bilmeden de elinden sanat eserleri ¢ikabilir. Baz1 ocak
sahipleri insanlara sifa dagitirlar. Kendilerindeki o emaneti farkinda olup olmadan nakledebilirler.
Clinkii onlarin enerjileri giizeldir, Allah tarafindan kendilerine dyle bir mevhibe-i ilahiye verilmistir.
Baskasinda olmayan bazi 6zellikler verilmistir ve o kisinin elinden sifa geger ve insanlara sifa verirler.
Anadolu’muzda bunlara ocaklilar denilirdi. Sanat¢ida bir bakima ocaktir. Herkes sanat¢i olamiyor,
soforliik bir meziyettir herkes ehliyet sahibi olabilir ama herkes iyi sofor iyi araba kullanir diyemeyiz,
her ehliyet sahibi iyi bir sofér olamaz.

O agidan sanatg1 bir bakima Allah’in yaratma fiilinde, “El Halik” ismiyle ¢alisan bir se¢ilmis
insandir. Bunu ben sdylemiyorum biiytikler sdyliiyorlar. Sanat¢iya eserin liretimini yaparken elinden bir
seyler ¢ikiyor. Ancak elinden o eser ¢ikmadan evvel, 6nce tasarim halinde, kalbinde, ruhunda, génliinde,
zihninde yer aliyor. Iste oraya miidahale eden Hak Teald’dir. O agidan bizim ecdadimizin Islam
anlayisinda buna tasavvufi veya irfani Islam denir. O Islam anlayisi yorumunda, “Allah giizeldir,
giizellikleri sever” anlayisiyla hareket edilir ve yeryiiziinde her ne sey oluyorsa, olup bitiyorsa, Allah’in
isimleriyle olup bitiyordur anlayis1 vardir. Yani Allah’n isimleri igerisinde olmayan bir sey yeryiiziinde
bir kere zuhura gelemez. Binaen aleyh mesela Allah’in isimlerinden bir tanesi, “Hivel Adil”, adalet
sahibidir. Adalet Allah’in 6nemli vasiflarindandir. Allah’in zalim diye bir ismi yoktur. Dolayisiyla
bunlarin anlayisina gore zuliim baki kalamaz. Adalet her zaman i¢in esastir. Karanlik esas degildir, nur
esastir. Karanlik nurun olmadigi, engellendigi, perdelendigi durumun gegici arizi adidir.

Varlik, var olus sadece nura aittir, 1513a aittir zira “Allahu nurus semavati vel ard”, “Allah, yerin
de gégiin de is1g1dir, nurudur.” Aym 15181 giinestendir, giines olmadig1 zaman ay 1s1gin1 alamaz ve
yansitamaz. Aym bunun gibi zalimlik baki kalamaz. Zira Ibnii’l-Arabi felsefesinde, yeryiiziinde zuliim
olamaz ¢iinkii Allah’in isimlerinden birisi zalim degildir. Peki, Hocam olan biten ne? Zuliim diye bir
sey icra planinda var. Adaletin ikame edilemedigi durumun gecici halinin adina zuliim denir. Ayeti
kerimede “Cdel hakku ve zehekal batil”, Hak gelince batil zail olur der. Allah’in batil diye ismi yok ama
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Hak diye ismi var. Peki, batil ne? Hakkin getirilemedigi, hakkin engellendigi, hakkin perdelendigi
durumun gegici adma batil denir. Kiifiir, sirk bunlarin hepsi bdyle asli olmayan seylerdir. Ondan dolay1
bizim ariflerimiz en kotii durumlarda bile hep boyle neseli olmuslardir. Neden, ¢iinkii Hak’la beraber
olmuslardir. Higbiri “enel batil” dememistir. “Ben bdtilim” dememistir. Ama “enel hak” demislerdir.
Hakla beraber olduklari zaman oradan beslendikleri zaman da ben o kulumun géren gozii, yiiriiyen
ayagi, tutan eli olurum anlayisiyla hareket ettiklerinde, yaptiklari sanat eseri de kendilerinden zuhur
eden ilahi bir eylem olmaktadir.

Arkadaslar Allah’in isimlerinden bazilarina sdyle bir bakalim, el Halik; yani yaratici, ¢cok giizel.
el Kadir, kudret sahibi yani yapabilme, kabiliyet sahibi olma. el Cemil, giizel. Allah’1n sifatlarindan bir
tanesi el Miibdi, ibda eden, birden tasarlayan, diislinen ve yoktan var eden. el Cemdl, el Miibdi, el Halik,
el Kadir, el Alim, el Hakim, Er Rahim gibi isimlerin de hikmet sahibi olusu cemil olusunu, hepsini bir
araya getirdiginiz zaman da ortaya bir sanatgi portresi ¢ikiyor. Bu isimleri {istiinde toplayan kisi zaten
muhtesem bir sanat¢1 oluyor. O zaman Allah Teala bizatihi kendisi sanat¢ilarin piri oluyor. Hak Teala
sanatc¢ilarin en bagi oluyor ve onun yarattigi bizler ve alem muhtesem bir sanatginin muhtesem bir eseri
oluyor. Ayrica iistelik kendi ruhunu sanat eserine iifliiyor.

Hangi sanat¢1 vardir ki yaptigi esere ruhundan giydirmemis olsun? Bir sey yaptim ama tabirimi
mazur goriin “lanet olsun alin sunu gétiiriin, su tablonun tizerinde 6 ay ¢alistim ama alin sunu elimden”
demis olsun. Yani sanat¢1 6 ay, 7 ay, 1 yil tizerinde calistig1 bir esere hem vaktini, hem mesaisini, hem
g0dziiniin nurunu, hem de elinin emegini yansittig1 gibi ruhunu da yansitiyor. O zaman Allah Teala diyor
Ki, “ben seni yarattim”, “ve nefahtii fihi min ruhi” ve kendi ruhumu size tifledim. O zaman sanatg1
eylemini yaparken, ¢alismasini1 yaparken ilahi bir saikle hareket ettiginin de idrakine varmalidir. Belki

varmayabilir de. Ama sanatg1 bu idrake vardigi zamanda bir insan-1 kdmil haline geliveriyor.

Peygamberler aslinda insan malzemesinden ortaya iyi insan g¢ikarma, kamil insan ¢ikarma
ustaligidir. Peygamberlere tabi velilerin yaptigi da budur. “Ham budem, puhtem, suhtem”, “hamdim,
pistim, yandim” diyen Hz. Mevlana ayn1 zamanda hem kendisi {izerinde bunu sdyliiyor, hem de buradan
yola cikarak biz hamlar1 aliriz pisiririz, olgunlastiririz, ortaya bir sanat eseri ortaya cikarir ve
atolyemizden yani tekkemizden o mamulii piyasaya sunariz demek istiyor. O agidan biiyiik felsefeciler

sanat eserinin arkasinda hep ilahi bir inspirasyon, ilahi bir ilham oldugunu sdylemislerdir.

Gelenegimizde sanatcilarimizin da bdyle ocaklardan yetisiyor olmalar1 ayn1 zamanda hayatin
estetize edilmis olmasini da beraberinde getiriyor. Sizlere gelenekte olan bir seyi sdylemek istiyorum.
Siz bir sanat eseri yapiyorsunuz ama 6zellikle gelenekte cok ticari kaygilarla yapmadigmiz i¢in siz sanat
eseri yaparken ayni zamanda terapi goriiyorsunuz. Sanatgi yaptigi eserle beraber kendisi de tedavi oluyor
ve bir tiir seyri stiliik gorliyor. Sanatc1 eserini yaparken bir tiir tasavvufi bir egitimden geciyor. O agidan
baz1 tekkelerde ozellikle Mevlevi tekkelerinde dervislerin yapmakta olduklar evradi, zikri, tesbihi
vesaire bazi vazifeleri tabii ki var. Ama onun yaninda yaptig1 bazi sanatsal faaliyetlerde oluyor. O
sanatsal faaliyetlerin bazisi sanat eseri liretimi seklinde olabildigi gibi bazis1 da mesela ziraatcilik
seklinde olabiliyor. O da bir tiir sanatgilik. Bir ziraat, bir tarla ekimi ve oradan bazi meyveler ve sebzeler
yetistirmek de beraberinde veriliyor. Binaen aleyh sanatsal {iretim aslinda evet belirli bir kabiliyet
istedigi gibi belirli astrolojik yapilar da gerektiriyor. Ince zevklerin, estetize olusun ortaya ¢ikmasinda
bazi astrolojik seyler bireysel olarak gerekiyorsa da aslinda tasarim agsamasinda bazi egitimler de almay1
gerektiriyor.

Mevlevi dergahlarinda ¢ok biiylik sanatgilar, ¢ok biiyiik sanat eserleri iireten sanatgilar ¢ikmugtir.
Bu da beraberinde ham olarak o atdlyeye giren kisinin aldig: seyri siiliikle, kabaliktan letafete yani
kesafetten letafete dogru sahsi olarak intikalini, bazi ince zevklerin de yavas yavas ortaya ¢ikmasini
sagliyor.
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Burada ¢ok degerli sanat¢1 hocalarimiz, hattat hocalarimiz ve diger sanat dallariyla istigal eden
talebe arkadaglarimizin huzurunda s6yle bir tespitimi paylagsmak istiyorum. Teknik anlamda baktigimiz
zaman giliniimiizde her dalda ¢ok giizel sanat¢i geng arkadaslarimiz ¢ikiyor. Gergekten ¢ok degerli,
yliziimiiziin iftihar1 arkadaglar ¢ikiyor. Ancak tasarim diizeyine geldigimizde ben sahsen c¢ok ciddi
sikintilar goriiyorum. Uretimde teknik anlamda giizel diyecegimiz seylerin tasarim noktasinda, yani
ilham noktasinda beslenme kaynaklarindaki bazi tikanikliklardan dolay1, “ya oyle tasarlamasaydin da
soyle tasarlasaydin” diyecegim seyler goriiyorum. Hattinin teknik kalitesi oldukca giizel genc hattat
arkadasin bir sey yazdiginda bazen “bunu yazacagina sunu yazsaydin” diyecegim seyler goriiyorum.
Neden? Ciinkii mesnevi kiiltiirlinden kopmusuz? Belirli Kuran-1 Kerim kiiltlirlinden kopmusuz. Hangi
ayeti yazacagiz? Hangi sairin siirini se¢ecegiz? Niyazi-i Misri okuduk mu? Yunus Emre okuduk mu?
Eger talik veya nestalik, sikeste talik bir seyler yazacaksak ve Fars¢a yazacaksak Hafiz1 taniyor muyuz?
Mevlana’dan, Mesneviden, Divan-1 Kebir’den orijinallerinin asillarindan ne kadar haberdar1z? Bu gibi
sorular giindeme geliyor. Bir carkifelek yapacaksak carkifelegin arkasindaki felsefe nedir biliyor
muyuz? Seyru siiliik lineer diiz bir ¢izgi halinde ilerlemez. Spiral olarak ilerler. Her zaman esas olan
kivrimsallik daireselliktir. Muhyiddin Ibnii'l-Arabi’nin Fiituhat-1 Mekkiye’sinin derkenarinda bir plan
c¢izer. Bu ¢izim bizzat kendi ¢izimidir. O ¢izim Hindistan’daki Tac Mahal’i ¢izen mimara ilham verir.
Tac Mahal’in mimarisi Muhyiddin Ibnii'l-Arabi’nin Fiituhat-1 Mekkiye’sinin derkenarindaki alem
katmanlari ¢izimidir. Sivas Divrigi ta¢ kapisindaki “draht-1 can” yani “hayat agac1”, hayat agaci motifi
biliyorsunuz ki ¢ok kullanilan ¢ok énemli bir motiftir. Ama felsefesini biliyor muyuz? Bu motif s6z
konusu mimari esere Ibnii'l-Arabi’den ilham alinarak uygulanmistir. Allah Teila Ben size misaller
veriyorum diyor. “Oyle bir aga¢ ki kokleri gokte yukarida semada” ama dallar1 asagiya dogru tepetaklak
edilmis bir agag, nasil bir aga¢ bu? Yani beslendigi yer sema, ilahi, semavi ama tezahiir planinda zuhurat
planinda manifestasyonda ise tezahiire iniste meyveleri var. Iste biz o diisiincenin birer meyveleriyiz.
Iran, Azerbaycan cografyasina dogru gittigimiz zaman ¢ok fazla nar motifinin kullanildigim gériiriiz.
Neden nar? Neden bagka bir sey degil de nar? Siimbiil Efendi niye Stimbiil Efendi mesela? Laleli Baba
niye Laleli Baba? Bizim Istanbul’daki Laleli semtine adin1 veren Laleli Baba, lale ve baba. Lale olmak.
o0 baba ni¢in laleyi daha ¢ok kullanmis? Elif neden Elif? Neden?

Muhyiddin Ibnii'l-Arabi Hazretleri 19-20 yaslarinda bir geng iken yasadig1 bir hatirasinda diyor
ki; “Endiiliis’te yolda gidiyorken yaslt bir Yahudi din adami olan hahamla karsilastim. Haham bana
varlik mertebelerini anlatmak i¢in dedi ki; “Geng, geng, Tanr1 alemi yaratmaya Alef’le (Elif) basladi”.
Sonra Muhyiddin ibnii'l-Arabi ona cevaben diyor ki; “Ne yapsin bilmiyor, “yaratilis Elif”’le baslamaz,
“Elif” siikGndur, “yaratiis B” ile baslar. Elif hareket etmez, elif siikindur, elif sakindir. Alemin
yaratilist “B” ile baslar.

Biitiin kutsal kitaplar B ile baslar. Mesela Bismillahirrahmanirrahim, Bisnevez ney, Mesnevinin
Bis Nevi veya Beresit Tevrat hepsi B ile baglar. Muhyiddin Ibnii'l-Arabi Fiituhat-1 Mekkiye’sinde bize
hitaben diyor ki; “Eviat Elif’in hareket etmedigini o bilmiyor sen bil, sen bil ki o yaratilis1 Elif’le
baglatiyor oysa yaratilis Elif, (Alef)’le baglamaz” diyor.

Ibnii'l-Arabi bizim ¢ok degerli gelenegimizin en arkasinda yatan ruh mimarlarindan birisidir.
Osmanli arifleri “biz iki anneden siit emdik” derler, Bunlardan birisi Ibnii'l-Arabi diger Hz.
Mevlana’dir. Bu ikisinin karisimi1 ayn1 zamanda Osmanli islam anlayisini, devaminda sanati, estetigi,
edebiyati, siiri olusturmustur.

Arkadaslar, yakin zamanda “Tiirk Siirinde Seyhi Ekber Methiyeleri” diye bir kitap yayimlandi
okumamizi tavsiye ederim, 1-2 degil 150’den fazla Osmanl sairinin Muhyiddin ibnii'l-Arabi’ye yazdig
methiyeler var. Bunlarin igerisinde Sultanlar bile var. Yillar evvel Hz. Mevlana i¢in de “Tiirk Siirinde
Hz. Mevlana Methiyeleri” isimli kitap yazilmisti. Kitap Divan edebiyatindan halk edebiyatina kadar
icerige sahiptir. Seyh Galib’in “iki anneden siit emdik” s6zleriyle olusturulan bu sentez diisiincesi bizim
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ayn1 zamanda estetigimizin de arkasinda yatan bir anlayistir. Ama bundan uzaklaginca da maalesef islam
anlayisimiz, din anlayisimiz o kadar daraldi, o kadar daraltildi ki; biitiin saygim ve hiirmetimle beraber
muazzez Islam dinimiz sadece hukuk diizeyine indirgendi.

Islam’m veya herhangi bir dinin hukuksal tarafi vardir ama % 5°tir, % 10’dur. Yani Islam’1 biz
sadece fikha indirgedik. Biitiin ilahiyat fakiiltelerimizde baska yerlerde Islam denilince sadece fikih
anlasilir oldu. Tabii ki kiiciimsemiyorum ama Hz. Peygamber Efendimizin Mekke doneminde ¢ok fikih
yoktu, ¢ok 6ziir diliyorum yani bunlari bazen paylasirken ¢ekiniyorum ama mesela Bedir Savasini yapip
sehit olan ashabin ¢ogu sarhostu. Ciinkii icki ayeti inmemisti daha. Namaz daha inmemisti. Bunlar
sOyledigim zaman tabii bazilari o zaman biz de igelim falan diyor. Hasa siimme hasa onu kastetmiyorum.
Icki daha sonra haram kilinmistir, bitti. Ama ilk bi’setin birinci saatinde degil onu kastediyorum. Fikih
daha sonra geldi. Bizde su an din, ilk olarak hemen muamele ile basliyor. Once bir ruh, bir anlay1s sonra
onun iizerine baz1 yaptirimlar bazi vazifeler gelir. Iste bu anlayisla hareket edildiginde Ibnii'l-Arabi’nin
eserleri okunarak, Mevlana’nin eserleri okunarak bakildiginda bir kere katli bir anlayis oldugunu
goriiyoruz. Buradan miilhem alan Yunus Emre, bunu Tiirki dilde ¢ok giizel ifade ediyor. Su an
kaybettigimiz bir anlayis bu. Nedir o? “Seriat, tarikat yoldur varana” nokta. Simdi esas basliyor
“marifet hakikat andan iceru”. Dinde gayelilik diye bir sey var. Bu unutuldu. Dinin gayesi; Ben kimim?
Ne yapiyorum? Nigin geldim bu yeryiizii hayatma? Nereye dogru gidiyorum? Iste verilmesi gerekli
olan en 6nemli husus- gayedir yani manadir. Hepimiz Sliimliiyiiz. Herkes oliiyor. Doguyor, biiytiyor,
olityor. Bana bunu anlatacak olan bir din, benim kaynagimi, benim kimligimi bana verir. Ben kimligimi
bilmedigim siirece bu diinyada avare dolagirim. Oysaki ayeti kerimede, “Allah’tan geldiniz” -gok glizel,
gelis yerimi net bir sekilde ortaya koyuyor-, “Inna Lillah” o aslinda “Inna min Allah’tir”, “lleyhi
Raciun”, ona doniiyorsunuz, ondan geldiniz ve ona doniiyorsunuz. Baslangi¢ ve bitis.

Mitolojilerde kendi kuyrugunu agzina alan yilan motifi vardir. Bizim bazi Selguklu kapi
kulplarinda da goriliir. Bir yi1lan kendi kuyrugunu agzina almis. Daire formu. Baglangicin ve bitisin ayni
noktada oldugu hal. “El evvelii Allah vel ahiru Allah”, yani ilk benim, son da benim. Simdi kozmogonik
olarak diisiinecek olursaniz arkadaslar bir seyin ilki benim sonu benim derse, sen kim oluyorsun? O
zaman hemen burada Muhterem hocamizdan “hi¢” istifli bir levha cikiyor. Iste bakiniz sanat eseri nasil
ortaya ¢ikiyor. Arkasinda bu konusmalar olursa hi¢ ¢ikiyor.

Ama giizelim Tiirk¢emizi, diinyanin en zengin dillerinden birisi olan Osmanli Tiirkgesini, Arapga,
Farsga ve Tiirk¢e kelimelerin bir sentezi ile olusmus olan, sentaks olarak, gramer olarak, Tiirk¢e ama
Arapea kelimelerle, Farsca kelimelerle, Tiirkce kelimelerle zenginlestirilmis olan dili kaybettik.

Arkadaslar Arapga zaten ¢ok zengin bir dil. Fars¢a kendi iginde zengin bir dil. Tiirk¢e de zengin
bir dil. Siz bu ii¢ zengin dilden meydana gelen bir dil olusturuyorsunuz ve siz o dili sonra
yasakliyorsunuz. Diinyada higbir, hi¢bir iilke yok ki, geng¢ nesli ecdadinin yazdig: kitabi okuyamamis
olsun. Bir Japon genci Meji hiikiimetinin déneminde yazilan bir Japon metnini okuyor. Bir Yunan genci
Aristoteles’in Yunancasini okuyabiliyor. Bir Ingiliz genci Shakspeare’nin Ingilizcesini bazi1 kelimelerin
telaffuzu farkli olmakla birlikte okuyabiliyor. Sadece ve sadece biz, bizim gencimiz kendi neslini
okuyamiyor. Neden?

Ciinkii “hi¢” ‘ten ilham verdiniz bana. Bizler “hi¢” kelimesi Farscadir, “bir” Tiirkgedir, “sey”
Arapgadir diyemiyoruz. Higbir sey Tiirk¢edir. Eger bu kelimeleri ¢ikarirsak hi¢bir sey diyemeyiz, ¢linkii
“hi¢” Farsca, “sey” Arapca, sadece “diyemiyoruz” Tiirkge.

Bu minvalde bizim ariflerimizin yani sanat¢ilarimizin arkasinda kullandigi bir muhayyel, bir
hayal diinyasi var. Ona sairler mazmunlar der. Sairlerin kullandig1 bir mazmunlar deposu, hazinesi
vardir. Oradan kullanirlar. iste Yunus Emre Tiirkge soyler, Ibnii'l-Arabi Arapca sdyler, Mevlana Farsca
sOyler. Diller farklidir ama ayni seyi soylerler. Ciinkii Hz. Mevlana ne diyor, “Hem-dili ez hem-zebdni
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bihter est”. “Bizde ayn1 gonlii paylasmak, aynm dili konusmaktan evladir”. Ayni1 génlii paylasmak da
ayniyet gerektirir. Ayniyet de ¢ok 6nemli bir husustur. Ciinkii sanatci, kendini bir seyde ifna ettigi anda
yapip ettigi is artik ilahi is olur. Mesela, “ve md rameyte iz rameyte ve lakinnalldhe rama,”, “attigin
zaman sen atmadmn ben attim” ayeti kerimesine bakalim. Simdi atan kim? Peygamber yani insan ama
attiran kim? Hak Teala. O agidan ayniyeti Hakla olusturdugunuz zaman sizin elinizin hareket edisi dahi
onun sayesinde olunca eseriniz de ilahi bir eser haline geliyor. Ama bu ilham damarinin tikali olmamasi,
ilhama agik olmasi gerekiyor. Aksi takdirde tasarimlarda sikintilar olugsmaya basliyor.

Ortadogu’yu biraz dolasan bir kardesinizim. Ortadogu’da ¢ok degerli hattat arkadaslarimiz var,
cok degerli sanatc¢1 arkadaglarimiz var. Ama ortaya koyduklari eserlerde ¢ok ciddi bu tasarim problemini
olarak goriiyorum. Yani Oyle seyler yazmislar veya yaziyorlar ki insanin niye bdyle bir sey yaptin?
diyesi geliyor maalesef. Neden? Ciinkii arka beslenme kaynaklar1 kesilmis.

Selefi bir anlayistan bir estetik ¢ikmaz arkadaglar. Cok 6ziir diliyorum selefizm estetigi yoktur.
Ciinkii haramdir. Haram bir seyden nasil bir estetik ¢iksin? Benim karsima hat sanatinin dahi haram
oldugunu séyleyenler ¢ikti. Mesela bir tanesi bana “Allah sana onu giizel yazilsin diye mi gonderdi?”
diyor. Hafiz veya tilavet icin de “Allah sana onu giizelce okuyasin diye mi gonderdi?” diyor. Yagayasin
diye gonderdi diyeceksin, esas sOyleyecegin sey bu biliyorum, tamam ama bunun estetize edilmesinin
ontindeki mani nedir ki?

Allah beni yaratti ama ayn1 zamanda bana diyor ki; o yaratti§ima da giizel bak, iyi bak, onun da
hakkim ver. Boyle diyor mu? Diyor. Iste, neden bizim cografyada, bizde daha fazla geleneksel sanat
cikiyor? Iste bunun arkasindaki gii¢ bizim Islam anlayisimiz veya din anlayisimizin tasavvufi
filtrasyondan ge¢mis olmasidir. Bundan kaynaklaniyor.

Din konusu, eyvallah. Ama higbir din tek basina konusmaz. Din, peygambere iner, peygamber
onu daha sonra havariyyuna veya ashaba yani ikincil nesle emaneti devreder. O ikinci nesil bu emaneti
aldiktan sonra bunu isler, buradan medeniyetler ¢ikarir, sanat eseri ¢ikarir veya buradan ¢ok zalimane
bir seylerde cikarabilir. Biz almis oldugumuz bu Islam emanetini tarihte dyle giizel islemisiz ki, buradan
sanat eserleri ¢ikarmisiz. Aslinda insan-1 kamil bir sanat eseridir. Hem insan eseri, bir insan sanat eseri
ortaya ¢ikarmaya ¢aligmisiz, hem onunla paralel ¢ok giizel tasa giydirilmis ruhlar veya tuvale yansitilmig
veya kagida yansitilmis veya tahtaya veya metale yansitilmis sanat eserlerine ¢cevirmigiz. Bunu yaparken
de iste buradaki toplantinin ana konusu olan “gelenegimiz ve gelecegimiz” irtibatidir.

Modernite ve modern anlayiglar hatta bunun politik uzantilar1 gegmisi kétiilemek iizere hareket
ederler. Her ne sey var ki gecmiste kotidiir, yanhistir. Giizellikler modern zamandadir ve hatta daha
ileride ¢ok giizel giinler bizi bekliyor. Bu teoriye, bu yaklasima ingilizcede progressives deniliyor. Yani
ilerlemeci. Bu anlayis batida artik ¢ok ciddi darbe aldi. Bunlara inanilmiyor. Baz1 giizeller ve giizellik
dereceleri zaman {istiidiir. O an, ge¢miste de yakalanmis olabilir, simdi de yakalanabilir, gelecekte de
olabilir. Ama muhakkak ve muhakkak ileride olacaktir diye bir sart yanlistir.

Gegmisteki her ne sey varsa kotiidiir anlayisinin giinlimiizdeki yansimasina bakinmiz. Biiyiik
devrimler yasamis iilkelere gidiniz. 1917 Ekim devrimini yagsamis Sovyetler Birligi’ne gidiniz.
Sovyetler Birligi’ne turist olarak gidiniz. Size gosterilecek olan biitiin yerler 1917 Ekim devriminden
sonra yapilan o fecaat betonarme binalar degildir. Gidin Saint Petersburg’a bastan asag1 sanat eseri bir
sehir, muhtesem bir sehirdir. Eski ad1, esas adi Saint Petersburg yeni ad1 Leningrad. Aziz Peter’in adim
iptal ettiler daha sonra Leningrad, Lenin sehri dediler. Ama hani sen onu yikmigtin? Onlara Burjuva
sanati diyordun? Haydi, simdi kendi sanatini koy ortaya. Marksist sanatini koy ortaya. Maalesef
betonarme igreng binalardan bagska bir sey koyamadin ortaya. Sen hala turistlerini Sultanahmet Camii’ne
gotlirliyorsun. Arapga’da, “Vekis él hazd” diye bir tabir vardir “ben soyliiyorum kiyast sen yap” denir
ona, ben Rusya’dan 6rnek veriyorum Ornegi siz genellestirebilirsiniz. Sen hala turisti Sultanahmet’te
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gezdiriyorsun. Niye o tugralari kazidin? Niye o harfleri kazidin? Goster kendi sanatini, koy kendi
sanatini ortaya goreyim. Yok. Clinkii damarlar kesik, ruhani tarafi spritiiel tarafi olmayan bir ideolojinin
sanat1 da olamaz. Fransa’da su an “ancien régime, eski rejim” tartismalar1 var. Fransiz devrimi ¢ok ciddi
tenkit ediliyor artik. Daha bir hafta evvel UNESCO toplantisi igin Paris’teydim. Louvre Miizesi basta
olmak iizere tamami eski sanat eserleri dolu. Fransa’da artik tabii ki cagdas sanatgilar var. Cagdas iiretim
denilen sey de var. Ama gerek miizayedelerde gerekse her zaman iste XIV. Louis donemi vesaire hep
eski sanat eserleri araniyor ve artik ciddi manada revoliisyonlar sorgulaniyor.

Bizim gelecegimizin insasinda gelenekle aramizda olan kopuntu yani baglanti kopmasin
yeniden tesis etmemiz devamlilifimiz acisindan gereklidir. Biz 1071’de kadem bastigimiz bu
topraklarda ancak siyasal manada bazi doniisiimler olmus olabilir ama ruh devam ediyor. Arkadaslar o
ruh, su an arkamizdaki sergilenmekte olan sanat eserlerinde de birer par¢a 6rnegini gormiis oldugumuz
gibi hala devam ediyor. Ciinkii o ruh {iflenmis bir ruh. O ruh manevi bir ruh, Allah tarafindan tiflenmis
bir ruh. Damarlar zaman zaman tikanabilir. Ama tikanmis damarlar agilabilir. Giinlimiizde damar agici
ilaglar sayesinde tikanan damarlar agilabiliyor elhamdiilillah. A¢ildig1 zaman da kan deveram biitiin
viicuda yeniden yayilir, viicudu beslemeye devam eder.

Gelenegin, gelenekli olusun bizim gelenegimizdeki tam karsilig1 anane kelimesidir. Anane yine
Arapga’dan gelir, “an”, “an”, “an”, “an”, “an”, ne demek 0? “den”, “den”, “den”, “den” yani elden
ele, elden ele, elden ele veya Anadolu halk tabiriyle el ele, el Hakk’a. Yani zincirin en basinda Hak,
Haktan itibaren ele alinarak devam edilir. Buna “Pir eli tutma” denir tasavvufta. “Usta etegi tutma”
denilir fiitiivvette. Bir ustanin ¢irag1 olmak sonra o ustanin kalfasi olmak sonra ustalasmak ve o zanaatla,
o sanatin beraber gitmesi tasavvufun yani insanin kendini egitme yontemiyle sanat eserinin beraberce
gidiyor olmasi inisiyatik anlamda ¢ok Onemli bir noktadir. Hagli seferleri araciligiyla Anadolu’ya
Ortadogu’ya gelen Hospitalier tarikat1 bu gelenegi alip Bati’ya tagimistir. O da sudur; siz ¢ocugunuzu
sanat 6grensin diye demirciler carsisinda bir demirciye gotiiriirsiiniiz teslim edersiniz. “Eti senin kemigi
benim, al bu gocugu egit” al bu ¢ocugu egit bundan demirci olsun. Demircilik sanati neticede nedir?
Digsal alemde bakildiginda maddi bir eylemdir. Bir madde var adina demir deniliyor, bir de ¢ekic var.
Birlikte fiziksel bir eylem yapilacak. Usta o ¢ocugu ¢irakliga kabul ediyor. Tabii kabul ederse! Once
sOyle bir bakiyor bundan bana talebe olur mu diye tecriibesiyle bir tariyor.

Arkadaslar gelenekte usta talebeyi kabul etme veya reddetme hakkina sahiptir. Yani usta
kendine ait bazi meziyetlerle o talebeye sdyle bir bakar, “oglum veya kizim sen bir baskasina git senin
nasibin benden degil” diyebilir. Tasavvufi manada da boyledir. Tasavvufi manada da “efendim ben
size miirit olmak istiyorum ” diye talep geldiginde seyh efendi bir bakar, “yok senin dosyan bize havale
edilmedi. Senin dosyan baska arkadasimiza gondermisler sen ona git” denilirdi.

Iste burada ¢irag: alan o cirak iizerinde ¢aligma yapan usta zahirde disarida bir ses ona zanaat
Ogretirken, ayni zamanda da diyor ki,

-“bak evilat simdi bu demir kiilcesi varya...”
-“evet, ustam ”,

- “bundan bir sey olur mu? Yani ben mesela bununla bir ekmek kesebilir miyim? Kesemem.

13

Bununla ben bir bigak, bir kili¢ gibi kullanabilir miyim? Kullanamam.
O zaman bu nedir? Bu hamdir oglum. Bundan bir sey olur mu? Hi¢bir sey olmaz oglum.
- “tamam, ustam ne yapacagiz?”,
-“ne yapacagiz o zaman once bir potay1 kizdiracagiz. Degil mi?

- Eyvallah ustam.
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- “Pota nasil kizdwrilir? Nasil ates verilir? Oraya nasil hararet verilir? Ondan sonra bu demiri
alacagiz ve orada eritmeye baglayacagiz. Eriyecek ki once ¢oziilsiin. Ondan sonra biz bunu bir potaya
dokecegiz, buna sekil verecegiz. Sekil verdikten sonra bundan artik bigak mi istiyorsun? Yataga mi
istiyorsun? Kili¢ mi istiyorsun? Ne istiyorsun? Ne yapacaksan onu yapacaksin! Ondan sonra o iiriin
artik bak ise yarar bir hale gelecek”.

- “tamam usta”!
Isin sonunda ustalik berati verileceginde usta o ¢iragi cagirtyor ve kulagia sunlar1 fisildiyor;

- “evlat sana ben zahirde bir meslek ogrettim. Simdi bu meslegi giizel yaparsan insallah evinin
rizkim da kazamirsin. Ama sunu hi¢bir zaman unutma ki, biz insan olarak boyle bu ham kiitle gibiyiz.
Hamimizdan highbir sey olmaz.

Bir ustanin bizi bir potada islemesi lazim. O pota da Kelime-i Tevhid potasidir. Nefsin tepesine
kilici, gekici vura vura, Allah diye diye bizi yumusatir bir hale getirir. O yumusamis olandan bir {irlin
ortaya ¢ikar. O zaman artik kdmil bir iiriin olusur.

Dista 6gretilen bu sanat aslinda icteki seyr-i siiliik sanatinin disa vurulmasidir. Boylece zahir-
batin sanatlar1 burada birlesiyor. Simya sanatinda, simya ilminde bir degersiz madenden degerli maden
iiretmek icin iki merhale vardir. Latincede buna “kogu/ salva” denir. Yani ilk asama kimyada o maddeyi
¢dzmek. Ciinkii kiitle halinde durandan higbir sey olmaz. Once o ayristirilir, ¢oziiliir ve potada eritilir.
Ondan sonra salva agamasi ile olusturulandan yeni bir yapt meydana getirilir. Ciinkii kiitle halinde
durdugu siirece onun adi ne kiligtir, ne tabancadir, ne gataldir, ne bigaktir, ne kasiktir. O agsamada ne
yapmak istiyorsaniz heniiz o degildir.

Seyri siiliik sizde bireysel olarak dikey egitiminizi verirken zanaat eseri olarak dista ortaya
koydugunuzda onun paralelinde bir sanat eseri olmaktadir. Bdylece sanat ve sanat faaliyeti ayn1 zanda
bir inisiyatik, bir seyri suluki bir faaliyet olmaktadir. Sanat faaliyeti ve sanatcimin faaliyeti o manada
cok sekiiler bir faaliyet degildir. Ciinkii ilahi bir mekanizmayla az evvel sdyledigim gibi ¢caligmaktadir.
Hatta sunu so0yleyeyim bir sanatgi mesela ateistim diyebilir. Yani sosyolojik olarak ben ateistim diyor.
Ama farkinda degildir. O, neyin altinda ¢alistigin1 bir giin fark ettiginde o soziinden geri donecektir.
Mesela simdi iilkemizde de dyle gengler arasinda bazi modalar var. Ben ateistim falan gibi. Boyle bir
kisiye birisi demis ki; yok ya sen senin neren ateist? O da demis ki “Allah ¢arpsin ki valla ateistim”.
Yani ateist bile ateist oldugunu Allah carpsin ki diyerek kendini Allah ile iliskilendiriyor. Cikis yolu
yok bundan kagamazsiiz. Ciinkii o 0yle her seyi ihata etmis ki, onun disinda, yani ateistim demek
kendini inkar etmek demektir. Kendini inkar edemeyecegin igin ateist olabilmek ontolojik olarak
miimkiin degil. Bu baba ben seni sevmiyorum, anne ben seni sevmiyorum diyen 3 yasinda 5 yasindaki
yaramaz ¢ocuk soziidiir. Anne baba da ne der ona, otur yerin Ateiste de aynen o sOylenir. Ateist bu
manada ciddiye dahi alinmaz.

ER 1Y 9% ¢ 9 e

Gelenekte “an”, “an”, “an” yani “elden ele”, “ustadan ustaya” gecen bir nakil s6z konusudur.
Nakil hem zahiri manada bir yetenegin size dgretimi, hem de bir hal transferidir. Hal transferi modern
sanatta yoktur. Modern egitimcilerde de bdyle bir sey yoktur. Gelenekte bir 6gretmen ayni zamanda
halini giydiren kisidir. Sizlere 20-30-40 yil &ncesinden ornek verecegim. Ilkokulda, lisede &yle
hocalarimiz, eski tabirle muallimlerimiz vardi ki, konugsmadiklar1 zaman bile bizleri etkilerdi. Halleriyle
duruslartyla bize bir seyler 6gretirlerdi. Bilesik kaplar misali. Bir kabin yanina bir baska kabi getirdiginiz
zaman dolmaya baslar. Dolayisiyla egitim sadece didaktik olarak size boyle sirf ceneden ¢ikan climleler
ylikleme sanat degil hal giydirme sanatidir.

Bu konuda ¢ok bizim gelenegimizde “liziim {iziime baka baka kararir” diye bir darb1 mesel vardir.
Nedir bu? Uziim iiziime baka baka olgunlasir demek. kararmak yani olgunlagmak. Bir {iziimiin
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yanindaki diger iiziimle beraber olgunlagmasidir.

Usta size bir sanati Ogretiyor ama ayni zamanda siz ondan usul, edep, erkén, insanlik,
miisamahakarlik, hosgorii, muhabbet bunlar1 da 6greniyorsunuz. Yarim saat oturup kalkip gideyim
diyemiyorsunuz. Adeta kovulurcasina oraya yapisiyorsunuz. Ancak usta “hadi git” derse kalkip
gidiyorsunuz.

Pisagor’un felsefe okulunda 6grenciyle ¢aligma tarz1 boyleydi. Ogrenci yatiliydi. Felsefe okuluna
yatili 6grenci alirdi. Sabah tan yeri agrirken kalkilir, ilk dersler a¢ karnina yapilirdi. Ciinkii tok karnina
midedeki besinler buharlasma yapar dimag: etkiler, dimag: etkilenende uyku gelisir, uyku gelismesiyle
de sanatsal iretim, felsefi liretim durur. Bundan dolay1 da a¢ mideyle sanat ¢alismasi yaparlardi. O
bittikten sonra yemege gecerlerdi. Yemek tabii ki yenecek. Bu eylem ayn1 zamanda bir ritiieldi. Bakiniz
hepsinin bir ritiieli var. “An”, “an”, “an” yani “anenin” olmas1 bir zincirin devamliligin1 sagliyor ve o
zincir sizden sonra da bagkalarina devam ediyor.

Bu sadece sanatlarda degil, felsefelerde ve dinde de boyleydi. Maalesef mesela dini ilimler
dedigimiz ilahiyat ilimlerinde bugiin bdyle bir zincire tabi olmadan din yapmak, din egitimi yapmak var
ondan dolayr giidiik oluyor. Yani bir ilahiyat¢inin sdyledigi s6z bazen bir yere oturmuyor havada
kaliyor. Neden? Bir gelenegin devami degil. Bazen videolarda surada burada bazi hocalarimizi
dinliyorum ama nereye oturtacagimi sasiriyorum. Bir hoca bir sey anlatiyor mesela; ben bunu hangi
gelenege oturtayim? Yok, bir gelenek yok. O zaman nev zuhur, ne idiigii belirsiz, 250 gram ondan 250
gram bundan ortaya bir karisik atilmis bir seyler ¢ikiyor.

Arkadaslar halk sairlerimizde bile badeli sairler vardi. Badeli asik, badesiz asik. Badeli dsik su an
iilkemizde 3 tane kaldi, eskiden goktular. Cok az aldilar. Ne demek badeli d4sik? Mesela bir 6rnek
vereyim; Bardizli Nihani, Bardiz Artvin, Kuzey Erzurum, Nihdni bir ¢oban, hayatinda hi¢ siir
sOylememis hi¢ eline baglama almamas.

Coban bir giin bir agacin altinda 6glen vakti sdyle hayvanlar otlatirken igi geciyor bir kaylule
yapiyor. O esnada riiyasinda bir piri fani ¢ikiyor karsisina ve elinde baglama var “al bunu ¢al” diyor.
Nihani diyor Ki, “ben ¢alma bilmem ki”, bu motif size bir sey hatirlatiyor mu bilmiyorum? O da diyor
ki, tekrarliyor ikinci defa, “al ¢al”. O diyor ki, “ben ¢alma bilmem ki”. O zaman kalk ayaga diyor ve
Nihani’yi aliyor sikiyor simdi “al ¢al” diyor. Nihani aliyor baglamayi, “ne ¢alayim? Hak kelami ¢al?
Hak soyle? diyor. Nihani uyaniyor. Bu motifi bir yerden hatirliyorsunuz degil mi? Evet, yani vahyin ve
ilhamin gelis siirecleri mekanizma olarak asag1 yukar1 aynidir. Iniyor kdye diyor ki, bana bir baglama
verin. Diyorlar ki, sen baglamay1 ne yapacaksin? Sen ¢alma bilmezsin ki? Bir baglama veriyorlar ve o
andan itibaren Nihani ¢obanlig1 birakiyor, kahve kahve, koy kdy dolasa dolasa, hak kelam1 -gergekten
sozlerini derlemisler toplamislar bakimiz- hep iyilik, kardeslik ve hak kelam1 soyliiyor. Bu hikéyeyi
Bardiz Nihani’nin yagadig1 bolgelerden onun deyislerini derlemis toplamis bir kitap yapmis rahmetli
Mehmet Gokalp diye bir savcimizdan bizzat dinlemistim.

Bade icirmek yani daha evvel dyle bir mecrada degil iken kendisine bir bal, siit veya herhangi bir
serbet, mana dleminde i¢irmek suretiyle o kisinin o sanata baglamasidir. Niyazi Misri, bir molla, bir
medrese alimi. Siir nedir bilmiyor, hig siir yazmamis. Ayni sekilde kendisine igirilen bir bade ile ondan
sonra bugiinkii elimize dahi ulasmis olan o muhtesem siirleri sdyleyen Niyazi Misri ortaya gikiyor.
Ondan dolay1 baz1 geleneklerde bu bade igirilerek sanata baglama motifi de ¢ok ¢ok dnemlidir. Halk
asiklarimizda bu ¢ok ¢ok azaldi. Giiniimiizde badesiz sairler daha ¢ok dnde. Maalesef bade icirmeden,
igmeden de sOyleyen sozilin bereketi ve kiymeti kalmiyor. Giidiik olabiliyor. Tabii ki bade igirilmemis
sozler de sozdiir. Onlar1 da ¢ope atalim demiyorum ama bade igirildikten sonra sdylenen sozler ve
yapilan eserler daha farkli bir hal alabiliyor.

Hz. Mevlana, Yunus Emre, Ibnii’l-Arabi gibi kimselerin bize dikkat ¢ektikleri husus ana gayedir.
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her zaman i¢in ana gaye nedir? Onu unutma! Ciinkii “Aiivel mana”, esas olan manadir, anlamdir. “el
mana hiivallah” ruh manadadir. Mana bizzat Hak Teald’dir. “Ilahi ente maksudi”, “sensin benim
gayem”, “ve rizake matlubi” ve “senin rizandir benim ¢alisma tarzim, benim biitiin hedefim, gayem bu”
dedigin zaman biitiin ¢abalar aletler aragsal hale geliyor. Araglar giiniimiizde anaclasmistir. Glinlimiizde
en biiyiik problem modernitede islami ilimler dahil olmak iizere amag haline getirilmis araglar var.
Bunlardan bir tanesi Arapga egitimidir. Arapca egitimi tabii ki eger Islami ilimlerle mesgulseniz Arapga
Ogreniniz ¢iinkii dinin temel eserleri Arap¢adir. Ama Allahgay1 bilmeden Arapgayi bilsen ne olur? Zira
Ebu Cehil’de Arapga biliyordu. Sadece ve sadece ben Arapgay1 ¢ok iyi biliyorum o zaman otomatik
olarak alimim anlami ¢ikmaz. Ebu Cehil nefis Arapga konusuyordu ama anlamadi. Demek anlamak i¢in
dilin 6tesi bir seye ihtiyac var. Supra Language, dil {istii bir seye de ihtiya¢ var. O, Arapga 6tesi bir sey
ama giiniimiizdeki dini egitimlerde daha ¢cok Arapga dgretiliyor. Bu linguistik kursu bu, dil kursu,
Ingilizce, Fransizca dgrenmek gibi bir sey. Tabii ki 6grenirsin karsi degilim ama Arapganin tesinde o
mana ilimlerin unutulmamasi gerekir.

Arkadaslar s6zlerimi Hz. Mevlana’dan sizin i¢in segtigim bir beyit okuyarak tamamlayayim. Hz.
Mevlana’nin “Her ibaret hudisan Halit-i ist...” diye baglayan bir giizel beyti var. “Hali ¢un desti ber
ibaret Halit-i ist”. “Her s6z bir halin alametidir” ,“Hal, el; soz arag, el gibidir. Bir kunduracinin elinde
kuyumcunun aleti, kuma ekilmis dane gibidir. Bir kunduracinin elinde kuyumcunun terazisinin ne isi
var? Ehliyetsizlik. Kunduracinin 6niinde ¢ift¢inin aleti, kopegin onilinde saman, esegin oniinde kemik
gibidir. Bir sey ifade etmez.”

“Mansur’un ben Hakkim demesi Nurdur, fakat Firavun ’un agzinda bir yalandir, Musa’nin
elinde asa, onun da dogruluguna, sadakatine sahitlik ederken, bir sihirbazin elinde ise bir higtir. El ve
arag, El ve alet, Tas ile demir gibidir. Her seyde ¢ift’lik (isneyn) gerektir ki ates ¢iksin” Bir atesin
olusmasi i¢in iki seye ihtiyag var ama bir araya geldiginde birdir. Yani ates iki degildir. Ates birdir. Ama
el ve o ¢gakmak taginin siirtiinmesi iki ayr1 seyin birbirine degmesinden meydana gelir.

Bu manada Mevlana ehliyete isaret ediyor. Ehil olmayanlara, ehil olmayan kimselerin eline de
o aletin verilmemesini Oneriyor. Bugilin maalesef glinlimiizde sanatta, ticarette, siyasette, akademide
bir¢ok alanda ayak bas, bas ayak olma gibi durumlar s6z konusu olabilmekte. Ehliyeti olmayan o konuda
liyakati olmayan insanlarin bazen bir bakiyorsunuz ki hi¢ olmadik pozisyonlarda bulunabilmeleri s6z
konusu. iste bu modernitenin olusturdugu bir yanilsamadir. Gelenekte bdyle bir sey olamaz. Ciinkii
gelenekte ustanin kontroliinden gegiyor. Ama usta yoksa ustanin denetimi yoksa siz herkesi
kandirabilirsiniz. Meydan bos ben suyum ben buyum diyebilirsiniz. Kim sizi denetleyecek? Ben “kutbu
zamamm” de, iki kisi de bul yanina, “evet dogrudur, dogru séyliiyor bu zamanin kutbudur” desinler
bitti. Belge bile verirler size. Ama sizi denetleyen, gercek ustalar elinde oldugunda birisi kalkip da size
hadi oradan yalanci, sahtekar deyip Sarayburnu’ndan asagiya sizin sikkelerinizi atan adam olmadigi
siirece meydan bostur. Onun igin her alanda ustalara ihtiyacimiz var. Ustalarimizi korumamiz lazim.
Sanatta da boyle, dini ilimlerde de boyle, manevi ilimlerde boyle. Allah kimseyi ustasiz birakmasin
arkadaslar. Usta hakki ana baba hakkindan iistiindiir demislerdir bazen. Bir ustanin hakki ayni ana baba
hakki gibidir. Gergekten azaliyorlar, bugiin usta kavrami kalmadi bir kere. Ciinkil artik el sanati
endiistrilesmeyle ile beraber artik hi¢gbirimiz kunduracidan kundura almiyoruz mesela. Deri ustasindan
canta almiyoruz mesela. Hepsi sanayi {iriinii, hepsi makine triinii oldu. Makinelerden nakledildigi
zaman da tabii ki seri liretim oluyor. Bereketsizlik s6z konusu oluyor. Manuel, el yapimi denilen seyle
beraber bir bereket gecmiyor.

Arkadaslar baz1 dinlerde kutsal kitaplar el yazmasi makbuldiir. Mesela Yahudilikte Tevrat evet
matbaada basilan Tevrat bir¢ok Yahudi’nin elinde vardir ama higbir Sinagog’ta matbu Tevrat bulunmaz.
Bunlar matbaaya mi karsilar, hayir, manuel bir elden, bir kdmilin elinden besmele g¢ekilerek yazilir
kutsal kitap. Bizim gelenegimizde de evet hepimizin elinde Mushaf, Kuran-1 Kerim cebimizde olur

96



Gelecegin Insasinda Gelenek

bulunur. Bu giizeldir. Ancak bir kamilin abdestini alarak, gusliinii alarak giinde ancak birkag¢ sahife
yazabildigi bir yazma Kur’an 6zeldir. O Kur’an’in kagidi miirekkebi de 6zel olurdu. Hani Yahudilerde
koser diye bir kavram vardir. Onlarda helal gida. Aslinda matbaada bile helallik ararlar. Bizdeki
matbaalardaki miirekkeplerin bazilart alkolliidiir. Mesela elimizde alkol bazli ¢oziilmeyle basilan
Kur’an-1 Kerim vardir. Olur mu? Olur. Okuruz tamam. Ama ritiiellerde, ritiiel yaparken Yahudiler
muhakkak el yapimi kutsal kitap kullanirlar. Bunu da dikkatlerinize getiriyorum. Muhakkak evinizde
hi¢ olmazsa birer tane bir hattat elinden ¢ikma mushafiniz bulunsun. Onun maneviyati farklidir.
Mushafin hepsi kutsaldir. Bunlar1 konusurken korkarak konusuyorum. Bunlar yanlis anlamalara miisait
olabiliyor. Yapraklarimi cevirirken dahi o Kuran’in yapraklarin1 otomatik kendi kendine ¢evirdigini
goriirsiiniiz. Bagima gelen bir hadiseyi naklederek huzurlarinizdan c¢ekilecegim. Benim doktora
ogrenciliginde bulunmus, doktora tez hocast oldugum bir talebemin babasi bir seyh efendiydi rahmetli
oldu. Talebem bir giin bana dedi ki, hocam sana babamin tespihini hediye etmek istiyorum. Tespih
maddesel olarak ¢ok 6zel, cok pahali, 6zel bir tespih degil. Ama muhterem zatin her giin birkag kilometre
yaptig1 dondiirdiigii bir tespihten bahsediyorum. Inanir mismiz bana tespihi aldim basimm iistiine
koydum eve gotiirdiim. Bir¢ok tespihim var. O tespihi ne zaman elime alsam tespih otomatik doniiyor.
Aligmis bir kere, yani ben ¢ekmiyorum. Tespih kendi kendine doniiyor. Talebemi ¢agirdim bu ne ya
dedim. Hocam vallahi aligmis herhalde babam 60 yildir bunu ¢ekerdi dedi. 60 sene ¢ekilmis bir tespih
alismis. O agidan maddenin de bir ruhu var arkadaslar. O maddeye o ruhu {ifleyenler ustalardir igte. O
ustalar1 korumamiz lazim ki kalfalar1 olsun, ¢iraklart olsun ve bu gelenek boyle devam etsin. Cok
tesekkiir ediyorum.

97



