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Makale Bilgileri 0z

Tarihi eserlerimiz bir hatira olarak bugiin miizelerimizde degerlendirilmektedir. Oysa miizeler disinda o kadar
¢ok degerimiz var ki bunlarin pek ¢ogu atil vaziyette birakilmalart sebebiyle zarar gérmiis veya kaybolmustur.
Gelis: 10/11/2022 Mevlana Celdleddin-i RGmi’nin mermer sandukas: {izerinde kapak olarak kullanilan miizeyyen ahsap pargalar
bu degerlerimizden biridir. Geg¢misi hakkinda herhangi bir bilgi bulamadigimiz ahsap pargalar1 15. yiizyil
Kabul: 30/11/2022 kalemisi tezyinati 6zelliklerini barindirmaktadir. bes parca halinde kapak yapilan bu miizeyyen ahsap eserlerin
Yayn: 30/12/2022 Tiirbeye ait olup olmadig: bilinmedigi gibi, tiirbeye ait ise nerede kullanildig1 veya ne zaman buraya geldigi
) mechuldiir. Ancak yaptigimiz arastirmalar neticesinde muhtemelen II. Bayezid Devri’nde gergeklestirilen
kapsamli onarimdan sonrasinda Dergdhin bir biriminde kullanilmakta iken, daha sonraki yillarda yerinden
sokiildiigii ancak hurdaya atmak yerine mermer sanduka iizerinde degerlendirildigi sonucuna ulagsmaktayiz. S6z
konusu ahsap pargalarin tezyinatim1 detayli sekilde inceledigimiz zaman tiirbenin kubbe, filayak ve duvar
Anahtar Kelimeler: yiizeylerini bezeyen kalemisi tasarimlari ile ayn1 iisluba sahip olduklarini gérebiliyoruz. Ahsap yiizeylerindeki
nakiglar motif, renk ve tasarim yoniinden XV. yiizyil tislubunu yansittig1 acgikga goriilmektedir.Glintimiizde
mermer sandukanin {izerinde ahsap sandukanin bulunmasi ve iizeri plside ile kapli olmasindan dolay1 bahse
Mevlana Celaleddin-  konu miizeyyen ahsap pargalar1 gormek miimkiin degildir. Ancak sanduka lizerindeki piisidenin kaldirilmasi ile
i Rami, Ahsap, gorebilmek miimkiindiir. Bir dénem Dergahin 6nemli bir pargasi olarak deger gordiigiinii diisiindiigiimiiz ahsap
Keten pargalar, bugiin gozlerden uzak bir sekilde kullanilmaktadir. Bildirimizin igerigi, bu miizeyyen ahsap
pargalarin, desen, motif, renk ve kompozisyon agisindan degerlendirilerek dénem tezyinati ile birlikte
analizlerinin yapilmasindan miitesekkildir.

Makale Ge¢misi

Kalemisi, Tezyinat,

An Evaluation on the Ornate Wooden Pieces Found on the Sarcophagus of
Mevlana Celaleddin-i Rimi

Article Info ABSTRACT

Our historical artifacts are evaluated in our museums today as a souvenir. However, we have so many values
apart from museums that many of them have been damaged or lost due to being left idle. The ornamental
Received:10/11/2022 wooden pieces used as a cover on the marble sarcophagus of Mevlana Celaleddin-i Rimi are one of these

values. The wooden pieces, of which we can not find any information about the past, contain the features of
Accepted: 30/11/2022 15th century hand-drawn ornaments. It is not known whether these ornamental wooden artifacts, which are

covered in 5 pieces, belong to the tomb, and if they belong to the tomb, it is unknown where they were used or
Published: 30/12/2022 When they came here. However, as a result of our research, probably Il. We come to the conclusion that while
it was used in a unit of the Dervish Lodge after the extensive repair in the Bayezid Period, it was dismantled in

Avrticle History

Keywords: the following years, but instead of being scrapped, it was used on a marble sarcophagus. When we examine the
decoration of the wooden pieces in question in detail, we can see that they have the same style as the hand-

Handwork, drawn designs that adorn the dome, filament and wall surfaces of the tomb. Embroidery on wooden surfaces is
Ornament, Mevlana XV. in terms of motif, color and design. It is clearly seen that it reflects the style of the century. Today, it is not
Celaleddin-i Romi possible to see the ornamented wooden pieces in question, since there is a wooden sarcophagus on the marble
Wood Linen sarcophagus and it is covered with pushide. However, it is possible to see it by removing the pushida on the

sarcophagus. Wooden pieces, which we thought were valuable as an important part of the Lodge, are used in a
secluded way today. The content of our notice consists of analyzing these decorated wooden pieces in terms of
pattern, motif, color and composition, together with the period decoration.

Atif/Citation:
Baysal A.F., Seker O. (2022). Mevlana Celaleddin-i Riimi’nin Sandukas1 Uzerinde Bulunan Miizeyyen Ahsap Pargalar Uzerine Bir
Degerlendirme, Nigarhane Dergisi, 2, 1-7.
BY NC “This article is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License (CC BY-NC 4.0)”
° 7.Uluslararasi Dini Arastirmalar ve insan Sempozyumu’nda bildiri olarak sunulmus olup, genisletilerek makaleye doniistiiriilmiistiir.
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Mevlana Celaleddin-i Riimi’nin Sandukasi Uzerinde Bulunan Miizeyyen Ahsap Parcalar Uzerine Bir Degerlendirme

GIRIS

Tiirk kiiltlirtinde sayg1 sadedinde cenaze i¢in tiirbe yapimina 6zel bir 6nemin atfedildigi malumdur.
Vefat eden sahsiyetin kutsiyeti nispetinde farkli tip ve olgiilerde abidevi mezarlar insa edilmistir. islam
diistince tarihinde 6nemli bir isim olan Mevlana Celaleddin Riimi i¢in de vefatinin ardindan Konya’da
devrin mimari ve tezyini 6zelliklerini ihtiva eden abidevi bir mezar yapisi inga edildigi bilinmektedir.

YONTEM (METHOD)

Alaeddin Keykubad’in, Sultanii'l-Ulema Bahaeddin Veled'i Karaman'dan Konya'ya davet etmesi
sonucunda Bahaeddin Veled, Sultanin davetini kabul etmis ve 1228 yil1 Mayis ayinda ailesi ve dostlari
ile Konya’ya gelmistir. Aileye ikamet i¢in Selguklu Saraymin Giil Bahgesi olan ve sehrin surlar1 disinda
kalan bahge tahsis edilmistir. Bu tarihten itibaren bolgede mimari olusumlar baslamis ve bugiin Mevlana
Dergahi olarak bilinen kiilliyenin ilk temelleri atilmistir.

Sultanii'l-Ulema 12 Ocak 1231 yilinda Konya'da vefat edince s6z konusu alana defnolunmus,* 1273
yilinda vefat eden Mevland Hazretleri de babasi Bahaeddin Veled’in kabrinin bulundugu bahgeye
defnedilmistir.

Mevlana Celaleddin Riimi’nin vefatinin ardindan kabri {izerine Muiniiddin Siileyman Pervane, esi
Giircii Hatun ve Alameddin Kayser’in katkilariyla bir tiirbe yaptirilmistir. 1274 yilinda tamamlanan ve
yaklasik 133.000 dirheme mal olan tiirbenin mimari Tebrizli Mimar Bedreddin’dir?. Bedreddin XII. yy.'m
ikinci yarisinda Mogollarin saray mimarligimi da yapan énemli bir mimardir®.

Bu donemde bir tiirbenin insaa edildigi bilinmekle birlikte, tiirbenin keyfiyeti konusunda bazi
tereddiitler bulunmaktadir. Bunun nedeni de bugiinkii dilimli yesil tiirbe yapisinin Karamanogullari
Donemi’nde yapildigina dair bazi bilgilerin bulunmasidir. Calismamizin esasini teskil eden, dolayisiyla
bizce 6nemli olan husus Tirbenin hangi doneme ait oldugu konusundan ziyade i¢ mekanda yer alan
kalemisi tezyinat1 ve 6zelligidir. Mevcut tiirbe yapisinin i¢ mekén tezyinati tamamen II. Bayezid devri’nin
ozelliklerini yansitmaktadir. Bugiline kadar ¢ok fazla tahribata ugramadan bizlere ulasan bu nakislarin
tarihlendirilmesinde giiney duvar yiizeyinde bulunan kitabe 6nemli rol oynamaktadir. Kitabede nakislarin
II. Bayezid Devri’nde uygulandigi belirtilmektedir. Boylece Tiirbe i¢ mekaninin II. Bayezid Devri
onariminda ciddi bir tamirat gegirdigi ve ana iskelet sabit kalmakla birlikte i¢ mekan yiizeylerinin
tamamen yenilendigi anlasilmaktadir®.

II. Bayezid doneminden giliniimiize ulasan ve tezyinati deforme olmayan Bursa Muradiye Tiirbeleri
basta olmak lizere Nevsehir Hacibektas Veli Tiirbesinin, Ankara Haci Bayram Veli Tiirbesinin kalemisleri
gerek tasarimlarindaki gerekse motiflerin anatomik yapilarindaki iislub benzerligini Mevlana Tiirbesi’nde
ayni sekilde gorebiliyoruz (Sekil 1).

1 Naci Bakirci. Konya Mevlana Dergahi, ISTEM Dergisi, Konya 2007, s. 193. Hasan Ozénder, Mevidna Kiilliyesi, Y aymlanmamis Doktora
Tezi, Konya 1979, s.25.

2 Haluk Karamagarah, “Mevlana’nin Tiirbesi”, Tiirk Etmografya Dergisi 7/8, Istanbul 1966, s.38; Sahabettin Uzluk, “Tiirk Mimarisinde
Mevlana Tiirbesi ve Onun Mimari Degeri”, Konya Halkevi Kiiltiir Dergisi- Mevildna Ozel Sayisi, Konya 1943, s.145; Zeki Sénmez,
Baslangicindan 16. Yiizyila Kadar Anadolu Tiirk-Islam Mimarisinde Sanatcilar, Ankara 1995, s.457.

3 Rasim Efendi, “Azerbaycan-Tiirkiye: Mimarlik, Ressamlik ve Sanatkarlik Iliskileri”, Erdem, AKM, Cilt: 19, S. 28, Ankara 1999, s.136.,
Ertung, O. Cigdem;(2020) “Anadolu Selguklu Tag Kapilarinda Kavsara Sistemleri”, Lale Kiiltiir Sanat Ve Medeniyet Dergisi, S.74-83.

4Ali Fuat Baysal, Kubbe-i Hadrd Kalemisi Tezyindti ve Onarimi, Konya 2020; Hasan Ozonder, “Mevlana Tiirbe ve Kiilliyesinin Tamir ve
Tlaveler Kronolojisi”, Selcuk Universitesi Selcukiu Arastirmalar: Dergisi 2, Konya 1987, 5.18; Ali Fuat Baysal, A. Zehra Sayn, “Restorasyon
Sonrast Kubbe-i Hadra Kalem Isleri Uzerine Bir Degerlendirme”, ISTEM Dergisi, S. 33, Konya 2019, s.41; Haluk Karamagarals,
“Mevlana’min Tiirbesi”, Tiirk Etnografya Dergisi 7/8, Istanbul 1966, s. 42; Yilmaz Onge, “Konya Mevlana Dergihinda Yapilan Son
Onarimlar Hakkinda Bazi Diisiinceler”, VII. Vakif Haftas: Bildirileri (5-7 Aralik 1989), Ankara 1990, s.321.
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Sekil 1 Mevlana Celaleddin-i Rami Tiirbesi, Bursa Cem Sultan Tiirbesi, Hacibektas Veli Tiirbesi Kalemisi Ornekleri

Tiirbe tezyinatinin bu sekilde kompoze edilmesinin yaninda ¢alismamiza esas konu olan, Hz.
Mevlana Celaleddin Riimi’nin sandukasi iizerine sonradan yerlestirilmis bes ahsap parcadan miizeyyen
dort adet ahsap parcanin tezyinat baglaminda degerlendirilmesidir. Asil kullanim yerlerinin neresi oldugu
konusu miiphem olmakla birlikte, parcalarin bu birime nereden intikal ettigi de bilinmemektedir.
Dolayisiyla pargalar hakkinda hiikiim vermek olduk¢a zordur. Ancak bu ahsap pargalarin yiizeyleri tiirbe
dahilinde gordiigiimiiz tezyini drnekleri biinyesinde barindirmaktadir. Oyle ki, tiirbe duvar ve filayak
yiizeylerinde gérmiis oldugumuz nakislarin benzer 6rnekleri renk ve tislup bakimindan ahsap parcalarin
yiizeylerini tezyin etmektedir. Kompozisyonda yer alan rimi motifleri inceledigimizde motifler anatomik
anlamda devrinin 6zellikleri aynen yansitmaktadir. Buradan edindigimiz intibalardan bu ahsap parcalarin
dergdh dahilinde bulundugu ancak gecmis donemlerde gerceklestirilen bir takim tamirat ve tadilat
esnasinda hurdaya ¢ikarildigi ve bu siiregte ihtiyaca binaen burada kullanilmis olmasidir. Her bir par¢canin
tezyinati devrin iislubunu yansitmis olsa da genelde bir biitlinliik arz etmemektedir. Hatta parcalardan
birinin iizerine atesle temas etme neticesinde yanik izinin bulunmasi, bir diger par¢anin bez iizerine
kalemisi tezyinatinin uygulanmis olmasi pargalarin farkli birimlerden tedarik edilerek kullanilmis
oldugunu gostermektedir (Sekil 2).

Sekil 2 Mevlana Celaleddin-i Rimi’nin mermer sandukasi ve miizeyyen ahsap kapaklari.

BULGULAR
Tezyinat ve teknik

Yukarida degindigimiz gibi ahsap parcalarin tezyinati {islup olarak birlik gosterseler de
kompozisyon agisindan ve teknik olarak farkliliklar arz etmektedir. Ahsap pargalardan ii¢ tanesi ahsap
iizerine dogrudan kalemisi uygulanmigken, bir ahsap parcanin ylizeyinde keten benzeri bir bez
yapistirilmig ve bez lizeri kalemisi teknigi uygulanmstir.

1 no’lu Miizeyyen Ahsap Parca

Beyaz zemin iizerine negatif tislupta siyah renkli riimi motiflerle miizeyyendir. Pafta aralar1 kirmizi
renkli dendanlarla ayrilmis olmakla birlikte, rimilerin olusturdugu kapali formlarin i¢ kisimlari oksit sar1
renkle doldurulmustur. Riimilerin i¢ biinyeleri beyaz renk ile ince tahrir ¢ekilerek belirtilmistir.

NiGARHANE [ —>
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47 x 177 cm. dlgiilerindeki bu parganin tasariminda kullanilan renkler, beyaz, siyah, kirmizi ve oksit
sar1 renklerden olusmaktadir (Sekil 3), (Cizim 1).

Cizim 1. Mevlana Celaleddin-i Rim1’nin mermer sandukasi {izerinde yer alan 1no’lu miizeyyen ahsap kapak.
2 no’lu parca:

Bu parga tizerinde kirmizi ve turkuaz zeminler dikkat cekmektedir. Tasarimda renkler dendanli bir
cizgi ile ayrilmis olmasmma karsin desen bir biitiin olarak devam etmektedir. Bu parcanin
kompozisyonunda rimi ve hatal motifleri kullanilmistir. RGmi motifler bir 6nceki pargada gordiiglimiiz
oksit sar1 ile hatai motifleri beyaz renk ile renklendirilmistir. Riimi motiflerin i¢ biinyeleri islenmis, hatai
motifleri ise dilimli bigimdedir. 42 x 177 cm. dlgiilerindeki bu parganin kompozisyonunda yer alan rimi
motifler ve hatal motiflerinde devrin 6zgiin iislubunu yansitan farkli bigimler goriilmektedir (Sekil 4) ,
(Cizim 2).
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Cizim 2. Mevlana Celaleddin-i Rim1’nin mermer sandukast {izerinde yer alan 2 no’lu miizeyyen ahsap kapak.
3 no’lu parca:

Ahsap parcalar icerisinde en detayli olan bu parcanin tasariminda riimi, hatai ve diigiim motifleri
birlikte kullanilmistir. 2 no’lu parganin renkleri bu parcada da goriilmektedir. Zemin renkleri ayn1 sekilde
turkuaz ve kirmizi, her iki rengin ayiriminda diigiimlii ve dendanli bir ayirma kullanilmistir. Rimi ve hatai
motiflerinde benzerlik olsa da her iki motifin renklendirilmesinde kademeli renklendirme teknigi
uygulanmistir. Rimi motiflerde bordo, yesil ve oksit sar1, hatal motiflerinde bordo, kirmizi ve beyaz
renkler, diigiimlerde ise siyah, beyaz renkler tercih edilmistir. II. Bayezid Devri tislubunu birebir yansitan
bu miizeyyen ahsap parca 46 x 166 cm. dlciistindedir (Sekil 5), (Cizim 3).

7y YK

Cizim 3. Mevlana Celaleddin-i Rim1’nin mermer sandukasi {izerinde yer alan 3 no’lu miizeyyen ahsap kapak.
4 no’lu parca:

Tezyin edilmis son ahsap par¢a, inceledigimiz parcalar igerisinde gerek motif, gerekse teknik
acisindan farklilik gostermektedir. Ahsap yiizeyin biiyiik kismi deforme olmasindan dolay1 kiigiik bir
par¢a lizerinde kirmizi renkli miidevver bir sekil goriilmeektedir. S6z konusu seklin i¢ kism1 oksit sar1 ile
dis kismu ise turkuaz renk ile renklendirilmistir. Ayrica bu uygulama keten malzeme {izerine yapilmistir
(Sekil 6), (Cizim 4).
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Sekil 6. Mevlana Celaleddin-i Rimi’nin mermer sandukas: tizerinde yer alan 4 no’lu miizeyyen ahsap kapak.

Cizim 4. Mevlana Celaleddin-i Rimi’nin mermer sandukasi tizerinde yer alan 4 no’lu miizeyyen ahsap kapak.
SONUC VE ONERILER

Sonug olarak; Mevlana Celaleddin-i Rimi’nin mermer sandukasi iizerindeki boslugu kapatmak
tizere konulmus olan bes adet ahsap parganin ii¢ tanesi II. Bayzezid devri lislubunu tasiyan miizeyyen
ahsaplardir. Bir tanesinin iizerinde dairevi bir tasrim bulunurken son par¢anin {izeri tamamen silinmis
vaziyettedir. Tanitmaya calistigimiz bu ahsap parcalar II. Bayzezid devrinden giinlimiize ulagmis 6zgiin
tasarimlart ihtiva etmektedir. Ge¢mis hakkinda herhangi bilgi ve belgeye sahip olamadigimiz bu
miizeyyen ahsap pargalarin nereden ve nasil geldigi de bilinmemektedir. Ancak devrin tasarimlarini ifade
etme agisindan oldukga dikkat ¢ekici bir 6zellige sahip oldugu agiktir.

S6z konusu miizeyyen ahsap parcalardan bir tanesi tamamen negatif tarzda uygulanmis sadece riimi
motiflerden, bir diger parca rimi ve hatai motiflen, tiglincii parca ise daha detayli olup rimi, hatal ve
diiglim motiflerinden miitesekkil bir kompozisyona sahiptir. Dordiincii parcanin deseni ¢ok deforme
olmasindan dolay1 motifleri bulunmamaktadir. Yiizeyde dairevi bir motifin goriildiigii bu parga gerek
tasarim, gerekse teknik yonden diger ii¢ par¢adan farkli olup, ahsap iizerine yapistirilmis keten malzeme
iizerine uygulanmstir. Ifade etmek gerekir ki, tiim parcalarin desenlerinde uygulanan tahrirlerin firga
kalitesi ¢cok giizeldir.

Mermer sandukanin iizerine kapak olarak tanzim edilmis olan bu parcalar bugiine degin plisidenin
altinda kalmasindan dolay1 orijinal sekliyle bozulmadan muhafaza edilmistir. Bunun yan sira gozlerden
de 1rak bir konumda olmustur.

Plsidenin ve ahsap sandukalarin kaldirilmasi ile ancak gortilebilen bu ahsap miizeyyen pargalarin
cizimleri tarafimizdan yapilarak ilgili kisilerin istifadesine sunulmas1 amaglanmustir.

NIGARHANE



Mevlana Celaleddin-i Riimi’nin Sandukasi Uzerinde Bulunan Miizeyyen Ahsap Parcalar Uzerine Bir Degerlendirme

KAYNAKCA (REFERENCES)
Bakirci, N. (2007). Konya Mevlana Dergahi. ISTEM Dergisi, 10(5), 191-202.
Baysal, A. F. (2020). Kubbe-i Hadra Kalemisi Tezyinat1 ve Onarimi. Palet Yaymlari.

Baysal, A. F., & Sayin, A. Z. (2019). Restorasyon Sonras1 Kubbe-i Hadra Kalem Isleri Uzerine
Bir Degerlendirme. ISTEM Dergisi, 33, 39-64. https://doi.org/https://doi.org/10.31591/istem.550810

Efendi, R. (1999). Azerbaycan-Tiirkiye: Mimarlik, Ressamlik ve Sanatkarlik iliskileri. Erdem,
ERDEM 28. SAYI, 135-140.

Ertung, O. Cigdem;(2020) “Anadolu Selguklu Tag Kapilarinda Kavsara Sistemleri”, Lale Kiiltiir
Sanat Ve Medeniyet Dergisi, S.74-83.

Karamagarali, H. (1966). Mevlana’nin Tiirbesi. Tiirk Etnografya Dergisi, 7(8), 38—42.

Onge, Y. (1990). Konya Mevlana Dergahinda Yapilan Son Onarimlar Hakkinda Bazi Diisiinceler.
VIIL. Vakif Haftas1 Bildirileri (5-7 Aralik 1989), 319-328.

Ozonder, H. (1979). Mevlana Kiilliyesi [ Yaymlanmamis Doktora Tezi]. Atatiirk Universitesi.

Ozonder, H. (1987). Mevlana Tiirbe ve Kiilliyesinin Tamir ve ilaveler Kronolojisi. Selguk
Universitesi Selguklu Arastirmalari Dergisi, 2, 13-75.

Sénmez, Z. (1995). Baslangicindan 16. Yiizyila Kadar Anadolu Tiirk-Islam Mimarisinde
Sanatgilar.

Uzluk, $. (1943). Tiirk Mimarisinde Mevlana Tiirbesi ve Onun Mimari Degeri. Konya Halkevi
Kiiltiir Dergisi- Mevlana Ozel Sayisi, 144-147.

NiIGARHANE I—D



Necmettin Erbakan Universitesi

L ]
N E l ' Geleneksel Sanatlar Arastirma ve Uygulama Merkezi (NEGAM)
Nigarhane Dergisi, Journal of Nigarhane
PRESS DOi:10.54496/Nigarhane.2022.7

Sayi:2 Yil: 2022 Arastirma Makelesi / Research Article E-ISSN: 2980-0056

Fransa Ulusal Kiutiiphanesinde Bulunan 7319 Numarah
Mushafin Tezyini A¢idan Incelenmesi

) Elif EKSI )
Yiiksek Lisans Ogrencisi, Necmeddin Erbakan Universitesi,
Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlari, Konya,

ORCID: orcid.org/0000-0002-8910-4142, Email: eksi_elif _efe@hotmail.com

Makale Bilgileri 0z
Makale Gegmisi Geleneksel Tiirk Siisleme Sanatlarimizin 6nemli bir unsuru kitap sanatlaridir. Kitaba gésterilen ehemmiyet
Gelis: 23/06/2022 kitap sanatlarini olusturmustur. Kitap sanatlarimin merkezi ise Kur’an-1 Kerim’dir. Islam medeniyetinde
Kabul: 26/11/2022 Kur’an-1 Kerim’e gosterilen sayginin sonucu onu en giizel sekilde bezeme istegi ve heyecani tezhip sanatinin
Yayin: 30/12/2022 gelismesine vesile olmustur. Bu sebeple tezhip sanati, kitap sanatlarinin 6zellikle Kur’an-1 Kerim tezyinati
agisindan bilyiik onem tasir. Bizler igin kiiltiirel bir miras olan yazma eserlerin 6nemi gerek Tiirkiye’de gerek
Anahtar Kelimeler: ise diinyanin dort bir yanina dagilmis degeri Olglilemez el yazmasi eserlerden anlasilmaktadir. Bu el
Kur’an-1 Kerim yazmalarimin en dikkat g¢ekici kisimlari siiphesiz tezhipleridir. Gegmisteki sanat anlayisini ve tslubunu
Tezhip anlamak, bu anlayis1 ge¢mis ve gelecek nesiller arasinda koprii olmasini saglamak agisindan yazma eserler
El Yazmasi ¢ok 6nemlidir. Nesilden nesile aktarilan ve kiiltiir tarihimizin en 6nemli hazinelerinden olan el yazmalari
Tezyinat kitiiphaneler, miizeler ve koleksiyonerler tarafindan ¢ok iyi muhafaza edilmektedir. Fransa Ulusal
Geleneksel Kitiiphanesinde el yazmalar1 bolimiinde bulunan 7319 numarali mushafin tezhiplerinin incelenmesi, siisleme

ozelliklerinin agiklanmasi, motif ve desen analizlerinin yapilmasi makalenin konusu olarak belirlenmistir.
Calismada vurgulanmak istenen kisimlar fotograflarla desteklenmis ve bu kisimlarin ¢izimleri yapilmstir.

An Investigation of Mushaf No. 7319 in the French National Library in Terms of
Decoration

Article Info ABSTRACT

: : An important element of our traditional Turkish Decorative Arts is book arts. The importance given to the book has created

Avrticle History . - o oS e
Received: 23/06/2022 the book arts. The center of the book arts is the Qur'an. As a result of the respect shown to the Qur'an in Islamic civilization,
g the desire and excitement to decorate it in the best way has been instrumental in the development of the art of illumination.
Accepted. 26/11/2022  por this reason, the art of illumination has great importance in terms of book arts, especially the ornamentation of the
Published: 30/12/2022  Qur'an. Manuscripts are very important and valuable in order to understand the understanding and style of art in the past
and to bridge this understanding between past and future generations. Manuscripts, which are a cultural heritage for us,

Keywords: must be preserved well. It is very well preserved by libraries, museums and collectors. Examining the illuminations of the
mushaf numbered 7319 in the manuscripts section of the French National Library, explaining the ornamental features,

Quran analyzing motifs and patterns have been determined as the subject of the article
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GIRIS

Geleneksel islam sanatlarindan biri olan tezhip sanati uzun ve koklii bir gegmise dayanir. Yazma eserlerin
tezhiplenmis olmasi, o esere ayr1 bir kiymet katar. Islam tarihinde ilk yazma eserler mushaflardir. Miisliiman
sanatkarin Mushaflara gosterdigi saygimin sonucunda sayfalar1 en giizel sekilde bezeme istegi tezhip sanatinin
gelismesinde biiylik rol oynamustir.

Calismamiza konu olan Mushaf-1 Serif’i incelerken nitel aragtirma teknigi kullanilmigtir. Calismanin amact
zengin kitap koleksiyonlarinin bulundugu Fransa Ulusal Kiitiiphanesi’nin dijital arsivinde bulunan 18. yiizyila ait
7319 numarali mushafin tezyini 6zelliklerini, desen ve renk analizlerini ortaya koymaktir. Calismamizin konusu
ile ilgili literatiir taramas1 yapilmistir. Tezhipli sayfalar1 tespit etmek icin eser incelenmis, eserin tezyini agidan
yogun olan kisimlarimin ¢izimleri yapilmistir. Mushafin ketebe sayfasinda hattatin adi bulunmaktadir ve yazildig
tarih bilinmektedir.

XVIIL Yiizyll Mushaf Tezyinati

Tezhip; Arapca da altin anlamina gelen zehep kelimesinden tiiretilmis olup altinlamak, siislemek
anlamini tagimakta, yazma kitaplar ve murakka {izerine yapistirilan giizel yazilarin etrafin1 boya ve altinla tezyin
etme isine veya ezilmis altin ve gesitli renklerle kagt {izerine yapilan bezeme sanatina denilmektedir. Islamiyetin
kabulii ile birlikte Kur’an-1 Kerim’in yazilmasi ve bir araya getirilmesi amaglanirken daha sonra islamiyetin zengin
cografyalara yayilmasi ile daha giizel yazilip bezenmesinin amaglandigi goriilmektedir. Tezhip sanati ile hat sanati
klasik sanatlar igerisinde yan yana goriilmektedir. Bu durum Kur’an-1 Kerim’in en giizel sekilde yazilmasi ve en
giizel sekilde siislenmesi maksadiyla hat ve dolayisiyla tezhip sanatinin birlikte gelismesine de sebep olmustur.
Sozlitkte “mushaf’ kelimesi sayfa haline getirilmis kitap anlamma gelmektedir.? Bu kelime zaman igerisinde
Kur’an-1 Kerim’ lere verilen genel bir isim olarak kullanilmaktadir.®

Osmanli Devletinin yiizyillar boyunca hiikiim siiren iradesinin etkisi toplumsal yap1 iizerinde kendini
muhafaza edebilen dis tesirlerden uzak bir yap1 ortaya koymakta ve bu durum Osmanli sanatina da yansimakta
devam eden siirecte meydana gelen 17. ve 18. yiizyillarin siyasi olaylart Osmanli Devleti’ni disa agilmaya, batiya
yonelmeye zorlaymca hem toplumsal alanda hem de sanat alaninda degisikliklerin goriilmesi kaginilmaz olmustur.*
17. yiizyil ortalarindan baglayan batililagsma temayiilii 18. Yiizyil sonlarina dogru siisleme sanatlarinda etkisini
gostermis, bu durum tezhip sanatinin tatbikinin zaafa ugramasma sebep olmustur.® Osmanli klasik iislubu
estetiginden, alisilagelen ¢izgisinden ayrilmadan yeni arayislar icine girmis, Fransiz Rokokosunun tesiri Osmanli
sanatinda da kendisini gdstermistir.®

18. yiizy1l yazma eserlerin bezemelerinde miizehhiplerin bir kismi klasik dénem tezhip anlayisin1 devam
ettirmig, diger kismi ise bati tarzi etkisinde halkar ve barok siisleme 6rneklerini uygulamislardir.” Fransiz
Rokokosunun tesiri 18. yiizyilin baslarinda tezhip sanatinda etkili olmaz, bununla birlikte yazma eserlerde 17.
yiizyildaki klasik tezhip serlevha sayfa diizeni devam ederken motifler inceligini yitirmis, renk, desen ve motifler
kismen 6ziinii koruyarak devam etmis; klasik devir anlayisindaki kompozisyonlar sadelesirken, tek tip tekrarlandigi
goriilmiis, duraklar zenginlesmis, tiglarda kabalagsma ve yogunlasma baslamis ve serlevhadan 6nce gelen zahriye
sayfasi tezhiplenmesi gelenegi sona ermis olup mushaf giilleri ise eserin tezhibiyle uyumlu olarak bezenmeye
devam etmistir.®

! Hiiseyin Elitok, Vakiflar Genel Miidiirligii Arsivinde Bulunan Hanmim Sultanlara Ve Padisahlara Ait Bir Grup Vakfiyenin Hat, Tezhip Ve
Cilt Bakimindan Incelenmesi, Erzurum: Atatiirk Universitesil Sosyal Bilimler Enstitiisii Islam Tarihi Ve Sanatlar1 Anabilim Dali, Doktora
Tezi, 2014, s. 68

2 Ferit Develioglu, Osmanlica Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, Ankara, 2. Baski., 1970, s. 822

% Cigdem Onkol Ertung &lclal Bestav, “Fransiz Milli Kiitiiphanesinde Bulunan 482 Envanter Numarali Mushafin Tezyini A¢idan
Degerlendirilmesi”, Konya Sanat Dergisi 3 (2020), s.53

4 Giilnur Duran, “Osmanlh Tezhip Sanatinda Natiiralist Usltipta Cigekler”, Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi
2/31 (2018), s.180.

S Ali Fuat Baysal. “Mushaf Tezyinatinin Tarih Icindeki Gelisimi”. Marife 3 (2010), s. 370-371

6 Giilnur Duran, “Osmanli Tezhip Sanatinda Natiiralist Uslpta Cigekler”, Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi
2/31 (2018), s.180.

"Ayse Ustiin, Hilye-i Saadet Levhalarinin Geleneksel EI Sanatlar: (Tezhib) Agisindan Incelenmesi, Izmir: Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi, 1990, s. 19

8 Giilnur Duran, “I8. Yiizyil Tezhip Sanati” Hat ve Tezhip Sanati, Ankara: T.C. Kiiltiir Ve Turizm Bakanli1 Yayinlari, 3. Basim, 2015, s.
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7319 Envanter Numarali Mushaf’in Genel Ozellikleri

Fransa Ulusal Kiitiiphanesinde 7319 envanter numarasi ile kayitli bulunan Mushaf 1707-1708 tarihlidir
ve 335 varaktan olusur. Dig 6l¢iileri 305x205 mm, yazili alant ise 195x120mm.’dir. Kur’an-1 Kerim’in sure baslar1
stiliis hatti ile beyaz miirekkeple, her sayfa on iki satir nesih hattiyla siyah miirekkeple yazilmstir.

Eserin cildi kuzu derisi, bordo renginde ve oldukga sade bir tasarima sahiptir. Eserin kenarlari cetvelli
ve merkezde minik dairelerden birbirine bitigik baklava deseni seklinde bir tasarim vardir. Yine ayni tasarim
kenarlarda ve kosebentlerde bulunmaktadir. Arka cilt kapaginin i¢ kisminda kitap sanatlarindan battal ebru
yapistirilmistir.

Fotograf 1. Fransa Ulusal Kiitiiphanesi 7319 Numarali Mushafin Cildi

Eserin kagidi nohudi rengindedir. Kagit yipranmus, islem ve onarim gérmiistiir. Ozensiz bir sekilde
yapistirilmistir yer yer kararmalar, bozulmalar ve yirtilmalar vardir.
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Fotograf 2. Fransa Ulusal Kiitiiphanesinde bulunan 7319 Numarali Mushafin Yazisiz ve Tezyinatsiz Miihiirlii Sayfasi

Mushafin tezyinli olan kisimlari ise eserde en yogun bezemenin oldugu serlevha sayfasidir. Ketebe
sayfasinin ¢ok sade bezemeleri vardir. Giiller ve noktalar da tezyini olarak mushafta mevcuttur. Zahriye sayfasi
bulunmamaktadir bu ozelligi donemini yansitmaktadir. 1968’de Kaptan Ragland tarafindan Fransa Ulusal
Kiitiiphanesine verilmistir. Mushaf, bagiscisi tarafindan “Islam’in Kilic1” olarak adlandirilmistir. Son sayfalarda
latin harfleriyle “Trabzon” yazili bir yaprak igerir. Mushafin ketebe kaydina gore hattatinin Mustafa El Hafiz
oldugu ihtimal dahilinde olup Miizehhibi bilinmemektedir. “Hattat Mustafa el Hafiz, Bursa'ya Bosna'dan gelip ilim
tahsili yapmis, miifessir, muhaddisdir. Tuzpazar1 Camii imam olmustur. Hiisni hatt1 Bursa Seyhi Kiirdzade Ibrahim
Efendi'den yazip icazet almistir. Takriben H.1155 yilinda vefat etmistir.”®

7319 Numarah Mushafin Tezhip Ozellikleri
Serlevha Sayfasi

Mushaf-1 Seriflerde karsilikli tezhiplenen Fatiha ve Bakara Suresi’nin bagladigi sayfaya “serlevha”
sayfasi denilmekte olup, kokeni Farsga’da “bas” anlamimna gelen “ser” kelimesi ile “levha” kelimesinin
birlesiminden olusmus ve Baslevha anlamina gelmektedir.’°(Sema Yurtseven, 2014) Zahriye sayfasindan sonra
bezemenin en yogun goriildiigi serlevha sayfasi bezemesinde, kompozisyon, renk, desen ve motif agisindan zahriye
sayfasinin tezhibiyle ve eserin biitiiniiyle uyumlu olmasina dikkat edilmelidir.!! Mushaf tezyinatinda, 16. yiizyilda
zengin ve muhtesem Orneklerine rastladigimiz serlevha tezhiplerinin daha sonraki asirlarda giderek eski ihtisamini
kaybettigini gdrmekteyiz. *2

Inceledigimiz Mushafin serlevha tezhibi klasik devir sayfa diizeninde diktortgen formdadir. Kullanilan
renkler 18. yiizy1ll doneminde kullanilan renk o6zelliklerini tasimaktadir. Diktortgenin disi, bordo ara suyunun
disinda kalan alan, ag¢ik mavi rengi rumi motiflerle paftalara ayrilmistir. Bu paftalarin ici lacivert bir zemin {izerine
lila, yesil pencler ve yarim pengler; altin, verminyon kirmizisi1 yapraklar ile bezenmistir. Bu alanlarin dig1 pembe
dendanlarala paftalanmis i¢i altin zemin {izerine yine icerideki renkler devam edip pembe, lila pencler, verminyon
kirmizis1 yapraklar ve bitkisel motifler ile klasik tezhip teknigi ile tezyin edilmistir. Sayfanin i¢ kisminda, sayfay1
boyuna ¢evreleyen limonkiifii arasuyu, altinla doldurulmus cetvel yer almaktadir. Distaki pembe renk iplige bitisik
lila rengi t1g ¢izgisi ve bu t1g ¢izgisinin iizerine ayni boylarda lacivert, yesil kirmiz ¢ift tahrir karanfil motifiyle
stilize edilen tiglar yer almaktadir. Diktortgenin disindaki tezyinati igindeki tezyinattan bordo {izerine beyaz bezeme
yapilmis ara suyu ile altin zemin iizerine iggen desenli bir zenceregin ayirdigin1 gérmekteyiz. Sayfanin i¢ alan ti¢
boliimden olusmustur. Metin nesih hattiyla yazilmis, beyne’s-siitlr teknigiyle tezyin edilmistir. Besmele’nin keside
iistii hatai grubu motiflerle bezenmistir. Metnin sag ve sol tarafinda koltuklar vardir. Bu koltuklar beyaz cetvelle
ayrilmis, tizerine siyah kurtcuk adi verilen art1 eksi tezyinat yapilmistir. Koltuklarin zemini altin ile doldurulmusg
iizerine helezon sistemi ile mavi, mor, yesil renklerinde hatayi grubu daire formunda bezemeler gérmekteyiz. Sure
basindaki alan ise lacivert cetvel iizerine beyaz kurtcuk ile tezyin edilerek ayrilmistir. Altin zemin iizerine agik
mavi bahar dallari ile bezendigini gérmekteyiz. Bahar dallart Kara Memi Uslubunun en énemli motifi oldugundan
bu bezemeyle bu ekolii animsamaktayiz. Metnin iizerindeki dikdortgen alan yani surenin adinin yazilmasi gereken
yer ve metnin altindaki diktdrtgen alan, ayetin indigi yerin yani Mekki-Medeni mi olup olmadiginin yazilmasi
gereken alan turuncu dendanlar ile paftalanmis ve burada kitabe agilmistir. Kitabenin i¢i bos birakilmistir.

9 Mustafa Uzel, “Hattat Mustafa el Hafiz,Bosnevi”’, 2016. http://hattatlarimiz.blogspot.com/2016/04/hattat-mustafa-el-
hafzbosnevi.html?spref=pi

10 Sema Yurtseven, II. Bayazid I¢in Yazilan Seyh Hamdullah Mushaf-1 Serif inin Tezyinat Bakimindan Incelenmesi, Istanbul: T. C. Fatih
Sultan Mehmet Vakif Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk Sanatlar1 (Tezhip Anasanat Dali), Yiiksek Lisans, 2014 S. 12
11 Cigdem Onkol Ertun¢ &iclal Bestav, “Fransiz Milli Kiitiiphanesinde Bulunan 482 Envanter Numarali Mushafin Tezyini Acidan
Degerlendirilmesi”, Konya Sanat Dergisi 3 (2020), s. 53

12 Cjcek Derman, “Tarihimizde Mushaflarin Bezenmesi”, Diyanet Ilmi Dergi 46/4 (2010), s. 139
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Cizim 1. Serlevha Cizim
Duraklar

Kur’an-1 Kerim okunurken durulmasi gereken yerlere, ayet sonlarina konan tezyini noktalara “durak”
denilmekte ve duraklar ayet sonlarmi belirtirken gozii dinlendirip, tek diizeligi ortadan kaldirarak sayfayi
siislemektedirler.*®

Inceledigimiz Mushaf-1 Serif’in serlevha sayfasinda Penchane durak motifini gérmekteyiz. Penchane
durak, gesitli peng motiflerinin kullanilmasiyla olusturulan durak tiiriidiir.* Serlevha sayfasinda kullanilan duraklar
altin zemin iizerine dairesel formda kenarlar1 dendanli, dendanlarin birlesim yerlerinde kirmizi yesil turuncu
noktalar bulunmaktadir. I¢ kismi ise siyah miirekkep ile bir peng, {izerlerinde kirmizi noktalar ve pengten dis tahrire
degen siyah miirekkep yapraklar bulunmaktadir. Penchane durak sadece serlevha sayfasinda kullanilmistir diger
sayfalarda daha sade bir durak cesiti olan helezonik durak motifini gérmekteyiz. Motifin i¢inde helezoni sekli
uygulanan duraklara Helezonik durak denmekte ve bize sonsuzlugu da animsatan bu durak tiirii altin zemin tizerine

13 Ayse Tanriver Celasin, “XVI. Yiizyil Mushaf Giillerinin Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde Bulunan UgKur’an-1 Kerim Kapsaminda
Incelenmesi”, Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 17 2013, 5.104
4 Beril Karakaya, Osmanli Klasik Dénem Mushaf Tezhibinde Durak, Istanbul: Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Geleseksel Tiirk Sanatlari (Tezhip) Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi, 2014, s. 119
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daire formunda uygulanmakta, etrafina da noktalar konulmaktadir. Noktalar her zaman ayn1 sayida olmayabilir.*®
Inceledigimiz Mushafin duraklari daire formunda i¢i altin ile doldurulmus siyah tahrir ¢ekilip i¢e dogru kivrilarak
ucuna siyah bir nokta kondurulmustur. Noktanin dis tahririne degen siyah ve kirmizi noktalar bulunmaktadir.

Serlevha sayfasindaki duraklarin, sadece ayet sonlarinin tezyin edilmesi beklenirken, ‘besmele’den
sonra da durak konulup tezyin edildigini gérmekteyiz. “Fatiha’nin ayet sayisinin yedi oldugu hususunda ittifak
bulunmakla birlikte basindaki besmelenin stireye dahil olup olmadig: ihtilaflidir. Safiiler’e gore Fatiha’nin birinci
ayeti besmeledir; Hanefiler’e gore besmele Fatiha’ya dahil degildir.

©

Fotograf 4. Mushaf’ta Bulunan Duraklarin Goriiniimii

Cizim 2. Mushaf’ta Bulunan Duraklarin Cizimi
Giiller

Kur’an-1 Kerim’ler anlam biitiinliigiiniin korunmas1 maksadiyla ve okuyana kolaylik saglama amaciyla
boliimlere ayrilmis, ayrilan bu boliimlere iglenen tezyini motiflere “mushaf giilii” ad1 verilmis ve rozet seklindeki
bu bezemeler giilii animsattig1 igin bu adi almistir. *” Mushaf Giilleri déneminin renklerine ve iisluplarina gore
bezenmekte ve Kur’an metninin sayfa kenarlarindaki bosluga her besinci ayet hizasina hamse giilii, onuncu ayetin
bitiminin hizasina asir giilleri, secde ayetlerinin gosterildigi ayetlerin hizasina ise secde giilleri tezyin edilmektedir.
18 Bir ciizii dort esit pargaya hizb giilii, iki esit parcaya nisf giilii bolmekte ve Ciiz giilleri, her ciiziin baslangicinin
oldugu sayfaya tezyin edilir ve iizerinde kaginci ciiz oldugunu gosteren rakam yer alir.'°

Inceledigimiz Mushaf-1 Serif ‘de yirmi sekiz adet giil bulunmaktadir. Bu giiller tek bir tezyine
sahip degildir ancak tezyini agidan benzerlik gosterir. Mushaf-1 Serif’te yer alan giiller dendanlarla kapali bir daire
formu olusturmustur. Bu alan altin ile doldurulmustur iginde yazi bulunmamaktadir. Bu formun disinda iki-ii¢
kademeli paftalardan olusan pembe, lila, kirmiz1 yesil, mor motifler yer almaktadir. Giillerin altinda ve iistiinde
tiglar yer almaktadir.

Gillerin bulundugu sayfalarda kirmizi miirekkeple “asere” yazmaktadir. Diger sayfalarda da kirmizi
miirekkeple “asere” ve “hizb” yazildigini ancak bu sayfalarin tezyin edilmedigini gormekteyiz.

15 Beril Karakaya. Osmanili Klasik Dénem Mushaf Tezhibinde Durak, Istanbul: Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Geleseksel Tiirk Sanatlar1 (Tezhip) Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi, 2014, s. 138

16 Emin Isik, Fatiha Suresi, TDV Islam Ansiklopedisi, 1995, s. 252 https://islamansiklopedisi.org.tr/fatiha-suresi

17 Ayse Tanriver Celasin, “XVI. Yiizyil Mushaf Giillerinin Siileymaniye Kiitiiphanesi'nde Bulunan UgKur’an-1 Kerim Kapsaminda
Incelenmesi”, Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 17 (2013), s. 102

18 Ali Fuat Baysal, “Mushaf Tezyinatinin Tarih Igindeki Gelisimi”, Marife 3 2010, s. 373.

19 Ayse Tanriver Celasin, “XVI. Yiizyil Mushaf Giillerinin Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde Bulunan UgKur’an-1 Kerim Kapsaminda
Incelenmesi”, Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 17 2013, s. 107
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Cizim 4. Mushafta Kullanilan Giil Cizimi

Fotograf 7. Mushafta Kullanilan Giil
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Fotograf 8. Mushafta Kullanilan Giil Cizim 6. Mushafta Kullanilan Giil Cizimi

Sure Baslan

Mushaflarda tezyinat yapilan yerlerden biri de sure baslaridir ve diktdrtgen formda olurlar. Kuran-1
Kerim’i olusturan boliimlere stre adi verilmekte ve Shrelerin bas tarafina yapilan; stirelerin nazil olduklar yeri,
ayet say1sini kaginct stire oldugu gibi bilgilerin yer aldig1 tezyinata stire basi veya fasil basi tezhibi denmektedir. 2°

Inceledigimiz Mushaf-1 Serifin sure baslar1 oldukca sadedir. Sure baslarinin zemini sivama altin {izerine
beyaz miirekkep ile surenin ad1 ve nazil olduklar1 yer siiliis yazi ile yazilmistir. Bu alan dikdortgen formda pembe,
yesil, kirmizi, lacivert, siyah zemin tizerine kurtguk adi verilen motifiile tezyin edilmis cetvellerle sinirlandirilmistir.
Bu cetvellerin i¢ ve dig alani altin iplikle ¢evrelenmistir.

Hatime (Ketebe) Sayfasi

Kim tarafindan yazildigini belirtmek {izere Arapg¢a “bunu yazdi” anlamindaki “Ketebehi” kelimesi, isim
ve tarih koymaya yonelik kayitlara kisaca ketebe olarak adlandirilmigtir. *Hatimenin kelime manasi, “bitirmek,
tamamlamak, sona erdirmek” anlamia gelen “hatim” (hitam) kdkiinden tiireyen “son, sonug, nihayet” anlamina
gelmekte ve mushaflarin bitis duasi, hattatin imzasi, yazilig tarihi ve nerede yazildigini belirten “ferag kaydi”
hatime sayfasinin sonunda yer almakta ve bununla birlikte Ferag kaydi ikizkenar yamuk, tiggen, kare, dikdortgen
olan bir alani igine yazilip, kenar bosluklar ise tezyin edilmektedir. ?? inceledigimiz Mushaf-1 Serif’te tevazu
eylemini belirtmek i¢in en yaygin ifade olan ketebeh tabiri kullanilmigtir. Mushafta hattatin adi ve yazilis tarihinin
bulunmasi miimkiindiir. Mustafa El Hafiz imzali, hicri 1119 tarihi kayitlidir ve miizehhibi bilinmemektedir. Ferag
kaydi dikdortgen seklinde ve sekiz satirdan olusmaktadir. Bas ve kenar boliimleri tezyin edilmistir. Serlevha
sayfasindaki koltuk tezhibiyle renk desen olarak birebir ayni; agik mavi, lila, peng ve yarim pengler ile ortasinda
kirmiz1 bitkisel desen ile helezonik bir motifle dikdortgen yazi alanini gevrelemektedir. Satir aralar1 beyne’s sutur
teknigiyle bezenmistir. Duraklarda eserin biitiiniiyle uyumlu olarak helezonik durak motifi kullanilmaistir.

Fotograf 9. Hattat’in H.1150 tarihli bir eserinde Fotograf 10. Hattat’in mushafta bulunan imzasi
bulunan imzasi(Mustafa Uzel, 2016)

2 Sema Yurtseven, II. Bayazid I¢in Yazilan Seyh Hamdullah Mushaf-1 Serif inin Tezyinat Bakimindan Incelenmesi, Istanbul: T. C. Fatih
Sultan Mehmet Vakif Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk Sanatlar1 (Tezhip Anasanat Dali), Yiiksek Lisans, 2014, s.12-
13.

2 Giilgtin Uyar, Fazilet Yavuz. “Topkap1 Saray1 Miize Kiitiiphanesi’nde ki Ketebeli Bir Mushaf: Emanet Hazinesi 166”, Edebali islamiyat
dergisi 5/1 (Mayis 2021), s.178.

2 Cigek Derman, “Tarihimizde Mushaflarin Bezenmesi”, Diyanet Ilmi Dergi 46/4 (2010), 5.142.
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Fotograf 11. Ketebe Sayfasi

Degerlendirme Ve Sonu¢

Bir ¢cok yazma esere ev sahipligi yapan Fransa Ulusal Kiitiiphanesi, dijital arsivinden inceledigimiz s6z
konusu Mushaf-1 Serif’i de biinyesinde barmndirmaktadir. Eser miladi 1707 hicri 1119 tarihlidir ve korunarak
giiniimiize ulagmistir. Eserin tezhipleri Osmanli 18. yiizy1l ilk donem tezhip 6zelliklerini tagimaktadir.17. yiizyilin
klasik tezhip tislubunu kabalasarak devam ettirmeye ¢alismistir. Tezhipli boliimleri motif, desen renk agisindan
inceledigimizde donemle genel bir uyum igerisindedir.

Mushaf-1 Serif’in cildi borda renginde sade bir tasarima sahiptir. D1s kab1 olduk¢a yipranmigtir. Arka cilt
kapaginin i¢ kisminda battal ebru kullanilmistir ve yirtilmalar mevcuttur.

Eserde zahriye sayfasi bulunmamasiyla 18. Yiizyil zahriye sayfalarmin tezhiplenmemesi gelenegi ile
doneminin 6zelligini yansitmaktadir. Serlevha sayfasi ise klasik sayfa diizenini koruyup tezyinati ise klasik doneme
gore biraz daha kaba ve is¢iliginin ¢ok ince olmamasi doneminin lislup 6zellikleriyle paralellik gdsterir. Mushaf’ta
pembe, lila, mor, agik, mavi, lacivert, yesil ve altin kullanilmis, desende olmasa bile renklerde rokoko iislubunun
etkilerini gormekteyiz. Eserde kullanilan tezhip tekniginde, zemini altin ve renk boyali klasik donem tezhip tislubu
hatai grubu motifler, rumiler ve bitkisel motifler kullanilmigtir.

Mushaf-1 Serif’in duraklarini inceledigimizde biitiin ayet sonlarinda dairesel formda altin ile doldurulmus
helezonik duraklar mevcuttur. Serlevha sayfasinda ise altin ile doldurulmus dendanli daire formunda i¢i tezyinatl
Penghane durak motifi bulunmaktadir. Her iki sayfada da “besmele” den sonra duraklara bezeme yapilmistir. Bu
durum bize Mushaf-1 Serif’in hattatinin ya da miizehhibinin veyahut yazdiran kisinin safi mezhebine mensub
oldugunu gostermektedir.

Eserin giillerini inceledigimizde sadece Asr giillerinin oldugu sayfalarin tezyin edildigini gérmekteyiz.
Farkl1 desen, motiflerle ve renklerle tezyin edilen giiller tekrarlanarak kullanilmistir.

Sure baglar1 sade bir tezyinata sahiptir. Farkli renklerde boyanan pervazlarin i¢i kurtcuk adi verilen
motiflerle tezyin edilmis. Dikdortgen alanin i¢i altin zemin iizerine beyaz miirekkep yazi yazilmig bu alanda ise
tezyinat gorememekteyiz.

Eserin tiglarinda kullanilan iislup, serlevha sayfasinda ayni boylarda olmasi ve kullanilan lacivert,
kirmizi, yesil renkler 18. yiizy1l donemiyle paralellik gostermektedir. Cift tahrir karanfil motifiyle stilize edilen
oldukca sade bir tasarima sahip, klasik anlayistan uzaktir. Giillerde kullanilan tiglar da serlevha sayfasiyla
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uyumludur. Renk agisindan degerlendirildiginde ise lacivert ve altin kullanilmastyla donemini yansitmaktadir.

Inceledigimiz eserin ketebe sayfasi mevcuttur ve tezyin edilmistir. Serlevha sayfasinin koltuk
bezemesiyle gerek renk gerek desen olarak benzer bir tezyinata sahiptir. Ketebe sayfasinda bulunan “Ketebehu
Ezzaful Abdu Mustafa El Hafiz Kur’an” ibaresi hattatinin imzasini agik bir sekilde gostermektedir. Mushaf’ta
bulunan bir sayfada latin harfleriyle “Trabzon” kelimesinin yazili olmasi, Fransa ‘ya Trabzon’dan gotiiriilmesi
ihtimalini disiindiirtmektedir. Ketebe sayfasindaki imzadaki tarih ise bizi 18. yiizyila gétiirmektedir. Tezyini
ozelliklerini géz oniine aldigimizda tezhibinin bu dénemde yapildig1 ihtimal dahilindedir.

Sonug olarak, Fransa Ulusal Kiitiiphanesinde 7319 envanter numarali Mushaf-1 Serif’in  tezyini
ozellikleri incelenmis desen analizleri yapilmistir. Hattatin belirtmis oldugu tarihle yola ¢ikarak Mushaf’in
tezyinatinin 18. yiizyilda yapilmis oldugu ve déneminin 6zelliklerini tasidigini sdyleyebiliriz. Tarihi ve kiiltiirel bir
hazine olan Kur’an-1 Kerim’in su anki haliyle sayfalarinda yirtiklarinin oldugu ve bir arada tutmak i¢in bantlarla
yapistirildigini gérmekteyiz bu durum eseri daha yipratmaktadir. Kiiltiir mirasimiza sahip ¢ikmamiz gelecek
nesillere aktarmamiz agisindan yazma eserler olduk¢a kiymetlidir. Bu bakimdan yazma eserlerin daha 6zenli bir
sekilde korunmasi temennimizdir.
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Makale Bilgileri 0z
. 13.ytizy1l Anadolu Selguklu Donemi mimarisi yeni bir gelenegin olusumuna taniklik eden ayricalikli bir siireci ifade
Makale Gecmisi etmektedir. Mimarinin karakteristik bir 6zelligi haline gelen tag kapilar, her yap1 6gesi i¢in tasarim giicliniin mitkemmel
Gelis: 18/11/2022 bir ig¢ilikle birlestigi, 6nemli bir kurgu dgesidir.13.yiizy1lin ikinci yarisina damgasini vuran, dénemin kudretli veziri Sahip
Kabul: 15/12/2022 Ata Fahreddin Ali tarafindan insa edilen Konya Sahip Ata Camii tagkapisi, giiniimiize saglam durumda gelebilen sebilleri
Yayn: 30/12/2022 ile de dikkat ¢eken nadide bir eserdir. Kiiltiirel siireklilik ve bu zengin miras1 gelecek nesillere aktarmak amaciyla
basladigimiz arastirma da Sahip Ata Kiilliyesi Camii sebilleri tezyinati, teknik, malzeme, motif, kompozisyon, slip,
Anahtar Kelimeler: anlam ve sembol acisindan incelenmistir. Fotograf, ol¢iim ve milimetrik ¢izimle belgelenerek, giiniimiiz ve sonraki

nesillere kaynak olusturmasi hedeflenmistir. Anadolu Selguklu doneminin tasarim, tezyinat ve yazi programi ile en

Sah!p Ata Qam"' gorkemli yapilarindan biri olan Sahip Ata camii tag kapisi, ¢ifte minareli cephe uygulamasinin da 6nciistidiir. Sahip Ata

Sebil, Tezyinat, Camii’nin sebilleri, iki taraftan yiikselen minare kaidesinde, simetrik bir sekilde yekpare tastan adeta kiigiik bir tag kapi

Motif, Detay gibi planlanmis ve tezyin edilmistir. Sonug olarak, Sahip Ata Camii ta¢ kap: sebil tezyinati, dénemin karakteristik
Ozelliklerini tastyan yazi, geometrik ve rimi motiflerinden olugsmaktadir. Yazi ve geometrik tezyinatin rimi motiflere
hakim oldugu ve iki sebil arasinda mimari detay ve dekorasyon bakimindan bazi farkliliklarin oldugu tespit edilmistir.

Sahip Ata Mosque’s Portal Right and Left Sabil Ornament Evaluation
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Sahi Camii Tac Kany Sag ve Sol Sebil Tezyi Deserlendi :

GIRIS

Anadolu Selcuklu mimarisinde 6nemli bir kurgu dgesi olan ta¢ kapi; kavsara, kusatma kemerleri, kose
stituncugu, kitabe, siisleme seritleri, giilbezek ve madalyonlar gibi ¢ok sayida elemanin bir arada kullanimiyla insa
edilmistir (Ertung O., 2020, Baysal A.F., 2020). Dikdértgen cerceveye gore sekillenen tas oyma uygulamas tag
kapilar, genellikle iki ana bolimden olugmaktadir. Yayvan kemerli girigin yer aldigi kap1 nisi ve bezemeli siisleme
seritlerden olusan dikdortgen ¢erceve, 13.ytizyilin iki yarisinda, ta¢ kapilarin iki yanina eklenen minare kaideleri,
genisletilmistir (Onge, 1997).

Konya Sahip Ata Camii tag kapisi, 13.ylizyilin ikinci yarisina damga vuran, donemin kudretli veziri Sahip
Ata Fahreddin Ali tarafindan insa ettirilmistir. Anadolu Tiirk Mimarisinin en degerli sanatgilarindan biri olarak
kabul edilen Mimar Koliik bin Abdullah tarafindan insa edilen bu abidevi eser giiniimiize saglam durumda gelebilen
sebilleri ile de dikkat cekmektedir. Ibrahim Hakki Konyali; “Kiilliik; boz renkli Ki¢i Musna Tagslari’nin icinde
yerli olmayan ak mermerleri kiymetli bir cevher gibi kullanmistir. Taki donuk renkli bir madalyana benzetirsek
mermer sebiller onun tiras edilmis pirlantalaridir. ” diyerek tag ustalarinin sebilleri bir kuyumcu gibi islediklerini
ifade etmistir (Konyali, 2007). Sahip Ata Camii’nin sebilleri, iki taraftan yiikselen minare kaidesinde, simetrik bir
sekilde yekpare tagtan adeta kiiciik bir tag kap1 gibi planlanmis ve tezyin edilmistir.

Selguklu mimarisinin, en etkili anlatimini temsil eden 6rneklerden biri olan Sahip Ata Camii tag kapisi, on
boliimden olugmaktadir(Baysal, Sayin., 2019). Calismamizda tag kap1 boliimlerinden biri olan sebiller, tezyinatinda
kullanilan siisleme motifleri ile malzeme-teknik detaylar1 agisindan incelenmistir (Resim 1).
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Resim 1. Sahip Ata Camii Tag kap1 Boliimleri

Allah yolunda hayir, hasenat yapmak ve “yol” anlamina gelen sebil kelimesinin suyla olan alakasi insanligin
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asli ihtiyaci olan suyun Allah yolunda hizmete sunulmasidir. Cennet nehri Kevser suyunun yeryiiziindeki misali
olarak algilanan sebiller, kiilliyelerin en kii¢iik yap1 birimi olarak yola nazir insa edilmislerdir. Kiilliyelerle
biitlinlesmesinin gerekgesi ise giindelik hayatin kiilliyenin etrafinda cereyan etmesidir (Cayci, 2017).

Yiice Kitabimiz Kur’an-1 Kerim’de ve Peygamberimizin hadislerinde su, aziz sayilmis, bu konunun nemi
vurgulanmistir (Onge, 1997). Islam medeniyetinde su mimarisinin ortaya ¢ikmasi ise suyun Onemine igaret
olmalidir (Cayc1 2017).

Sebiller i¢ginde en eski tarihli glinlimiize saglam durumda gelebilen Konya Sahip Ata Cami ta¢ kapisindaki
emzikli sebillerdir (Resim 2). Bu sebiller, kiigiik bir tag kap1 gibi planlamis ve tezyin edilmistir. Selguklu devrinin
dekorasyon bakimindan en 6nemli eserleri arasindadir. Sahip Ata Camii’nin sebilleri, ta¢ kap1 minare kaidesinde,
simetrik bir sekilde yer almaktadir. ilk bakista birbirine ¢ok benzeyen sebiller, mimari detaylar1 ve tezyinat
acisindan bazi farkliliklar gostermektedir.

el i,

Resim 2. Sahip Ata Camii Tag kap1 Sol ve Sag Sebil Detay1 (Giiler 2020)

Aragtirmada, Sahip Ata Kiilliyesi Cami ta¢ kapi sebilleri tezyinati ¢izim ve motif analizleri geometrik
kompozisyon, riimi kompozisyon ve yazi olarak ii¢ kisimda incelenmistir. Cizimlerde AutoCAD, fotograflarin
diizenlenmesinde ise photoshop programindan yararlanilmistir. Tezyinatin bir unsuru olan motiflerin milimetrik
¢izimi, sebildeki konumu ve fotografi tabloda birlikte verilmistir. Yaz tiiri ve tekniginin daha net alginabilmesi
adina yazinin bir boliimii biiyiitiilerek verilmistir.

Bu baglamda, Sahip Ata Camii Tag kapi sebil tezyinati, dogu ve bat1 kanadi detaylari ayr1 ayr1 incelenmistir.

Sebil (Dogu Kanadi)

Tag kap1 dogu kanadi minare kaidesinde bulunan sebilin iki yani silindirik siituncelerle tezyin edilmis, bes
sira mukarnash bir nisi vardir. Sebil cephesinin eni 1.81m. yiiksekligi ise 2.255 m.’dir. 0.48 m. genislikte ve
0.65m.ytikseklikte sivri kemerli pencerenin yanlarindan baslayarak diigiim olusturan iki kaval silme geometrik
gecmeler meydan getirerek iist panonun etrafini da ger¢evelemektedir. Bu pencere levhasinin arkasinda
dikdortgen planli bir hiicrenin tabanina alttaki su teknesiyle baglantiy1 saglayan bir delik mevcuttur (Onge,
1997).

Tezyinat detaylar icten disa dogru verilmistir.

Tablo 1°de sag ve sol sebil penceresinin iistiinde 0.13x 0.60 m &lgiisiinde Insan suresinin 21.ayeti Selguklu
siiliisii ile tezyin edilmistir. Suyu taziz eden ayetin meali soyledir; “Rableri onlara tertemiz bir icecek verir,”

Sade zemin lizerine, algak kabartma teknigiyle tezyin edilen kitabe, glinlimiize biiyiik bir tahribat yasamadan
ulasmistir.

Tablo 2’de sol sebil penceresinin mukarnasli nisi ile stisleme seridi arasinda yer alan, 0.22 x 1.01 m.
dl¢iisiinde dikdortgen panoda Enbiya suresinin 30. Ayeti kerimesi kiifi hatla tezyin edilmistir (Onge, 1997).

Suyu taziz eden ayetin meali soyledir; “Canlt olan her seyi sudan meydana getirdik. Bu ger¢ek karsisinda,
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Sal C Tac Kani Sag ve Sol Sehil Tezyi Deserlendi :

hdla mi iman etmeyecekler?”.

Koseli ve sert sekillerin hakim oldugu kifi yazi tiirli, Sel¢uklu siiliisii kadar yaygin bir kullanim alanina
sahiptir. Tablo ‘da detay1 verilen kitabe 6rneginde oldugu gibi bazi kiifi hatlarda harflerin muhtelif boliimlerinden

¢ikan (Ozellikle sap ve son kisimlarindan) rimi motifleriyle yazinin sertligi yumusatilmaya calisilmistir (Giin,
1999).
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Sahi Camii Tac Kany Sag ve Sol Sebil Tezyi Degerlendi :

Tablo 2’de, bes sirali mukarnas ile ilk siisleme seridi arasinda kalan 0.22 x 1.01 m. 6l¢iisiinde dikdortgen
panonun detaylar1 verilmistir. Panoda Enbiya suresi 30. Ayeti kerimesi algak kabartma teknigiyle kifi hatla tezyin
edilmistir (Onge, 1997).

Suyu taziz eden ayeti kerimenin meali soyledir; “Canli olan her seyi sudan meydana getirdik. Bu gercek
karsisinda, hald mi iman etmeyecekler? .

Koseli, sert ve dik olarak tanimlanan kiifi yaz tiirii, Selguklu siiliisii kadar yaygin bir kullanim alanina
sahiptir. Tablo 2’da detay: verilen kitabe 6rneginde oldugu gibi bazi kiifi hatlarda harflerin gesitli boliimlerinden

¢ikan (Ozellikle sap ve son kisimlarindan) rimi motifleriyle yazinin sertligi yumusatilmaya caligilmistir (Giin,
1999).
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Sahi Camii Tac Kapy Sag ve Sol Sebil Tezyi Deserlendi ;

Tablo 3’te tag kapmin sag ve sol minare kaidesinde bulunan sebillerin siitiince detaylar1 verilmistir. Sebil
nisi ve siisleme seritleri arasinda yerlestirilen kose siitiinceleri dairevi formda tezyin edilmistir. Bes sirali mukarnas,
yatik “U” formundaki siitiince basliklarina oturmaktadir. Yatik “U” ve kiip formundaki siitiince basliklari, tezyin
edilmeden birakilmisgtir.

Diisey eksende dendanlarin alttan ve iistten gecerek olusturdugu gegme diizeni tek eksenli sonsuz karakterli
geometrik bir kompozisyondur. Geometrik kompozisyon, zencerek tarzinda egrisel ¢izgilerin kesismesiyle tepelik
rimi motifi olusturmaktadir.

Dar silmelerle ¢ergevelenen silindirik kdse siitlinceleri, mermer {izerine oyma teknigiyle tezyin edilmistir.

KONUM PAFTA DUZENI

Tablo 3. Sahip Ata Camii Sag-Sol Sebil Siitunce Detay1 (Giiler 2020)

Kompozisyon detaylart Tablo 4’te verilen kabara, bes sirali mukarnasl sebil nisi ile dikdortgen kitabe
arasinda kalan koseliklerde bulunmaktadir (Onge, 1997).

0.14 m. ¢apinda iki kiiresel kabara, besgen kapali formun (kirmizi) birbiriyle ve kirik ¢izgi (mavi) ile
kesismesinden olugan geometrik bir kompozisyona sahiptir. Besgen kapali formun birbiriyle kesismesinden ortada,
bes kollu yildiz ve baklava motifleri olugsmustur. Besgen kapali formun kirik ¢izgi ile kesismesinden ise baklava
motiflerin aralarinda bes kollu yildiz sistemi olugsmustur.

Ak mermere algak kabartma teknigi ile tezyin edilen geometrik kompozisyon, giiniimiize biiyiik bir tahribat
almadan ulagmustir.
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Tablo 4.

Tablo 5’te dogu kanadindaki sebilin birinci (igten disa dogru) siisleme serit detaylar1 verilmigtir. 0.40 m.
genigligindeki siisleme seridi, (S) formunda kivriml bir yilizeye tezyin edilmistir. Selcuklu donemi tas oyma

Sol Sebil Kabara Detay1 (Giiler 2020)

tezyinatinda, (S) formunun bu sekilde tezyin edildigi baska bir 6rnek mevcut degildir (Onge, 1997).

Tas ustalarinin bir pirlanta gibi isledikleri bu siisleme seridi algak kabartma teknigi ile ongen yildiz
aglarindan olusan geometrik bir kompozisyonla tezyin edilmistir.

Iki yatay ve ii¢ diisey kirik ¢izgilerin kesismesiyle olusan bes ve on kollu yildizlarin etrafinda kapali
cokgenler yer almaktadir. On kollu yildizlarin ortasinda ise bes kollu kiigiik y1ldizlar bulunmaktadir. Diisey eksende
tekrar eden birimlerin eklenmesiyle olusan, agik bir kompozisyondur.

Siisleme seridi, giiniimiize biiylik bir tahribat yasamadan ulagmistir.
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Tablo 5. Sahip Ata Camii Sol Sebil 1. Siisleme Seridi Detay1 (Giiler 2020)

Olgii itibariyle bat1 (sag) kanadindaki sebil, dogu kanadindaki (sol) sebille aynidir. Dogu kanadindaki sebili
ti¢ taraftan ¢evreleyen 0.21 m. enindeki ikinci siisleme seridinde (i¢ten disa dogru), oyma teknigiyle (yani zeminden
daha derinde) Selguklu siiliisii ile Besmele ile Bakara Suresinin 255.ayeti (Onge, 1997) Ayet el- Kiirsi “Allah, o
Iléhtir ki Kendisinden baska ilah yoktur. Haydr, kayyimdur, kendisini ne bir uyuklama ne uyku tutamaz. Goklerde
ve yerde ne varsa O nundur. Izni olmadan huzurunda sefaat etmek kimin haddine? Yarattigi mahliklarin éniinde
ardinda ne var, hepsini bilir. Mahliiklar ise O ’nun dilediginden bagska, ilminden hi¢bir sey kavrayamazilar. O nun
kiirsiisti gokleri ve yeri kaplamistir. Gokleri ve yeri koruyup goézetmek O ’na agir gelmez, O 6yle ulu, oyle biiyiiktiir. ”
ve devamindaki ayetler yazilidir. Tahribat nedeniyle sebilin sol kisminda hangi ayetlerin yazdigi okunamamaktadir
(Ozkafa, 2006) (Tablo 6).

[k siisleme seridinin iist kdselerinde geometrik gegmelerle tezyin edilen iki sathi rozet yer almaktadir. Ancak
asinma nedeniyle desen tespit edilememistir.
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Tablo 6. Sahip Ata Camii Sol Sebil 2. Siisleme Seridi Detay1 (Giiler 2020)
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Sahi Camii Tac Kapy Sag ve Sol Sebil Tezyi Deserlendi :

Sebil (Bati Kanadi)

Sahip Ata Camii tag¢ kap1 dogu ve bati minare kaidelerindeki emzikli sebiller 6l¢ii itibariyle birbiriyle ayn
olmakila birlikte, tezyinat ve mimari detay bakimindan bazi farkliliklar géstermektedir. ibrahim Hakki Konyali bu
durumu soyle ifade etmektedir; “Fakat mimar, hattat ve ig¢i bunun yazilarinda, nakislarinda, desenlerinde,
gobeklerinde tenevviiler gostermislerdir. Su neticeyi ¢ikarabiliviz ki Sahip Ata’min tak kapist ayni zamanda bir
giizel sanatlar mesheridir. Burada umumi ahengi tenazuru bozmamak icin her degisiklik tecviz edilmistir”
(Konyali, 2007).

Dogu ve bat1 kanadindaki sebillerin siitiince kompozisyonu ve sebil nisi tistii dikdortgen panoda bulunan
yazi detaylar birbiriyle aynidir. Detaylar1 (Tablo 1-Tablo 3)’de verilmistir.

Bati kanadindaki sebilde, bes sirali mukarnas ile dikdortgen kitabe arasinda kalan koseliklerde i¢ ice iki
dairevi silmenin gevreledigi iki madalyon bulunmaktadir. Bu madalyonlarda Sahip Ata camii mimar1 Koliik bin
Abdullah’in ismi, Selguklu siiliisii ile oyma teknigiyle tezyin edilmistir. Mimar-usta isimleri, Konya Selguklu
donemi yapilarinda, bu formdaki kitabeler iizerinde yer almaktadir (Duran, 2001) (Resim 3).

;
\, o il L ol

Resim 3. Sahip Ata Camii Sanat¢1 Kitabe Detay1 (Giiler 2020)

Iki yani silindirik siituncelerle tezyin edilmis sebilin bes sira mukarnasl bir nisi vardir. Bat1 kanadindaki
sebilin eni 1,81 m yiiksekligi ise 2.255 m’dir. 0.48 m genislikte ve 0,65 m yiikseklikte sivri kemerli pencere nisinin
yanlarindan baglayarak digiim olusturan iki kaval silme iist panonun etrafin1 da ¢ergevelemektedir. Bu pencere
levhasinin arkasinda dikdortgen planli bir hiicrenin tabanina alttaki su teknesiyle baglantiy1 saglayan bir delik
mevcuttur (Onge, 1997).

Tablo 7°de sag sebilin bes sirali mukarnasi ile ilk siisleme seridi arasinda yer alan, dikdortgen panonun
detaylar1 verilmistir. 0.22 x 1.01 m. dl¢iisiinde dikdortgen pano, kifi hatla tezyin edilmistir (Onge, 1997). Bu
panoda, sol sebildeki gibi Enbiya siiresinin 30. ayeti oldugu belirtilmis (Konyali, 2001) ise de sag ve sol sebildeki
kufi tasarimlarin farkl ayetler oldugu tespit edilmistir (Ozkafa,2006). Fakat hangi ayet oldugu okunamamustir.

Koseli, dik ve sert sekillerin egemen oldugu kiifi yaz tiirii, Sel¢uklu siiliisti kadar yaygin bir kullanim alanina
sahiptir. Detay1 Tablo 7’de verilen kitabe drneginde oldugu gibi bazi kifi hatlarda harflerin gesitli béliimlerinden
cikan (6zellikle sap ve son kisimlarindan) riimi motifleriyle yazinin sertligi yumusatilmaya calisilmistir.
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Sahi Camii Tac Kany Sag ve Sol Sebil Tezyi Deserlendi :

Sahip Ata Camii ta¢ kap1 bat1 kanadindaki sebili {i¢ taraftan ¢evreleyen siisleme seritlerinin detaylari igten
disa dogru verilmistir.

Tablo 8’de, sag sebilin birinci (igten disa dogru) siisleme seridinin kompozisyon detaylari verilmistir.
Siisleme seridi, iki dar siislemesiz silmeler ile kademeli olarak kdse siituncelerinden ayrilmaktadir.

12., 13. ve 14. yiizyillarda Ortadogu Anadolu ve Anadolu’da goriilen riimi motifini andiran farkli bir motif
tiirli bulunmaktadir. Bagdat ve gevresindeki Selguklu eserlerinde goriildiigii igin “Selguklu Bagdat ekolii” olarak
isimlendirilmistir. Kompozisyonda devamlilik kanat iizerinden saglanmaktadir. Daha ¢ok siisleme seritlerinde
goriilmektedir Oyma ve kesme tekniginde de basartyla uygulanan bir motiftir (Kog B.,2015).

Birinci siisleme seridi, Selguklu Bagdat Ekolii olarak da isimlendirilen rimi kompozisyondan olugmaktadir.

Tek iplik stisleme seridi, ana ¢izginin yan dallara ayrilarak devam etmesiyle olusan bir desen kurgusuna
sahiptir. Ayn1 motiflerin bir akis hareketi olusturmalartyla yiirliyen desenler olarak da adlandirilir. Giiniimiize
biiyiik bir tahribat yagamadan ulasan siisleme seridi, ak mermer iizerine algak kabartma teknigi ile tezyin edilmistir
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Tablo 8. Sag Sebil Birinci Siisleme Seridi Detay1 (Giiler 2020)

Tablo 9’da bat1 kanadindaki sebilin ikinci siisleme seridinin (igten disa dogru), detaylar1 verilmistir.

Diisey eksende iki ana hattin, alttan ve tstten gegerek olusturdugu geg¢me diizeni tek eksenli sonsuz
karakterlidir. Zencerek tarzinda grift bir geometrik kompozisyondur. Egrisel ve kirik ¢izgilerden olusan iki ana
hattin kesismesiyle dort kollu y1ldiz sistemi olusmaktadir.

Dar silmelerle ¢ercevelenen pahli siisleme seridi, mermer iizerine oyma teknigiyle tezyin edilmistir.
Glinlimiize biiyiik bir tahribat yasamadan ulagmistir.
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Tablo 9. Sag Sebil ikinci Siisleme Seridi Detay: (Giiler 2020)

Tablo 10°da bati kanadindaki sebilin tiglincii siisleme serit (igten disa dogru), detaylar1 verilmistir.
Sebili ii¢ taraftan ¢evreleyen siisleme seridinin eni 0.225m.(Onge, 1997)’dir.

Mekan- anlam iliskine uygun olarak suyun azizligine dair; Enbiya suresi 30, Furkan suresi 48-49, Nebe suresi
14-15-16, Ziimer suresi 21, Insan suresi 5-6 ve Insan suresi 15-16-17-18. ayet-i kerimeleri grift bir Selcuklu siiliisii
ile tezyin edilmistir. AK mermere algak kabartma teknigi ile uygulanan Selguklu siiliisii, giiniimiize biiyiik tahribat
yasamadan ulagmustir.
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Sahi Camii Tac Kany Sag ve Sol Sebil Tezyi Degerlendi :

Bati kanadindaki sebilin {iglincii siisleme seridinin (igten disa dogru) kdselerinde bulunan madalyonlarin
detaylar1 Tablo 11°de verilmistir.

Geometrik bir kompozisyona sahip madalyon, kirmizi ve mavi renkle ifade edilen iki kapali formun
birbiriyle kesismesinden olugsmaktadir. Ortada alt1 kollu yildiz ¢evresinde ise alti baklava motifinin olustugu
geometrik kompozisyon ak mermere algak kabartma teknigi ile uygulanmistir.
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Tablo 11. Sag Sebil Yazi Seridi Kosesindeki Madalyon Detayi (Giiler 2021)
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Sahi Camii Tac Kany Sas ve Sol Sebil Tezyi Deserlends ;

SONUC

Kadim medeniyetimizin ince bir zevk ve estetikle meydana getirdigi eserlerde goriilen kompozisyonlar,
giizelligin ilahi bir sifat oldugu ve onun diinyada sayisiz yansimasi bulundugunu kabul eden bir sanat goriisiiniin
iriiniidiir. Sanat¢inin tasavvur ve tahayyil diinyasina tevhit ilkesi yon vermis, kompozisyonlarda sanat¢ilarin hayal
giictl, biiyiilii bir diinya sunmustur.

Cifte minareli cephe uygulamasinin da onciisii olan Sahip Ata camii tag kapisi, Anadolu Selguklu déneminin
tasarim, tezyinat ve yazi programi ile en gorkemli yapilarindan biridir. Sahip Ata Camii sebilleri, iki taraftan
yiikselen minare kaidesinde, simetrik bir sekilde yekpare tastan adeta kiigiik bir tag kap1 gibi planlanmig ve tezyin
edilmistir. Ik bakista birbirine ¢ok benzeyen sebiller, tezyini ve mimari detaylar1 bakimindan bazi farkliliklar
gosterirler. Bu boliimde, iki sebil aralarindaki benzerlik ve farkliliklarin detaylar verilmistir.

Bu iki sebil arasindaki mimari detay ve tezyini bakimdan bazi benzerlikler sunlardir;

-Dogu ve bati kanadindaki sebiller, iki yan1 silindirik siituncelerle tezyin edilmis, bes sira mukarnash bir
nise sahiptir. 1.81m.ene sahip sebillerin yiiksekligi ise 2.255 m.’dir. Sivri kemerli pencerenin eni 0.48 m.
yiiksekligi ise 0.65m.’dir. Sivri kemerli pencerenin yanlarindan baslayarak diigiim olusturan iki kaval silme
geometrik gegmeler meydan getirerek iist panonun etrafin1 da cercevelemektedir. Bu pencere levhasinin
arkasinda dikdortgen planli bir hiicrenin tabaninda alttaki su teknesiyle baglanti saglayan bir delik mevcuttur.

-Dogu ve bati kanadindaki sebil penceresinin stiinde 0.13x 0.60 m dl¢iisiinde dikdortgen kitabelerde, suyu
taziz eden Insan suresinin 21.ayeti Selcuklu siiliisii ile tezyin edilmistir.

Bu iki sebil arasindaki mimari detay ve tezyini bakimdan farkliliklar ise sunlardir;

- Bati kanadindaki sebili, kademeli ii¢ siisleme seridi, dogu kanadindaki sebil ise iki siisleme seridi
cercevelemektedir.

- Bati kanadindaki (sag) sebili ¢evreleyen yazi seridi, besmele ve “Ayet el- Kiirsi” ayetiyle, Dogu
kanadindaki (sol) sebili ¢evreleyen yazi seridi ise, dort siireden suyu taziz eden ayetlerle tezyin edilmistir. Solda
yazinin oyma, sagda ise algcak kabartma teknigiyle, tezyin edilmesi dikkat ¢ekmektedir. Tahribat ve asinma
nedeniyle oyma tekniginin yazi tezyinine uygun olmadigi goriilmektedir.

- Sebil nisi mukarnas kdseliklerinde, sagda yazi ile tezyin edilmis iki madalyon, solda ise geometrik kapali
kompozisyona sahip iki kabara bulunmaktadir.

Sonug olarak, sebillerin tezyinati donemin karakteristik 6zelliklerini tasiyan Selcuklu siiliisii ve kufi yazi,
geometrik ve riimi motiflerinden olusmaktadir. Yazi ve geometrik tezyinat, riimi motiflere hakimdir.

Sebillerin tezyinatinda kullanilan yazinin 6nemli 6zelliklerinden biri de anlam-mekan arasindaki iligkidir.
Suyu taziz eden ayetlerin sebilde yer almasi1 anlam-mekén birlikteliginin gostergesidir.

Kiiltir ve Medeniyet degerlerinin yasatilmasi, mevcut mimari mirasimizin korunmasi, gegmis nesillerin
rettigi eserleri, gelecek kusaklara aktarmak ile miimkiin olacaktir. Kadim medeniyetimizin aziz emanetlerini
korunmak, bu degerlerle yasayacak nesillere bu mirasin 6zellikleri, nitelikleri ve tarihi bilincin kazandirilmasi ile
gerceklesecektir. Bu tarihi tecriibeyi aktarma, emanetcisi oldugumuz kadim mirasin tamamen yok olmasina yol
acacak stireci durdurmus olacaktir.

Anadolu Su Medeniyetinin bir boliimii olan su mimarisinin nadide bir 6rnegi olan Sahip Ata camii ta¢ kap1
emzikli sebillerin yapilis gayesine uygun hizmete agilmasi kiiltiirel siireklilik ve kadim medeniyetimizin abidevi
eserlerini korumamiz adina bir baglangi¢ olacaktir.
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Makale Bilgileri 0z

- Konya’da Anadolu Selguklu déneminde yapilmis birgok mimari yap: yer almaktadir. Anadolu Selguklu
Makale Gec¢misi N . s . T . L . o ..
Gelis: 24/10/2022 donemi denildiginde akla donemin 6zelliklerini yansitacak bir¢ok 6zellik gelmektedir. Mozaik ¢ini tekniginde
Kabul: 08/12/2022 yapilmis zengin iscilikleri olan mihraplar bunlardan bir tanesidir. Beyhekim Mescidi ve Tiirbesi de bu
Yaymn: 30/12/2022 donemde yaplln.u.s ve mozaik ¢ini mihrabi olan bir yapidir. Ancak Beyhekim Mescidi ve Tiirbesinin mihrabi

onarim bahanesi ile kagirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kagirilan mihrap suanda Almanya Islami Eserler Miizesinde sergilenmektedir. Islami Eserler Miizesi,
Anadolu Selguklu, Bergama (Pergamon) Miizesinde bulunur ve Berlin Devlet Miizelerinin (Staatliche Museen) bir pargasidir.
Beyhekim, Beyhekim mescidinde yer alan mihrabin kagirilmast sonucunda yeni restorasyon caligmalar1 yapilmistir.
Mozaik Cini, Yapilan restorasyonlar ile birlikte kagirilan mihrap yerine ahsap mihrap eklenmistir. Eklenen mihrap tek parga
Mihrap, halindedir. Bergama Miizesinde yer alan mihrap ise mozaik ¢ini tekniginde yapilmistir ve tekli karolar
Restorasyon halindedir.

Ahsap mihrap tasarim agisindan kagirilan mozaik ¢ini mihraba benzemektedir. Ancak teknik agidan ve is¢ilik
acisindan farkliliklart gozle gorilir derecede bellidir. Calisma kapsaminda mihraplarin tezyini 6zellikleri,
kullanilan malzemeleri, is¢ilikleri ve tasarim farkliliklar1 karsilagtirilmistir. Ayrica restorasyon ile eklenen
ahsap mihrabin neden mozaik ¢ini mihraptan fakli oldugu tizerinde de durulmustur.

Comparison of Beyhekim Masjid Mosaic Tile Mihrab with Existing Wooden Mihrab
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Anatolian Seljuk, were carried out as a result of the abduction of the mihrab in the Beyhekim masjid. With the restorations made,
Beyhekim, wooden mihrab was added instead of the missing mihrab. The added mihrab is in one piece. The mihrab in the
Mosaic Tile, Bergama Museum was built with mosaic tile technique and is in single tiles.

Altar, In terms of wooden altar design, the missing mosaic tile resembles the altar. However, their differences in terms
Restoration of technique and workmanship are noticeable. Within the scope of the study, the decorative features of the

altars, the materials used, their workmanship and design differences were compared. It was also emphasized
why the wooden mihrab added with restoration is different from the mosaic tile mihrab.
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GIRIS

Mimari eserler bulunduklari donemin 6zelliklerini yansitma konusunda 6nemli bir yere sahiptir.
Kiiltiirel miras agisindan onemli bir yere sahip olan Konya’da Anadolu Selguklu déneminde yapilmis
birgcok mimari eser mevcuttur(Baysal. A.F., Sayin, 2019). Bu eserler arasinda Beyhekim Mescidi ve
Tirbesi de yer almaktadir. Mescit kelimesinin Arapga anlamina bakildiginda secde edilen yer oldugu
bilinmektedir. Cami ve mescitler miislamanlarin ibadet edebilecegi mekanlardir. Mescitler camilere gore
daha kiiciik yapidalardir. Genel olarak ii¢ boliimden olustugu bilinen mescitlerin ilk boliimii harim
kismudir. Ikinci boliimiinde son cemaat yeri olarak bilinen methal vardir. Ugiincii béliimii ise minare
boliimii olugturmaktadir(Tuna, 2020).

Arastirmanin konusu olan Beyhekim Mescidi ise kare planli bir yapiya sahip olup tiirbe boliimiine
de sahiptir. Beyhekim Mescidi, Konya ili, Selguklu il¢esi, Hamidiye mahallesinde bulunmaktadir. Tiirbe
ve mescit boliimlerinden olusan yapinin kitabesi yoktur ve bu yiizden insa zamaninin ne zaman oldugu
tam olarak bilinmemektedir. Ancak tiirbe boliimiinde Tabip Beyhekim yatmaktadir. Tabip Beyhekim’in
yasadig1 zamanin bilinmesi ile mescidin XIII. yilizyilda yapildigi anlasilmaktadir. Beyhekim Mescidi XIII.
ylizyilin ikinci yarisinda asil adi Ekmeliiddin Miietted El Nacuvani olan Beyhekim tarafindan
yaptirtlmigtir(Ebiri, 2021). Adinda yer alan Nacuvani ise Nahgivanli oldugunu belirtmektedir. Beyhekim
ya da Hekim Bey olarak anilmaktadir. Beyhekim “Tabiblerin Maliki” ve “Tabiblerin Sultan1” olarak
antlmaktadir.

Beyhekim Mescidi ve Tiirbesi hakkinda birgok aragtirma yapilmistir. Tezyini agidan yapilan
aragtirmalara bakildiginda neredeyse hepsi kacirilan mihrap hakkinda bilgi vermistir(Ertung, 2020).
Giinlimiizde yer alan ahsap mihrap ile ilgili olarak ise restorasyon ile eklendigi belirtilerek herhangi bir
karsilagtirma yapilmamis veya tek olarak anlatilmamistir. Beyhekim Mescidinin giris kapisinin sag
tarafinda mescide bitisik olarak yer alan tlirbe bulunmaktadir. Tiirbenin girisinde sag tarafta caminin tist
kisminda bir mermer vardir. Mermerde “Evliyaullah’dan Bey Hekim Ekmeliiddin Hz. - Ruhuna Fatiha
ve Hz. Mevlana’nin Doktoru yazmaktadir.

Bu calismada Bergama Miizesinin Islami Eserler béliimiinde bulunan Beyhekim Mescidi ve
Tiirbesine ait mozaik ¢ini mihrabin giinlimiizde Konya’da yer alan ahsap mihrap ile karsilagtirmasi
yapilmistir. Yapilan karsilastirma sonucunda ise tasarim, teknik, malzeme ve is¢ilik agisindan benzerlik
ve farliliklarina ulasmak amaclanmistir. Beyhekim Mescidi ve Tiirbesinin mihrabmin kagirildig: gibi
bircok eser veya mimari varliklar da yurt disina kacirilmistir. Arastirmada mimari varliklarimizin
kagirilmasina yonelik neler yapilabilecegi iizerinde de durulmustur.

Bergama Miizesinde Bulunan Beyhekim Mescidi Mihrabinin Var Olan Ahsap Mihrap ile
Karsilastirilmasi

Arastirmada elde edilen veriler dogrultusunda Beyhekim’in ve Beyhekim mescidi ve tiirbesinin
genel ozellikleri aktarilmistir. Ayrica Bergama miizesinde bulunan Beyhekim mescidi ve tiirbesine ait
mozaik ¢ini mihrabin var olan ahsap mihrap ile karsilastirmasi yapilmistir. Yapilan karsilastirmada veriler
mihraplarin tasarimi, iscilikleri ve desen analizlerine bakilarak elde edilmistir. Mescitte bulunan diger
stisleme detay1 olan kubbe gobeginin de desen analizi anlatilmistir. Bu kapsamda,;

Beyhekim mescidi ve tiirbesi Konya’da yer almaktadir. Selguklu ilgesinde Hamidiye mahallesinde
bulunan yapi, Aldeddin tepesinin batisinda kalir ve Kazeruni tiirbesinin de ¢aprazinda bulunur. Beyhekim
Mescidi ve Tiirbesi kare planli bir yapiya sahiptir ve iizeri tek kubbe ile ortiiliidiir. Harim boliimii ile son
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cemaat boliimiinden olugsmaktadir(Yaldiz, 2018). Halen mescit olarak kullanilmakta olan yapinin i¢
kisminda ti¢ boliim vardir. Girisinin sag tarafinda tiirbe boliimii, sol tarafinda kadinlar mahfili bulunur.
Harim kismi ise bu boliimleri gectikten sonra gelmektedir. Kadinlar mahfili olarak adlandirilan boliim
daha Oncesinde tiirbedar odasi olarak kullanilmaktaydi(Turan, 2018, s. 131).

Resim 1 Beyhekim Mescidi ve Tiirbesi Kuzey ve Dogu Cephesi Genel Goriiniimii

Beyhekim Mescidinde cumhuriyet devrine kadar yapilan onarimlarin bilinmedigi ve giiniimiize
kadar bir¢ok kez restore edildigi bilinmektedir. Restore eden kurumlarin basinda ise ilk olarak Konya
Miizesi gelmektedir. Ancak Konya Miizesi’nin 1964 yilinda yaptig1 restorasyon c¢alismalarinda aksaklik
yasadig1 bilinmektedir. Bu sebeple bir sonraki yil restorasyonu Vakiflar Genel Miidiirliigline devretmistir.
Vakiflar Genel Midiirliigii devraldigi restorasyondan sonra bir kez daha 1989 yilina restorasyon ¢aligsmasi
yapmistir(Arslan, 2017a, ss. 1629-1630).

Cumbhuriyet donemine kadar yapilan restorasyonlarin bilinmemesi kagirilan mihrap hakkinda net
bilgiyi elde edemememizdeki en 6nemli sebeptir. Baz1 kaynaklarda kagirilan mozaik ¢ini mihrap igin
restorasyon bahanesi ile par¢a parga alinarak gotiirlildiigi ve sonrasinda yurt disinda birlestirildigi
anlatilmistir. Baz1 kaynaklarda ise mihrabin pargalarinin antikacilarin eline gegtigi ve parcalarin Avrupa
miizelerine satildig1 sdylenilmektedir. Ancak kesin bilgiye rastlanilmamaktadir.

Beyhekim mescidi ve tiirbesinin herhangi bir kitabesi yoktur. Bu yiizden tam olarak ne zaman
yapildig1 ve kim tarafindan yapildig1 bilinmemektedir. Ancak banisi yani yaptiran kisisi mescide adini
veren Beyhekim ’dir. Beyhekim’in yasadigi donemden kaynakli olarak mescidin tarihi XIII. yiizyilin
ikinci yarisi olarak gegmektedir. Bu donem Anadolu Selguklu donemine denk gelmektedir. Beyhekim’in
asil adi Ekmeliiddin Miietted El Nacuvani olarak ge¢mektedir(Ebiri, 2021, s. 89). Nacuvaniden de
anlagildigi tizere Nahgivanli olan Beyhekim, Mevlana’nin ve ailesinin doktorudur. Beyhekim ya da
Hekim Bey olarak anilmaktadir. Beyhekim “Tabiblerin Maliki” ve “Tabiblerin Sultan1” olarak da
bilinmektedir.

Beyhekim mescidinin girisinde kapinin sag ve sol tarafinda iki tane pencere vardir(Fotograf 1). Sol pencere
kadinlar mahfili olarak ayrilan yerin penceresidir. Sag pencere ise tiirbeye ait olan penceredir. Pencere kenarlari
mermer ile gevrelenmistir. Sag pencerenin iist kisminda “Evliyaullah’dan Bey Hekim Ekmeliiddin Hz. Ruhuna
Fatiha Mevlana’nin Doktoru” yazmaktadir. Buradan da anlasildig1 tizere tiirbede Beyhekim yatmaktadir.

Beyhekim mescidi ve tiirbesi duvarlariin dogu cephesinde yani giris boliimiinde iki cesit tas
kullanilmakta olup tist kisminda tuglalar alt kisma ise sirali kesme taslar yer almaktadir. Selguklu donemi
yapilarinin mimarisinin genel 6zellikleri arasinda giris cephelerinin diger cephelere gore daha 6zenli
tutulmasi vardir ve bu 6zellik Beyhekim mescidinde de goriilmektedir. Mescidin diger cepheleri ise moloz
tas ile yapilmistir(Arslan, 2017a).
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Konya, Anadolu Selguklu doneminin merkezi niteligindeydi. Bu sebeple bu donemde bir¢ok mimari
yapt yapilmistir ve siislemeleri de donemin tezyini Ozelliklerine uygun sekilde aktarilmistir. Ayni
donemde yapilan ince Minareli Medrese, Karatay Medresesi gibi mimari yapilarin da giris bdliimleri
oldukga gosterislidir. Girig boliimiinde yer alan tezyinat; cami, mescit ve medreselerde i¢ mekanda da
uygulanmistir. Beyhekim Mescidinin kagirilan mihrabi da bunlardan bir tanesidir.

Mescit dikdortgen plana sahip olmasindan kaynakl tek kubbe ile értiiliidiir. Uggen olarak birlesen
kubbeye gecis elemani baklava bi¢imindedir ve malzeme olarak tugla kullanilmistir(Fotograf 2).
Glinlimiizde tizeri metal kaplama olarak kapatilmistir. Selguklu doneminde yapilmis mescitlerin genel
ozelliklerine bakildiginda dikkat ceken 6zelliklerden birisi kubbelerin tek kubbeli olmasidir. Ayrica
cogunun Oniinde diiz ¢at1 veya tonoz vardir(Boran vd., t.y., s. 40).

Resim 2 Beyhekim Mescidi ve Tiirbesi Kubbeye Gegis Elemant

Mescidin harim kisminda mihrap, minber ve {ist harim kismi yer alir. Mihrap mozaik ¢ini tekniginde
yapilmistir(Fotograf 3). Ancak gilinlimiizde yerinde mozaik ¢ini mihrabin ayni 6zelliklerini tastyan ahsap
bir mihrap vardir. Minber sonradan eklenmistir ve sanat degeri yoktur. Ust harim kisminda ise herhangi
bir siisleme yer almamaktadir. Kubbenin ortasinda yuvarlak olarak yapilmis mozaik ¢ini bir tasarim
vardir. Bu tasarim kubbenin gobeginde yer almaktadir. Mescidin en 6nemli 6zelligi ise mihraptir.

Gilinlimiize kadar bir¢ok restorasyon geg¢iren mescitte suanda ahsap bir mihrap yer
almaktadir(Fotograf 4). Restorasyon ile eklenen bu mihrabin orijinali ise suanda Almanya Berlin’dedir.
Almanya Islami Eserler Miizesinde sergilenen mihrap mozaik ¢ini tekniginde yapilmustir. Islami Eserler
Miizesi, Bergama (Pergamon) Miizesinde bulunur ve bu Berlin Devlet Miizelerinin (Staatliche Museen)
bir parcasidir. Miizede yer alan mihrabin ¢evrimigi olarak kaydi bulunmaktadir(Beyhekim Mescidi ve Tiirbesi
Kayit Linki, t.y.).
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Resim 3 Beyhekim Mescidi ve Tirbesi Mozaik Cini
Mihrap
Kaynak:http://www.smbdigital.de/eMuseumPlus?servi
ce=Externallnterface&module=collection&objectld=1
525437&viewType=detail View

Resim 4 Beyhekim Mescidi ve Tiirbesi Ahsap
Mihrap

Bergama miizesinde bulunan mihrap yerine ahsap bir mihrap yapilmistir. Ahsap mihrap ise kagirilan
mihrabin reprodiiksiyonu seklindedir. Ancak bazi boliimlerde farkliliklar mevcuttur. Bu farkliliklar
tasarimin aslin1 bozacak sekilde degildir. Ancak stilize edilerek yapilmis sekildedir.

Mozaik ¢ini teknigi ile yapilan mihrap dikdortgen bir nise sahiptir ve tekli karolar halinde
yapilmistir. Mukarnasi ise kasvaralidir. Ayrica firuze rengi, patlican moru, kiremit veya ac¢ik kahverengi
renkleri kullanilarak elde edilmistir. Mihrabin zemin rengi doneminin 6zelligine uygun olarak turkuazdir
yani firuze rengindedir. Ahsap mihrap ise mozaik ¢ini mihrap ile ayni tasarim 6zelliklerini tagimaktadir.
Tek parga halinde yapilan mihrap ahsap malzeme kullanilarak yapilmistir. Renk 6zelligi olarak siyah renk
yogunlugundadir ve kiremit rengi kullanilmistir. Zeminde ise ahsap goriilmektedir.

Anadolu Selguklu déneminde yapilmis olan mescidin mozaik ¢ini mihrab1 dort sirali bordiir
seklinde yapilmistir. Dort sirali bordiir, bu donemde yapilmis olan mihraplar arasinda en ¢ok kullanilan
bordiir ¢esididir(Cok, t.y., s. 214). Birinci bordiirde rumi motifi kullanilmistir. Tepelik olarak yapilan bu
bordiirde iki iplik kullanilmustir. Iki mihrapta da aymi tasarim kullanilmistir. Mozaik ¢ini mihrabin zemini
turkuazdir. Rumi renkleri ise patlican moru rengindedir(Fotograf 5). Ahsap mihrap siyah renk kullanilarak
yapilmistir(Fotograf 6).

Mozaik ¢ini mihraba bakildiginda rumi formlar1 ince is¢ilik kullanilarak diizgiin formlarda
yapilmistir. Ahsap mihrap ise mozaik ¢ini mihrabin aksine kalin ve formlar1 bozuk olarak yapilmstir.
Bakildiginda ayn1 desen yapilmaya calisilsa da ahsap mihrapta yer alan detay ayn1 olan tasarimi farkli
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gostermistir. Mozaik ¢ini mihrapta rumi dallar1 bir alt bir iist seklinde ilerlemis ve bu sayede boyutlu bir
goriintii olusmustur. Ancak ahsap mihrap diiz siyah renkte ve kalinlik incelige dikkat edilmeyerek
yapilmaistir.

Resim 5 Cini Mihrap Birinci Bordiir Detay1 Resim 6 Ahsap Mihrap Birinci Bordiir Detay1

Ikinci bordiir kisminda da rumi motifi kullanilmugtir. Iki iplik tepeliklerden olusan bordiir, ilk
bordiire gore daha biiyiik bir alana yapilmistir ve daha detaylidir. Rumi renkleri ilk bordiirde oldugu gibi
patlican moru olarak kullanilmistir(Fotograf 7). Ahsap mihrap tamamen yapildigi icin siyah renk
kullanilarak yapilmistir(Fotograf 8). Mozaik ¢ini mihrapta birinci ve ikinci bordiir kismi rumi renklerinde
kullanilan patlican moru rengi ile kalin bir serit ¢ekilerek ayrilmistir. Ahsap mihrapta tepeliklerin form

bozukluklar1 dikkat ¢cekmektedir.

(Y

Resim 7 Cini Mihrap ikinci Bordiir Detay1 Resim 8 Ahsap Mihrap ikinci Bordiir Detay

Uciincii bordiir yaz1 kusaginin yer aldig1 bordiirdiir. Yaz1 kusaginda Ayet-el Kiirsi vardir. Makili
yazi ¢esidi ile yazilan bu yazi ¢esidinde renkler mozaik ¢ini mihrapta patlican moru rengindedir(Fotograf
9). Ahsap mihrapta ise siyahtir(Fotograf 10). iki tasarimda da yaz1 kusaginda bosluk kisimlarinda ayni
renk tepelikler kullanilarak bos alanlar doldurulmustur. Iki mihrapta da dérdiincii bordiire baglanan
kisimda ayni renk kullanilarak yapilan serit ¢izgisi vardir.

Yazi1 kusagi alaninda yer alan Ayet’el Kiirsi’nin bosluk kasimlarinda tepelik vardir. Tepelik
motiflerinin ahsap mihrapta form bozukluklar1 gozle goriiliir derecede bellidir. Yazi kusaginin oldugu
ticlincii bordiirde kose kisimlarinda kalan bosluklarda sekiz koseli geometrik desen kullanilmistir. Ahsap
mihrap ve mozaik mihrapta mihraba uygun olarak ayni rekler kullanilmistir.

Resim 9 Cini Mihrap Ugiincii Bordiir Detay1 Resim 10 Ahsap Mihrap Ugiincii Bordiir Detay1

Doérdiincli bordiir i¢ kisma dogru girmektedir. Diger bordiirlerde oldugu gibi rumi olarak
yapilmustir. iki iplik rumilerin bulundugu bu bordiirde ikinci bir renk kullanilmistir. Mozaik ¢ini mihrapta
kiremit renginde olan sencide rumiler vardir(Fotograf 11). Ahsap mihrapta da ayni tasarim kullanilarak
kiremit rengi kullanilmistir(Fotograf 12). Bu bordiirde de rumi formlari mozaik ¢ini mihrapta oldukg¢a
ince iscilik ile yapilmisken ahsap mihrapta rumi formlar1 kalin ve kisa bitecek sekilde yapilmustir.
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Resim 11 Cini Mihrap Dérdiincii Bordiir Detayi Resim 12 Ahsap Mihrap Drdiincil Bordiir Detays

Bu bordiirlerden sonra mihrabin alinlik olarak adlandirilan kism1 gelmektedir. Bu kisimda Selguklu
Siiliisti ile yazilmig Ankebut Suresinin 45. Ayeti vardir. Alinlikta Ankebut suresinin altinda rumi
helezonlar1 kullanilmistir. Rumiler yazidaki yerlesime gore yapilmistir. Mozaik ¢ini olarak yapilan
mihrapta rumiler kiremit renginde yapilmistir. Yazilar ise patlican moru kullanilarak yapilmistir. Mozaik
¢ini mihrapta yazi formlar1 da rumi formlar1 da olmast gerektigi gibi ince iscilik ile yapilmistir(Fotograf
13). Ahsap mihrapta ise gerek rumi formlar1 gerekse yazi formlar1 gozle goriiliir derecede
bozuktur(Fotograf 14). Formlarinin ayni yapilmasina dikkat edilmesine ragmen vav, sad gibi harflerde bu
fark direkt olarak bellidir. Ahsap mihrapta harflerde yer alan form bozukluklarindan kaynakli bazi harfler
birbirene degmektedir. Tek bir harfe bakarak bile bu bozuklugu gérmek miimkiindiir.

Resim 13 Cini Mihrap Alinlik Detay1

Resim 14 Ahsap Mihrap Alinlik Detay1

Alinlik kismindan sonra mihrabin kdselik ve mukarnas detaylarina gegilmektedir. Koselikler
simetrik olarak tasarlanmistir ve rumi motifleri kullanilmistir. Mozaik ¢ini mihrapta rumiler patlican moru
kullanilarak bezenmistir ve rumi zeminleri firuze renginde kullanilmistir(Fotograf 15). Ahsap mihrapta
renkler siyah olarak yapilmistir ve zemin ahsap goriintiisiindedir(Fotograf 16). Koseliklerde rumilerde
bulunan form bozukluklarinin haricinde bir farklilik daha belli olmaktadir. Mihrapta simetri birlesim
yerlerinde sekizgen bir tasarim yer almaktadir. Bu tasarimda mozaik ¢ini mihrapta zemin rengini
tamamlayacak sekilde kabaralar kullanilmigtir. Ancak ahsap mihrapta bu karalar sadece sinirlar1 belli
edilecek sekilde yapilarak diiz birakilmistir ve kabara yapilmamistir. Mozaik ¢ini mihrapta kabara kismina
geciste de rumiler yer almaktadir. Ahsap mihraba bakildiginda ise neredeyse cizgi denilecek kadar ince
bir ¢izim yapilmis ve rumi olmasi gereken yerler nokta olarak eklenmistir.

Mihrabin mukarnasina bakildiginda ise mukarnasin alt1 siradan olustugu goriilmektedir. Mozaik
¢ini mihrapta bu alt1 sirada her bir mukarnasin i¢i patlican moru renginde ve zemin rengi olan turkuaz
renginde detaylarla kaplidir. Bu detaylarda i¢ kisimlarda gesitli geometrik motifler iki renkli olarak
kullanilmistir. Alt1 siradan olusan mukarnasin en alt sirasinda dort yazi vardir ve siilils yazi ¢esidi ile

yazilmustir(Arslan, ty., s. 1634). Mukarnaslarin her biri ayr1 ayr1 tasarlanmis ve ince is¢ilik ile
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islenmistir. Ahsap mihrabin mukarnasit ise bostur. Mihraplara bakildiginda net farkin
mukarnaslarda oldugu goriilmektedir. Mozaik ¢ini mihrapta yer alan mukarnas detaylarinin ve
motiflerinin higbirisi ahsapta kullanilmamistir.

Resim 15 Cini Mihrap K6selik ve Mukarnas Detay1 Resim 16 Ahsap Mihrap Koselik ve Mukarnas Detay1

Mihrap nisinde mukarnaslarin alt kisimlarinda geometrik bir tasarim kullanilmistir. Mozaik ¢ini
mihrapta patlican moru renginin yaninda kiremit rengine de yer verilmistir(Fotograf 17). Geometirk
gegmelerin bazi birlesim yerleri kiremit rengi ile doldurulmustur. Bazi alanlarda ise geometrilerin i¢
kisimlarinda bes kollu yildiz kullanilmustir.  Iki mihrapta da geometrik ge¢melerin dort kosesini
cevreleyen tek sap olarak yapilmis rumi motifi kullanilmistir(Fotograf 18). Bu rumiler ince kiigiik bir
alana yapilmistir. Ahsap mihrabin nisi ise tek renkte kullanilmistir ve siyah renktedir(Fotograf 19). Cini
mihrapta oldugu gibi kiremit rengi kullanilmamistir ve geometrilerin i¢ kisimlar1 bos birakilmistir.
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Resim 17 Cini Mihrap Nisi Resim 18 Cini Mihrap Nis Kosesi Detay1

Resim 19 Ahsap Mihrap Nis Detay1

bir tasarim goriilmektedir. Siitungelerin alt ve iist kisimlarinda kare prizma formlar kullanilmistir.
Bu siitunge basliklarinda sekiz kollu yildizlar vardir. Mozaik ¢ini mihrapta basligin yan yiizeylerinde alti
kollu yildiz kullanilmigtir(Fotograf 20). Kiremit, patlican moru ve turkuaz renklerine yer verilmistir.
Ahsap mihrapta ise tek renk siyah kullanilmigtir ve yan ylizeylerde herhangi bir tasarima yer
verilmemistir(Fotograf 21).

Resim 20 Cini Mihrap Siitunge Baglik Detay1 Resim 21 Ahgap Mihrap Siitunce Baslik Detay1

Stitungelerin gévdelerinde ise birbirini takip eden dendanlar kullanilmistir. Mozaik ¢ini mihrapta
sadece patlican moru rengi ile devam eden dendanlarin zemini turkuaz renktedir(Fotograf 22). Ahsap
mihrapta ise siyah renk tercih edilmistir ve zemininde de ahsap goziikmektedir(Fotograf 23).
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Resim 22 Cini Mihrap Siitunge Gévde Detayi Resim 23 Ahsap Mihrap Siitunge G&vde Detay1

Mihrap siislemesinin haricinde kubbe gobeginde de yuvarlik bir mozaik ¢ini tasarimi yer
almaktadir(Fotograf 24). Kubbe gébegi mihrapta oldugu gibi mozaik ¢ini tekniginde yapilmistir. Patlican
moru ve turkuaz renkleri kullanilarak yapilan gobekte bes kollu bir yi1ldiz yer almaktadir. Bes kollu
yildizin orta kisminda “Allah” yazmaktadir. Yildizin kollarinda ise “Muhammed, Ebubekir, Omer,
Osman ve Ali” yazmaktadir. Yazilan yazi ¢esidi ise ¢igekli kufi olarak bilinmektedir(Bas, 2008, s. 21).

Resim 24 Beyhekim Mescidi ve Tiirbesine Ait Kubbe Gobegi

Yazilarin etrafi firize rengi ile ince bir cetvel seklinde c¢evrelenmistir. Devaminda rumi motifi yer
almaktadir. Tepelik kullanilarak yapilan bu tasarimda iki farkli tepelik motifi kullanilmigtir ve yirmi
yedide bir tasarim yapilmistir. Kubbe gdbeginin bitisinde ise yine i¢ kisimda kullanildigr gibi inci firGize
renkli cetvel yer almaktadir. Ancak bu kisimda bazi deformasyonlar vardir. Cetvelin iizerinde
restorasyonda yapildigi tahmin edilen ¢imento lekeleri goriilmektedir. Ayrica bazi kisimlarda da
dokiilmeler yer almaktadir.

Son olarak giinlimiizde Beyhekim mescidi ve tiirbesinde bulunan kapilar sonradan eklenen
kapilardir. Kap1 kanatlarinin yerine orijinali ile ayni 6zellikleri tagiyan reprodiiksiyon kapilar eklenmistir.
Kapinin orijinalleri ise Konya ince Minare Tas ve Ahsap Eserleri Miizesi’nde sergilenmektedir(Fotograf
25). Kap siislemesinde geometrik formlar kullanilmistir ve ceviz agacindan yapilmistir(Arslan, 2017b, s.
1632). Geometrik formlarin icerisinde rumi motifi kullanilmistir. Beyhekim mescidi ve tiirbesine ait kap1
kanatlariin yaninda pencere kanatlar1 da giiniimiizde ince Minare Tas ve Ahsap Eserler Miizesinde
sergilenmektedir. (Fotograf 26).
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Resim 26 Beyhekim Mescidi ve Tiirbesine Ait

Resim 25 Beyhekim Mescidi ve Tiirbesine Ait Kap1
Pencere Kanatlari

Kanatlar1

Beyhekim mescidi ve tiirbesini 6nemli kilan 6zellik arastirmaya konu olan mozaik ¢ini mihrabidir.
Giliniimiizdeki ahsap mihrabin yerinde daha dénce mozaik ¢ini bir mihrabin var olmasi ve suanda yurt
disinda sergileniyor olmasi mescide olan ilgiyi arttirmaktadir. Baz1 kaynaklara gére mozaik ¢ini mihrabin
yerinde olmamasinin birkag sebebi vardir. Net bilgiye rastlanilmamasima ragmen c¢ogu mihrabin
kagirildigini1 sdylemektedir. Ulusal haber kanallarinda bunu yapan kisinin Konya’da Alman Konsolosu
olarak ¢alisan ve Selguklu uzmani olarak bilinen Dr. J. H. Loytved oldugunu belirtmektedir(Ozet, 2003, s.
83).

Loytved, 1907 yilinda “Komia Inschriften Der Seldschukischen Bauten” adinda Selguklu mimarisi {izerine
hazirlanmis bir kitap yayinlamistir. Kitabin Berlin’de yaymlandigi bilinmektedir. Kitap igerisinde Alaeddin Koskd,
Alédeddin Cami, Sirgali Medrese mihrab1 ve Beyhekim Mescidi mihrabimin da fotograflar1 vardir. Fotografta
mihrabin oldukga harap bir halde ve bir kisminin sokiilmiis halde oldugu goériilmektedir(Fotograf 27).

Beyhekim mescidine ait olan mihrabin kitabin 107. Sayfasinda bir fotografi bulunmaktadir(Loytved, 1907, s.
107). Bu fotograf ile birlikte onarim bahanesi ile kagirilmasinin olasiligi artmistir. Yapilan veri aragtirmalarinda
ulusal haber kanallarinda konsolosun kagirdigina yonelik bilgilerin yer almasina ragmen yayinlarda bu bilgiden
bahseden neredeyse bir yaym vardir. Diger yaymlarda sadece kagirildig1 ve suada Almanya Berlin’de Bergama
Miizesinde sergilendigi belirtilmistir.

Kagirilan mihrap suanda Almanya Islami Eserler Miizesinde sergilenmektedir. Islami Eserler Miizesi,
Bergama (Pergamon) Miizesinde bulunur ve Berlin Devlet Miizelerinin (Staatliche Museen) bir parcasidir. Bu
miizede bulunduguna dair bir kayit linki mevcuttur(Beyhekim Mescidi ve Tiirbesi Kayit Linki, t.y.). Miizeye ait kayit linkine
bakildiginda mozaik ¢ini mihrabin tiim detalar1 net bir sekilde sayfada yer almaktadir.

Kagcirilan mihrabin Beyhekim mescidine ait oldugu bilinmesine ragmen mihrap hala geri alinamamistir. Geri
alinmasina yonelik yapilan ¢alismalarin halen devam ettigi bilinmektedir. Ancak olumlu bir sonuca ulagilmamustir.
Geri alinmasi i¢in yapilan goriismelerde konunun siyasi bir boyutu oldugu ve iade ile ilgili olarak hukuki siiregte
Almanlarin kendilerini hakli gordiigii bilinmektedir(Ozet, 2003, s. 82). Islami Eserler Miizesinde Beyhekim Mescidi
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haricinde sergilenen birgok eser vardir. Comlek, siirahi, kase gibi birgok eser miizede sergilenmektedir. Sergilenen
eserlere ¢evrimigi olarak ulasmak miimkiindiir.

Resim 27 Beyhekim Mescidi ve Tiirbesine Ait Pargalar1 Eksik Olan Mozaik Cini Mihrap Kaynak:
https://archive.org/details/Konia/page/n12/mode/lup
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Bu calismada, Anadolu Selguklu déoneminde yapilmis olan Beyhekim mescidi ve tiirbesine ait olan
mozaik ¢ini mihrap ve giiniimiizde bulunan ahsap mihrap incelenmistir. Incelenen mihraplarin tezyini
ozellikleri, kullanilan malzemeleri, iscilikleri karsilagtirilmis ve tasarim farkliliklart saptanmustir.
Beyhekim mescidi ve tiirbesine Bergama miizesinde bulunan ve Beyhekim mescidine ait olan mozaik ¢ini
mihrabin reprodiiksiyonu yapilmistir. Ancak yapilan ahgap mihrapta tasarim ayn1 tutulmaya calisiimasina
ragmen bazi stilizasyonlar yapilmis ve formlarda ciddi oranda bozulmalarin yasandig1 goriilmiistiir.

Ahsap mihrap, mozaik ¢ini mihrabin kagirilmasi ile sonradan eklenmistir. Sonradan eklenen
mihrabin restorasyon ile eklendigi bilinmektedir. Ancak restorasyon ile eklenilmesine ragmen formlarda
bozukluklar mevcuttur. Mihrabin neden kagirilan mihrap gibi mozaik ¢ini degil de ahsap olarak yapildig,
desenlerde sitilizasyon yapmak yerine neden aynisinin yapilmadigi bilinmemektedir. Ancak Mozaik ¢ini
mihrap yerine yapilan ahsap mihrabin malzemesinin ahsap olmasinin mescidin genel goriintiisiine uygun
olarak biitlinligii bozmamak i¢in yapildig: diistiniilmektedir.

Mescidin girisinden itibaren sonradan eklenen kap1 kanatlari, sonradan eklenen minber, {ist harim
kismi1 ahsap renkte tercih edilmistir. Mescitteki biitliinliigli bozmamak ve uyumlu bir goriintii saglamak
icin ahsap malzeme yapildig1 anlagilmaktadir. Yapilan restorasyon c¢alismalarinin bilirkisiler tarafindan
yapilmamasi, desen ve tasarim bilgisi olmayan kisilerin restorasyon ekiplerinde ¢aligmasi ve ellerine
verilen restorasyonlar1 kendi bildiklerine gore yapmalari olumsuz sonuglar dogurmaktadir. Bu olumsuz
sonuclardan birisi de Beyhekim mescidinin mihrabidir. Restorasyon yapan kisilerin formlar1 kendilerine
gore veya ¢izimi yapan kisiye gore yapmalart Anadolu Selguklu déneminde yapilan mozaik ¢ini
mihraptaki ince is¢iligi yakalayamamalarina sebep olmustur.

Restorasyon caligmalarinda bilingli olunmasi gerekmektedir. Yapilan restorasyonlarin bilirkisiler
tarafindan yapilmasi mimari varliklarimizin korunmas: agisindan 6nem teskil etmektedir. Gilinlimiizde
yapilan ¢ogu restorasyon ihale sistemi kullanilarak yapilmaktadir. Yapilan restorasyonda kontrol eden
kisilerin kabul goren projeye sadik kalmalari, herhangi bir eksik olmaksizin restorasyon tanimina uygun
olarak yapilmalidir. Yapilan kotii restorasyonlarin bircogu restore edilen malzemelerin giiniimiizde
bulunmuyor olmasindan kaynakli olarak yerine maliyeti diisiik tirtinler kullanmasindan kaynakli meydana
gelmektedir.

Ayrica toplum kiiltiir miraslarimizin, mimari varliklarimizin korunmasi ve kagirilmasina yonelik
olarak bilinglendirilmelidir. Bilinglenmeleri i¢in gerek okullarda gerekse kurslarda mimari varliklarimizin
onemi hakkinda bilgiler verilmelidir. Ayrica bu bilinglendirme icin egitimler alinmalidir. Alinan
egitimlerle birlikte hem mimari ve kiiltiirel varliklar tanitilmali hem de nasil korunmasi gerektigi tizerinde
durulmadir.
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Kabul:26/12/2022 “hat sanat1” ad1 verilmistir. Hat sanatinin dogusundan itibaren bir¢ok yazi ¢esidi ortaya ¢ikmistir. Bu yazilardan
Yayin: 30/12/2022 bazilari ragbet gormiis, bazilari ise tamamen kullanim dis1 kalmigtir. Giiniimiizde on bir ¢esit yazi kullanilmakla

beraber hat sanatimizin ana karakterini olusturan yazi gesitleri “aklam-1 sitte”olarak adlandirilan alt1 gesit
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Ali Haydar Bey i . . L . s
tanitilmas1 ve Konya Bo6lge Yazma Eserler koleksiyonunda bulunan bir eserinin incelenmesi ve bu kiiltiirel

Ta’lik mirasimizin gelecek nesillere aktarilmasi maksadiyla bu makale kaleme alinmistir.
Cezm
Investigation of Ali Haydar Bey's Plate Found in Konya Regional Manuscripts
Library
Articlelnfo ABSTRACT

The writing of Arabic letters in accordance with aesthetic rules and rules is called "Hiisn-i hat" or "Hat Sanat1"
Received: 08/11/2022 in the sense of beautiful writing. Since the birth of arabic calligraphy, many types of writing have emerged.

y Some of these articles were popular, while others were completely out of use. Although eleven types of writing
Accepted: 26/12/2022  are ysed today, the types of writing that constitutethe main character of our calligraphy consist of sixtypes of
Published: 30/12/2022  writing called "aklam-1 sitte". After these writings, the most famous one is undoubtedly the ta’lik script with it
suniqueattitude and aesthetic features. T4’lik script was born and developed in Iran in the secondhalf of the 8th

AvrticleHistory

Keywords: century and came to the Ottomans in the 15th century. From the 18th century on wards, the Ottoman ta’lik
o script was introduced by the calligrapher Yesari Mehmed Esad Efendi and his son Yesarizdde Mustafa [zzet

Hiisn-i hat Efendi, adopting a Turkish accent. Calligrapher Sami Efendi, who was the last great representative of the

Sami Efendi Ottoman ta’lik school, was Ali Haydar Bey. This article has been written in order to introduce this great

calligrapher and to examineone of his works in the Konya Region Manuscripts collection and to transfer this

Ali Haydar Bey cultural heritage to future generations.

Ta’lik

Cezm

Atif/Citation:

@ @ @ Kagnict N. (2022)., Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesinde Bulunan Ali Haydar Bey’e Ait Levhanin
P Incelenmesi, Nigarhane Dergisi, 2, 53-62.

“This article is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License (CC BY-NC 4.0)”

NIGARHANE - »


https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/

N E l K | Necmettin Erbakan Universitesi Nigarhane Dergisi
TheJournal of Nigarhaene

PRESS DOI:

Cilt: 2 Sayi:2 Yil: 2022 Aragtirma Makalesi / Research Article E-ISSN: 0000-0000

GIRIS!
Mimaride, yazim metinlerinin bulundugu alanlarda, mezar taslarinda, dekoratif levhalarda yer bulan hat

sanatimiz tarihsel siirecte devletin dnde gelenleri tarafindan desteklenmis ve bu alanda gegmisten gelecege bir
koprii vasfi tagiyan sanat eserleri ortaya ¢ikmistir.

Ta’lik yaz1, Aklam-1 Sitte’den baska en ragbet goren yazi olarak Iran’da ortaya ¢ikmus, Islam cografyasinda
ozellikle 15. yiizyilda Osmanli’ya gelerek doruk seviyeye ulasmis bir yazi g¢esididir. Osmanli’da yeniden
yorumlanarak farkli bir estetik ve iislup kazanmis dolayisiyla Tiirk ta’lik mektebi ortaya ¢ikmistir.

Hat sanati ve onun cevresinde gelisen tezhip, ebru, cilt gibi geleneksel sanatlarimiz pek ¢ok miize ve
kiitiiphanelerde sergilene gelmis hatta 6zel koleksiyonlar vasitasiyla korunarak giliniimiize ulagmistir. Gegmisten
gelecege estetik bir lislup kazanmis olan yazilar, cagimizda bu sanati icra eden hattatlar tarafindan yazilmaya ve
usta cirak iligkisiyle nesilden nesile aktarilmaya devam etmektedir.

YONTEM

Makalemizin ana temasi, Ali Haydar Bey’in hayati ve onun yazdigi zerendud celi ta’lik hat levhasinin sanat
acisindan incelenmesidir. Tekke ve zaviyelerin kapanmasi ile Ankara Etnografya Miizesi’nden Konya Yazma
Eserler Kiitiiphanesine devr olunan hat levhalarindan biri olan zerendud teknigi ile yazilmis olan levha Ali Haydar
Bey’in hat yazilar1 arasinda Tiirk ta’lik mektebinin 6zelliklerini yansitan nadide bir eserdir.

Calismanin ilk boliimiinde hat sanatinin tarihsel siiregteki gelisimi, kullanim alanlar1 ve ta’lik hat ile ilgili
bilgilere deginilmistir.

Ikinci boliimde ise calismanin ana merkezini olusturan Hattat Ali Haydar Bey’in hayat: ve sanat kimligi
hakkinda bilgilere deginilecektir. Calisma kapsamini belirlerken Ankara Etnografya Miizesinden Konya Bolge

Yazma Eserler’e devrolunan 220 adet hat levhasi taranarak igerisinden celi ta’lik yazilar se¢ilmistir. Bu dogrultuda
Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi koleksiyonunda bulunan Ali Haydar Bey’e ait olun Zerendud levhanin

~~~~~~

yazilar arasinda ¢esitli mukayeseler ile bir degerlendirme yapilacaktir.
Ugiincii boliimde; incelen eserin genel bir degerlendirmesi yapilarak sonuca ulasilacaktir,

Kiitiiphanede calismalar yapilarak eserle ilgili bilgiler toplamis, eserin fiziki incelemeleri yapilarak
fotograflanmis ve olgiileri alinmistir, eser igerigi okunarak detaylandirilmigtir. Eserin hattatt hakkinda bilgiler
toplanarak kaydedilmistir.

Eser, ta’lik yazida son donem 6nemli hattatlardan biri olan ve ayn1 zamanda Ali Haydar Bey ile mesk etmis
olan Sami Efendi’nin yazilarmin harf ozellikleriyle kiyas edilmis ve donemsel olarak harf ve istif gelisimi
degerlendirilmistir.

1. HAT SANATININ TARIHSEL GELIiSiMi VE TALIiK HATTI

Hat sanati, Arapca hat kdkiinden gelen ve yazi, ¢izgi, ¢igir, yol gibi manalara gelmekte olup ayrica arap
yazisini estetik Olciilerle giizel yazi yazma sanat1 olarak yorumlanabilir. Kaynaklarda genellikle "Cismani aletlerle
meydana getirilen ruhani bir hendesedir" ifadesiyle tanimlanan hat sanatimiz (Baysal, 2010), kendine has uygun
bir estetik anlayis ¢ergevesinde yiizyillar boyunca geliserek yazilagelmistir.

Arap yarimadasinda kullanilan yazinin ¢ikist ve mensei hakkinda kaynaklarda g¢esitli rivayetler
bulunmaktadir. Bu bilgiler hakkinda kesin hiikiimler bulunmasa da genel olarak konu hakkinda verilen bilgiler ii¢
ana grup halinde maddelenmektedir.

1. Yazinmn ilahi olarak Allah tarafindan ilk insan ve ilk peygamber Hz. Adem’e gonderildigidir.
2. “Himyeri” yazidan tiiredigi seklindedir.
3. Arap yazinin “Nabat” yazisinin farklilagmasi ile olusmustur.

Gilintimiizde kabul géren goriis “Nabat”yazisinin gelistirilmesiyle elde edildigi seklindedir.

! Bu Caligma yazari ”Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesinde Bulunan Celi Ta’lik Hat Levhalarinin Hiisn-i Hat Sanati
Acisindan Degerlendirilmesi” isimli tezinden tiiretilmistir.
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Islamiyet ile birlikte yazinin ehemmiyeti artmis okuma ve yazma halk arasinda tesvik edilir hale gelmistir.

Hazreti Ali (r.a.) tarihte hattat olarak anilan ilk kisidir. Hat sanatina hazirlik asamasindaki tiim islemler
(kalem agma, miirekkebin kivami gibi) i¢in bilgi verip, bunlara ek olarak yazinin satir ve harf araliklar1 hakkinda
da temel bilgiler vermistir. Bu sekilde hat sanatinda istif ve kompozisyon unsurlarina dikkat ¢ekilmesine ve hat
sanatinin dogup gelismesine ¢ok biiyiik katki saglamistir (Boydas-1994). Islamiyet’in ilk zamanlarinda “Nabat”
tislubun degisik karakterlerdeki iki farkli sekli gelisme gostermistir. Bunlar kosegen ve daha sivri formda resmi
islerde kullanilan ”Cezm” adi verilen yazi, digeri ise halkin giinliik hayatta kullandig1 yuvarlak hatli “Mesk” isimli
yazi idi (Derman-1997).

“Mesk” ismindeki yazi Aklam-1 Sitte’nin olusmasinda temel teskil eden yazi ¢esidi olmustur. Bu yazilar
yazildig1 sehre nispet edilerek isimler almislardir. Ornegin Mekke’de yazilan yazilara Mekki, Medinede yazilan
yazilara Medeni ismi verilmistir. Tarihsel gelisim siirecinde resmi islerde kullanilan “Cezm” ismindeki yaz1 Hz.
Ali (r.a.) tarafindan diizenlenerek Kufe’de “Kufi” ismi ile adlandirilmistir (Alparslan-2016). (Resim 1)

«__ALLML «al
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Resim 1: Kafi Hattiyla yazilmis bir Kur’an-1 Kerim sayfasi
VIII. Yiizyil (iU. Kiitiiphanesi 6828)

Emeviler déoneminde ise Sam’da gelismesi ve yazimi ivme kazanan “Mesk” adindaki yazidan farkli hat
tiirleri ortaya ¢ikmaya baglamistir. Bu yazi gesitlerinde belirleyici ana unsur kalem agzi dlgiisii olmustur. Olusan
farkli hat cesitleri arasinda celi ismi ile adlandirilan biiyiik 6lciideki kalemler ile yazilan yazilar ve resmi
yazigsmalarda kullanilmasi yaygin olan Tomar ilk bilinen 6rnekler arasinda yer alir.

Abbasilerin baslangic dénemlerinde yasamis olan vezir ibn Mukle (6.328/940) bu doneme kadar yorumlanan
harf geleneklerinden farkli olarak kalem Olglisiinden ziyade yazi Slgiisliniin temel alindigi bir 6l¢ii sistemini
gelistirmistir. Kalemle koyulan noktayi temel alan bu dlgii sistemi ile artik yazi ¢esitlerine gore harflerin 6l¢iisii
belirlenmeye baslamistir.

Ibn Mukle’den sonra gelen, onun gelenegine bagl kalarak Ibn Mukle’nin yazilarin taklit eden ibn el-Bevvab
onun tarzin gelistirmis ve yaziya yeni bir bakis agis1 gelistirmistir (Berk-2022).

Ibn el-Bevvab’dan iki yiizy1l sonra gelen Yakut el-Musta’simi (6. 698/1298) ise ibn el-Bevvab’n yazi stilini
gelistirerek “Aklam-1 Sitte” (Alt1 yazi ¢esidi)’nin kKural ve kaidelerini olusturmustur. Bu yazi gesitleri Siiliis, Nesih,
Muhakkak, Reyhani, Tevki ve Rikaa seklinde isimlendirilmistir. Ayrica Yakut el-Musta’simi kalemin ucunu egri
keserek yazidaki estetik unsurlarin ortaya ¢ikmasini saglamistir (Derman-1997).

Hat sanat1 en parlak devrini 15. Yiizyilda yasamustir. Ozellikle istanbul’un fethiyle Payitahta gelen sanatcilar
vasitasi ile ¢esitlenen ve giizellesen yazi temel degisim noktasini II. Bayezid doneminde Seyh Hamdullah ile
yasamigtir.

Osmanli’nin ilk yillarinda Yakut el-Musta’simi Usliibu ile yazilan yazi II. Bayezid’in Seyh Hamdullah’tan
donem zevkine uygun bir yazi istemesi ile yeni bir arayis icerisine girilmistir. Yakut’a ait eserleri estetik bir
yorumlamaya tabi tutan Seyh Hamdullah kendine has zevkini de yaziya yansitarak Tiirk tislubu yazi mektebini
ortaya koymay1 basarmistir. “Seyh iisliibu” denilen bu yazi ile Yakut el-Musta’simi devri kapanmigtir (Derman-
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1997).

15. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan Ahmed Semseddin Karahisari (6.875/1556) Yakut mektebinde yazilar
yazarak Seyh Hamdullah tarzinin 6niine gecmistir. Karahisarl, Yakut’un tarzin1 yeniden yorumlamis, harf ve
kelimelere farkli bir bigim anlayis1 getirmistir. Bunun yani sira harf ve kelimelerle yeni bir oran, istif ve sayfa
tasarimi sekli ortaya koymustur. Fakat bu yeni anlayis Seyh mektebi karsisinda varligini stirdiirememistir (Serin-
2019).

Celi Siiliis yazida en 6nemli devirlerden biri Mustafa Rakim Efendi ile yasanmistir. H.1171/1758 yilinda
Ordu Unye’de dogmustur. Hattat celi siiliis yazi ve tugra’nin anatomisinde degisiklikler yaparak kendi mektebini
olusturmustur. Hattat’in agabeyi ayni zamanda hocasi yine mekteb sahibi olan Ismail Ziihdi efendidir
(6.1221/1806). Mustafa Rakim harfleri yeniden karakterize etmis, harflerin biiyiiklik dengesini olusturmus ayni
zamanda istif i¢erisinde bulunan harf hareke ve yogunluk dengelerine yeni bir bakis agis1 getirerek kendi mektebini
olusturmustur. Yazida yaptigi bu degisiklikler hat sanati literatiiriinde “inkilap” olarak degerlendirilmistir (Berk-
2022).

Resim 2: Yeni Cami Sebili Kitabesi- Sami Efendi (Berk-2019)

Hattat Sami Efendi hem celi ta’lik hem de celi siiliis yaz1 kaleminde énemli bir yer teskil eder. Cogunlukla
sar1 (zirnik) miirekkebi ile siyah renk kagit {izerine yazilar yazmistir. Miize ve koleksiyonlarda Zerendud teknigi
ile yazilmis yazilari ve mimari lizerinde yazilart bulunmaktadir. Bu yazilardan en meshuru Yeni Cami Sebili
kitabesidir. Celi siiliis tarzinda olusturulmus kitabede, iistad celi siiliis yazinin biitiin ayrimtilarini géstermistir. Bu
kitabe gliniimiizde hattatlar arasindan kaynak olarak kullanilan 6nemli bir vesikadir. Hattat Sami Efendi, celi siiliis
ve tugra yazzminda Mustafa Rakim’1, celi ta’lik yazida ise Yesarizdde Mustafa Izzet mektebinde yazmay tercih
etmis, adeta onlarin yazisinda olan bosluklar1 tamamlamustir.

Aklam-1 Sitte, yani alt1 yaz1 ¢esidi disinda gelisen kufi, divani, celi divani, rik’a ve ta’lik gibi yazilarda
mevcuttur. Sozliikte “Asma, asilma askida birakma, ilistirme” gibi anlamlari olan ta’lik yazi1 Iran’da dogmus bir
yazi ¢esidi dir. Uslupsal 6zellik olarak literatiirde kirlangic kanatlarini andiran sekilde drneklendirilen bu yazi
gelismis bir estetik forma sahiptir. T4’lik yazi siiliis ve nesih yazidan sonra Islam diinyasinda siklikla kullanilmistir
(Serin-2019).

Tarihte ta’lik yazinin ¢ikis noktast Timur ve Sahruh devri sanatkarlarin’dan olan Mir Ali Tebrizi
(6.850/1446) olarak gosterilmektedir. “Menakib-1 Hiinerveran” miiellifi Mustafa Ali: bu ¢ikis noktasim “Mir Ali
Ta’ ’lik yaziya yeni bir ¢cehre kazandirdr. Onu Miistakil bir hat haline getiren ilk ta’lik hattatidir ” ifadesi ile literatiire
kazandirmistir.(Serin-2019) Safeviler devrinin iinlii ta’lik hattat1 ve sairi ayrica Tiirk ta’lik sanatinda da 6nemli bir
yere sahip olan Mir imad el-Haseni (6.1024/1615) Kazvin’de dogmustur. Tiirk sanatgilar tarafindan iislubu kabul
géren Mir ImAd hat sanatinda ki ustaligi ve mahareti sebebiyle kendinden sonra gelen usta hattat ve
sanatkarlara“imad-1 Rim” (Anadolu imad1) isminin verilmesine vesile olmustur (Derman-2014).

Fatih devrinde Osmanli topraklarinda boy gosteren bir yazi ¢esidi olan ta’lik hatt1 6zellikle ilmiye sinifinda
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resmi yazi dili olarak tercih edilmis vakif dairelerinde, kad1 ve ser’iye sicillerinde kullanilmistir (Ozcan-1996).

Mir Imad’in yaz tarzinin Anadolu topraklarinda boy gostemesi Seyyid Mevlevi tarafindan olmustur.
Buhara Tiirklerinden olan Seyyid Mevlevi (6.1057/1647) Mir Imad’dan mesk ettigi ta’lik hattindan icazet alarak
Istanbula gelerek Mevlevi tarikatina katilmis ve Yenikap1 Mevlevihanesine yerlesmistir. (Alparslan-2016) T4’lik
yazinin Mevleviler arasinda yaygin olmasinda bu durumun etkili oldugu diistiniilmektedir.

Ta’lik yazi sanatinda Mir Imad mektebinin Osmanli’daki temsilcisi olan Mehmed Es’ad efendidir. Mehmet
Esad efendi dogustan solak ve felglidir. Bu maksatla kendisine solak manasina gelen “Yesari” lakab1 verilmistir.
Felgli olmasina ragmen kiigiikliigiinden itibaren hat ¢aligmalarindan asla kopmamis olan hattat, Mehmed Dedezade
Seyid Efendi’den kisa zamanda sanatin1 ilerleterek Katibzade Mehmed Refi’ Efendi ve Ismail Refik’in de kendisine
onay vermeleri ile mezun olmustur.

Tiirk T4’lik mektebinin kurucusu ve Mehmed Es’ad Yesari’nin oglu olan Yesarizade Mustafa Izzet Efendi
(6.1265/1849) Istanbul’da dogmustur. Medrese tahsili ile beraber esnasinda T4’lik yaziy1 babasindan dgrenerek
icazet almis olan hattat babasinin vefatina kadar onun tarz ve iislibundan ayrilmamis ve onun gibi yazmaya
muvaffak olmustur. Yesarizade babasinin yazilarindaki en giizel harflerini segerek yazida bir standart olusturarak
babasinin yazida eksik biraktig1 yerleri tamamlamis ve kendi mektebini olusturmustur.

Yesarizade nin en meshur 6grencileri Ismail Hakki (Kibrisizade) (6.1200/1875), makalemize konu olan
Hattat Ali Haydar Bey (6.1287/1870), Mustafa izzet Efendi (Kazasker) (6.1200/1875) ve Abdiilfettah Efendi’dir
(6.1230/1814)

Ta’lik yazida Yesarizade’nin olusturdugu Tiirk mektebi ile iran mektebinin birbirinden ayrildig1 iki husus
ise sunlardir:

Birincisi; Kesin kurallar: Iran mektebinde ayni1 kalinliktaki kalemle yapilan harfler birbirine benzemekle
beraber dikkatli incelendiginde harflerin birbirinden farkli olabildigi goriilmektedir. Harflerin kesideli olarak
yazilan olglileri on veya on bir nokta oldugu halde kesideler, ayn1 yaz1 igerisinde farkli yerlerde yedi, sekiz veya
dokuz nokta olduklari goriilmektedir. Tiirk mektebinde ise harflerin kurallari kati ve kesindir ayn1 olgiiler ve sekiller
birbirini takip eder. Bunun disinda bir 6l¢ii farkliligi olur ise bu yazida bir eksiklik ve noksanlik olarak goriiliir.
Ayni sekilde uzatilarak yapilan kesidelerde harflerin uzunluklar: standart disina ¢ikmamaktadr.

Ikincisi; fiziksel goriiniim: Yazinin fiziksel goriintiisiinde iran mektebi ile Tiirk mektebinde farkliliklar
sOyledir. fran mektebinde yazilan harflerin aradaki bosluklar1 sikisik, kelimelerin arasinda olusan bosluklar ise
dardir. Tirk mektebinde bunun tersine harflerin aradaki bosluklari ferah, kelimelerin arasinda olusan bosluklar ise
genistir. Ayrica Iran mektebinde kelimelerin satira diziliminde harflerin agis1 tiirk mektebine gore daha dik
yapidadir (Alparslan-2016).

Hatat Sami Efendi (6.1330/1912) XIX. yiizyilin en biiyiik hattat1 Simi Efendi’dir. Smi Efendi, ismail
Hakki Efendi (Kibrisizade) ve Ali Haydar Bey’den ta’lik yaziyr mesk etmis, kendi gayret ve ¢abalariyla yaziya
yeni bir yon vererek yazisini kendi zevk ve lislubuyla harmanlayan Sami Efendi hocalarini kiyas edilmeyecek bir
seviyede gecmistir. Tiirk TA’lik mektebinde Yesarizade Mustafa Izzet Efendi’nin yazida eksik gordiigii taraflarim
tamamlayarak Yesarizade’nin mektebini gelistirerek esteteik ve giizellik bakimindan ta’lik yaziy1 zirveye
cikarmistir. Aklam-1 Sitte yazilarinda usta bir Hattat olan Sami Efendi 6zellikle maharetini celi siiliis ve celi ta’lik
yazida gostermistir. Yaziy1 kursun kalemle resmederek yazma kabiliyetine sahip biiyiik bir tisdad olan Sami Efendi
“Celil yazmadan esrar-1 hatta vakif olunmaz” ve “Celi benim hem elimde hem de kafamda mevcuttur” sozleriyle
yazinin esrarina hakim oldugunu isaret etmistir (Alparslan-2016).
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2. HATTAT ALi HAYDAR BEY

Yesarizdde Mustafa izzet Efendi’nin 6nde gelen dgrencilerinden olan Ali Haydar Bey ayn1 zamanda ta’lik
hat tistad1 ve son devrin biiyiik sanatkar1 Sami Efendi’nin ta’lik yazi hocasidir.

Ali Haydar Bey H.1217/1802 yilinda Istanbul’da dogdu. Eski sadrazamlardan Melek Ahmed Pasa’nin
torunudur. Bu sebeple bazi imzalarinda bunu “Hafid-i Melek Pasa” seklinde belirtmistir. Miiderris, Galata Kadisi
ve Filibe Mollasi, H.1271/1855 Mekke, H.1279/1863ve Istanbul payelerini aldi. Ta’lik yaziy1 Mustafa izzet
(Yesarizade) Efendi’den mesk ederek mezun olmustur. Ortakdy, Dolmabahge camilerinin kitabeleri ile Selimiye
Kislasi biiyiik kap1 kitadbesi Ali Haydar Bey imzalidir. Sultanahmed Camii’nde bulunan Celi Ta’lik zerendid “el-
Kasibu Habibullah” levhasi ¢ok meshurdur. Ali Haydar Bey, 28 Rebiulevvel 1287/28 Haziran 1870 tarihinde vafat
etti. Kabri Yahya Efendi Haziresi’nde olup kabir kitabesi talebesi hattat Sami Efendi tarafindan yazilmistir (Berk-
2012). (Resim-3)

Hattatin hayatiyla ilgili bir diger kaynakta ise: 3 Rebi’ti’l-ahir 1287 (3 Temmuz 1870) tarihli Terakki
Gazetesi’nde bulunan vefat haberi su sekilde ilan edilmistir. Hattat-1 benam ve hatt-1 T4’lik’de Imad-1 Riim olmakla
meshur-1 en’am olan darii’l-hilafeti’l-aliyye kadisi sabik Melek Mehmed Pasa hafidi Ali Haydar Bey Efendi, sehr-
i sabikin 28.sal1 giinii hulil-i eceli mev’ud ile irtihal-i sardy-1 beka eylemisdir. Merhim-1 miima-ileyh, sahihan
hitta-i Rim’da Imad’afa’ikasar-1 hiisn-i hac ile sahife-i alemde ibka-yinam etmis hiiner-veran-1 asr dani diigiinden
ve fatiba’isi esef-i kadr-sinasan olmusdur. Rahmetullahi-aleyh > ifadeleri yer almaktadir (inal-1970).

Istanbul’da dogmustur. Sudiirdan Abdiilkadir Bey’in ogludur, sadrazam Melek Mehmed Pasa’nin torunu
olan hattat yazilarina bazen Melek Pasa torunu manasindaki “Hafid-i Melek Pasa” imzasini atmustir.
Yesarizade’den ta’lik yaziyr mesk ederek mezun olmustur. Muderrislik, Galata kadilig1 ve Filibe mollalig1 yapan
hattat Mekke ve Istanbul payelerini almistir. 1868’de Istanbul kadiligma getirilmis ve 28 Rebiiilevvel 1287’
tarihinde (28 Haziran 1870) vefat etmistir. Kabri Yahya Efendi Dergahi haziresinde olan hattat sevenleri tarafindan
halen ziyaret edilmektedir. Kabir kitabesi 6grencisi Sami Efendi tarafindan yazilmistir.

Ali Haydar Bey’in eserlerini ¢ogu miize ve koleksiyonlarda olmakla beraber kitabe yazilari ve tasa islenmis
yazilarindan bazilar1 sunlardir: Ortakéy Camisi, Kasimpasa Mevlevihanesi, Dolmabahge camisi, Kabatag Rihtimu,
Selimiye Kislasi gibi. Carsambal1 Arif Bey ve Sami Efendi kendisinden ta’lik yaziy1 6grenenler arasinda 6nde gelen
ogrencileridir (Derman-1982).
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Resim 4: 28727Envanter Numarali Eser

Eserin Kiinyesi

Envanter numarasi 28727

Yaz tiirii : Celi Ta’lik

Okunusu : Ya Hazreti Pir Seyyid Abdiilkadir Geylani kuddise sirrahu’l-aziz
Dili : Arapca

Manasi : Ey Hazreti Pir Seyyid Abdiilkadir Geylani Ruhun mukaddes olsun
Hattat1 : Ali Haydar Bey (1217/1802-1287/1870)

Yazim yih : Tarihsiz.

Eser olciileri :50x 142 cm.

Eserin Ozellikleri:

Eser satir istifi seklinde celi ta’lik hatt1 ile 16 mm kalem kalinliginda siyah zemin iizerine zerendid teknigi
ile meydana getirilmistir. Altinin zemin iizerine uygulanarak parlatilmas1 manasina gelen zerendud, hattat ve tezhip
sanatcilar tarafindan sik¢a kullanilan bir metod olmustur. Bu teknikte hattat yazinin kalibini ¢ikarir, kendi veya
isine giivendigi bir miizehip tarafindan uygulamasi yapilmaktadir. Eserin altinda imza bulunmaktadir. Imza da
“Nemekahti Ali Haydar” yazmakta olup ibare “Ali Haydar yazd1” manasini tagimaktadir. Yazinin orta kisimdaki
boslukta daha kiigiik bir kalemle istifli bir sekilde yine ta’lik yazi ile yazilmis “Aziz ruhun mukaddes olsun”
manasina gelen arapga “Kaddesesirrahulaziz” yazilmigtir. Yazinin kenarlarinda kose kisimlar1 yuvarlak sekilde
altin ve beyaz renk boya ile ana ve kuzu cedveller ¢ekilmistir. Eserin cedvel disinda kalan kisminda iist ve alt
bolgelerde orta kisimdan kalin baslayarak saga ve sola dogru incelen bir formda kurdele motifi altin ve beyaz renk
boya ile tezyin edilmistir. Eserin kdse kisimlarinda ise tezyinati tamalayici olarak altinla miizeyyen ¢igek demetleri
ve igerisinde beyaz renkle siileme unsurlari bulunmaktadir.

Degerlendirme ve Sonug

Hattat Sami Efendi’nin yazilarindaki komposizyon ve harf olgunlugunun daha iyi ortaya ¢ikartilabilmesi
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hocasimin eseri ile kargilagtirma yapilarak mukayeseli bir 6rnekleme yapilmistir. Ta’lik yazinin gelisimini
gostermesi agisindan bir gosterge olarak nitelendirilebilir.

Ali Haydar Bey’in bu eseri 6grencisi Sami Efendi’nin benzer bir eseri ile mukayese edildigi zaman iki eserde
benzer 6zelliklerin oldugu goriilmektedir. Her iki eserde de bulunan ta’lik yaziya mahsus doluluk hissi ilk goze
carpan unsurdur. Harfler arasindaki bosluk dengeleri ve harflerin sekillerindeki benzerlikler iki eserin ortak 6zelligi
oldugu sdylenebilir. Eserlerde ki bazi farklar ise sunlardir: Simi Efendi’nin “Dal” harflerindeki uzunluk ve dikine
c¢ikan harflerinin saga egim farki, “Pir” kelimesinin yaziminda bulunan sola egim ve kesideli sekilde uzatilan harfin
sonundaki baglant1 nin Ali Haydar Bey’in yazisinda daha tok yazilmasi olarak sdyleyebiliriz. Ayrica Ali Haydar
Bey’e ait olan eserde ki noktalarin her birinin agis1 farkli oldugu goriilmektedir. Bu noktalarin zerendud islemini
yapan kisiden mi yoksa hattatin kalibindan mi kaynaklandigi anlagilmamaktadir. Her iki esere genel olarak
bakildig1 zaman altta bulunan Sami Efendi’ye ait yazinin satir olgusu ve kendi i¢inde tutarli harf dengeleri ve
harflerin birbiriyle miinasebetleri agisindan daha olgun bir eser oldugu sdylenebilir.

~¥32 :,L”“‘

Resim :5 (Ustte) Katalog eseri, (Altta) Simi Efendi’ye ait levha ornegi

Konya Boélge Yazma Eserler Koleksiyonunda, satinalma, devir, bagis yoluyla gelmis olan bircok eser
bulunmaktadir. Bu eserlerin arasinda aragtirmaya deger her biri birer tarihi vesika niteliginde pek ¢ok sanat eseri
vardir. Bu eserler hat, tezhip, minyatiir, cilt gibi sanatlarimizin nadide birer Ornegidir. Bu acidan
degerlendirildiginde ¢alisma konusunu olusturan Ali Haydar Bey’e ait ta’lik levha alanda 6nemli bir literatiir
eksigini tamamlayacaktir. Ozellikle T4 lik hat konusunda kisitli sayida bulunan ¢aligma bulunmaktadir. Bu agidan
da calisma ayr1 bir 6nem kazanmaktadir. Bu ve benzeri nadide eserlerin kiiltiir mirasimiz olarak gelecek nesillere
aktarilabilmesi ve arastirmalara 151k tutabilmesi i¢in gerekli restorasyonlarin yapilarak sergilenmesi temennimizdir.
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Resim 1 1. Uluslararas1 Gelenegimiz Gelecegimiz Ve Ustalarimiz Sempozyumu Afisi

Necmettin Erbakan Universitesi (NEU) Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlari
Boliimii tarafindan diizenlenen 1. Uluslararas1 Gelenegimiz Gelecegimiz Ve Ustalarimiz Sempozyumu
02 Kasim 2021 giinii Fahri Doktora Takdim Toreni ile baslamistir. 03-05 Kasim 2021 tarihleri arasinda
Sempozyum, Calistay ve Sergi olmak tizere, Konya Karatay Termal Koyii’nde yapilmistir.

Sempozyum diizenleme kurulu;

. Prof. Dr. Muhiddin OKUMUSLAR - Necmettin Erbakan Universitesi Rektor

Yardimecisi, Geleneksel Sanatlar Uygulama ve Aragtirma Merkezi

° Prof. Dr. Dicle AYDIN - Necmettin Erbakan Universitesi Giizel Sanatlar ve
Mimarlik Fakiiltesi Dekani

. Dog. Dr. Ali Fuat BAYSAL - Baskan, Necmettin Erbakan Universitesi Geleneksel

Sanatlar Uygulama ve Arastirma Merkezi Miidiirii
o Osman CIGER - Karatay Belediye Baskan Yardimcist
o Bekir Sahin ( Konya Yazma Eserler Bolge Miidiirii )

o Dr. Ogr. Uyesi Cigdem ONKOL ERTUNC - Necmettin Erbakan Universitesi

Giizel Sanatlar ve Mimarlik Fakiiltesi
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. Dr. Ogr. Uyesi Cetin OZTURK - Necmettin Erbakan Universitesi Giizel Sanatlar

ve Mimarlik Fakultesi

o Ogr. Gor. A. Zehra SAYIN - Necmettin Erbakan Universitesi Giizel Sanatlar ve
Mimarlik Fakiiltesi

. Ogr. Gor. Ridvan AK - Necmettin Erbakan Universitesi Giizel Sanatlar ve
Mimarlik Fakiiltesi

o Ogr. Gor. Serife CAKIR - Necmettin Erbakan Universitesi Giizel Sanatlar ve
Mimarlik Fakiiltesi

Konya Valisi Vahdettin OZKAN, Necmettin Erbakan Universitesi Rektorii Prof. Dr. Cem
ZORLU, TiKA Baskam Serkan KAYALAR, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Giizel Sanatlar Genel Miidiir
V. Omer Faruk BELVIRANLI, Karatay Belediye Baskan1 Hasan KILCA’ min onur konugu oldugu
sempozyum programi NEU Rektérii Prof. Dr. Cem ZORLU nin konugmalariyla baglamistir.

Sempozyum agilis toreni ve Fahri Doktora takdim toreninin ardindan 34 degerli akademisyen ve
aragtirmacinin  katilmiyla sekiz oturum ile basarili bir sekilde tamamlanmistir. “Uluslararasi
Gelenegimiz, Gelecegimiz ve Ustalarimiz” konulu Sempozyum, Sergi ve Calistay olmak iizere ii¢ farkl
alanda icra edilmistir. Sempozyumun ana temasi Gelenegimiz, Gelecegimiz ve Ustalarimiz olup, alt
basliklari; Geleneksel Sanatlarin Diini Bugiinli, Geleneksel Sanatlarin Giinlimiizdeki Sorunlari,
Geleneksel Sanatlarda Terminoloji, Geleneksel Sanatlar ve Zanaatlar, Geleneksel Sanatlarin Ustalari,
Geleneksel Sanatlar Egitimi, Geleneksel Mimari, Hat Sanati, Tezhip Sanati, Minyatiir Sanati, Kalemisi

Sanati, Cini Sanati, Ebru Sanati gibi alanlar olusturmustur.

Resim 21. Uluslararasi Gelenegimiz Gelecegimiz Ve Ustalarimiz Sempozyumu Uluslararasi Jirili Karma Sergisi
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1. Uluslararasi Gelenegimiz Gelecegimiz Ve Ustalarimiz Sempozyumu

Sempozyum ile birlikte agilig1 yapilan 43 eserin yer aldigi Jirili Sempozyum karma Sergisi 40
akademisyenin ve sanat¢inin katilimiyla gerceklesmistir. Sergi de Geleneksel Sanatlar Hat, Tezhip,
Minyatiir, Kalemisi, Cini, Ebru gibi alanlardan eserler yer almistir. Sergi 03 Kasim - 05 Kasim 2021

tarihleri arasinda ziyaret edilmistir.

1. Uluslararasi
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Resim 3 Geleneksel Turk Sanatlar1 Uygulama ve Aragtirma Merkezi Miidiirii Dog. Dr. Ali Fuat BAYSAL

Acilis konugmasint Geleneksel Tiirk Sanatlart Uygulama ve Arastirma Merkezi Miidiirii ve ayni
zamanda sempozyum diizenleme kurulu bagkani Do¢. Dr. Ali Fuat BAYSAL tarafindan yapilmigtir.
Baysal konusmasinda oncelikle Geleneksel Sanatlar Uygulama ve Arastirma Merkezinin faaliyet
alanlarindan bahsederek, merkezde verilen kurslar1 ve etkinliklerinden bahsetmistir. Daha sonra

"Zor ve sikintilt donemler yasanan bu giinlerde yeniden birlikte olabilmenin, gelenegi
ve gelecegi ayni ortamda bulusturabilmenin heyecanmini yasiyoruz. Bu programla usta ve
ciragin, hoca ile talebenin, akademi ve atélyenin yeni eski tabirle mektepliyle alaylinin bir
arada olmasim arzu ettik. Bu program siiresince émriinti bu alana vakfetmis hocalarimizin

bilgi ve tecriibelerinden faydalanmak en biiyiik kazanglarimizdan biri olacaktr” dedi.
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1. Uluslararast 3
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Resim 4 Necmettin Erbakan Universitesi Giizel Sanatlar ve Mimarlik Fakiiltesi Dekani Prof. Dr. Dicle AYDIN

Necmettin Erbakan Universitesi Giizel Sanatlar ve Mimarlik Fakiiltesi Dekan1 Prof. Dr. Dicle
AYDIN,

"Geleneksel Sanatlar Uygulama ve Arastirma Merkezi onciiliigiinde yapilan ve
Giizel Sanatlar ve Mimarlik Fakiiltesi ile Karatay Belediyesi destekleri ile diizenlenen
sempozyum programinin, gelenekler ge¢misle bagimizi kuran gelecege rehber olan
degerlerdir, gelenegi devralmak kiymetini bilmek ustalaria egitimle, bilimle gelecege
aktarmak en onemli gorev ve sorumluluklarimiz arasindadir. Bu sempozyum soz konusu
sorumluluklarimiza karsi olan farkindaligimizin bir gostergesidir. Sempozyumda hat,
tezhip, minyatiir, ebru, cilt, ¢ini gibi geleneksel sanatlarimiz oérnekler baglaminda
paylasilacak, degerli ustalarla uygulamalar yapilacaktir. Bu tiir etkinlikleri yapmak sanat
gibi goniil isi ve goniilliiliik siirecidir. Bu sebeple sempozyumun diizenlenmesinde, stirecin
takibinde ve organizasyonumuzda emegi gecen merkez miidiiriimiiz ve boliim baskanimiz
Dog¢. Dr. Ali Fuat BAYSAL hocamiza ve tiim ekibine ozellikle tesekkiirlerimi iletmek

isterim."
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Resim 5 Necmettin Erbakan Universitesi Rektor Yardimcist Prof. Dr. Muhittin OKUMUSLAR

Necmettin Erbakan Universitesi Rektor Yardimeist Prof. Dr. Muhittin OKUMUSLAR,
"Sanatin her bir alani aslinda bizim yeme i¢me kadar ihtiyacimiz... Sanatin hitap
ettigi duyu organlarimizin da ihtiyaglarimin karsilamamiz gerekir. Cocuklarimiza kiiciik
vaslardan itibaren sanattan istifade edebilmeleri i¢in sanat egitimi vermemiz gerekiyor.
Insallah bu tiir calismalar toplumumuzun her kesiminde sanat anlayisimin gelismesine

katki saglayacaktir.” dedi.

i L
elecegimiz
M;\Talammnz
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Resim 6 Karatay Belediye Baskan Vekili Saban ONAL

Karatay Belediye Bagkan Vekili Saban ONAL,
"Inantyorum ki bu organizasyon sayesinde akademisyenlerimiz, hocalarimiz,

ustalarimiz  ve iistadlarimiz 3 giin boyunca ruhumuza onemli dokunuslarda
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bulunacaklardir. Karatay Belediyesi olarak; fiziki ve altyapt yatirimlarimizin yaninda
ilmi, sanatsal ve kiiltiirel yatirimlarla da insammiz icin gayret gosteriyoruz. Ctinkii
biliyoruz ki imar edilen sehirler, ihya edilen insanlarin varligiyla mana kazanwr. Bu
kapsamda bugiine kadar pek ¢ok eserin ve projenin ortaya ¢tkmasina katkr sagladik ve
saglamaya devam edecegiz. Hat Tezhip, Minyatiir, Ebru, Ahsap Oymaciligi, Nakaus,
Saman, Cilt Sanati ile Geleneksel Tiirk Islam Sanatlarinin daha bircok alanini kapsayan
konularin etraflica ele alindigt sempozyum, c¢alistay ve sergimizi bu manada
onemsiyoruz. Bu duygu ve diistincelerle programimizi sereflendiren tiim hocalarimiza,
ustalarimiza, sanat¢ilarimiza ve konuklarimiza Karatay Belediye Baskanimiz Sayin
Hasan KILCA adina tesekkiir ediyor;, programimizin hayirlara vesile olmasini

diliyorum." seklinde konustu.

1. Uluslararasi

Resim 7 Necmettin Erbakan Universitesi Rektore Prof. Dr. Cem ZORLU

Acilis programinda konusan NEU Rektérii Prof. Dr. Cem ZORLU, iiniversite olarak ilmin ve
sanatin gelismesine katki saglamak adina Giizel Sanatlar ve Mimarlik Fakiiltesi ile ortak paydada tiim
imkanlar ile ¢alistiklarin1 belirtmistir. Zorlu diistincelerini su sekilde ifade etmistir;

"Akademisyenlerin topluma dokunabilecegi her alani degerlendirmeye
calistyoruz. Yeni bir medeniyet kurgusu ortaya koymak istiyorsak bunun yolu
bilgiden geger. Bilgiyi tiretmeye baglayan iilke medeni iilkedir, medeniyet kurmay:
baslatmis demektir. O zaman iiniversitelerin bu konuda ¢ok biiyiik sorumluluklart
vardir. Elhamdiilillah, ge¢mise nazaran tiniversitemiz artik diinyada ses getiren
projelere imza atmaya basladilar. Biz de Necmettin Erbakan Universitesi olarak
tiim akademisyen ve birimlerimize, 'Durmak yok, kosmaya devam' diyoruz. Tiim

birimlerimiz gayretle calisip tiretmeye devam ediyor. Gelenegimiz, Gelecegimiz
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ve Ustalarimiz Sempozyumumuz ¢ok degerli bir sempozyum ve aslinda igerisinde
¢ok nefis bir ciimle barindiriyor. Gelenegimiz ve ustalarimiz gelecegimizdir.
Sempozyumumuzun onem arz eden bir baska noktasi;, Mimar -Nakkas M. Semih
IRTES ve saglk sorunlarindan dolay1 bugiin aramizda bulunamayan Hattat
Hiiseyin KUTLU iistatlarimiza verecegimiz, bizim icin aslinda iftihar olan fahri

doktora tinvani takdimi. Bu takdim bizler igin gururu verici” dedi.

Resim 8 Mimar -Nakkas M. Semih IRTES'e Ve Hattat Hiiseyin KUTLU’ya Fahri Doktora Unvani

Konugsmalarm ardindan Mimar -Nakkas M. Semih IRTES'e ve Hattat Hiiseyin KUTLU’ya fahri
doktora iinvani verilmesi torenine gecilmistir. Torene rahatsizligindan dolayr Hattat Hiiseyin KUTLU
katilamamustir. Térende Rektorii Prof. Dr. Cem ZORLU tarafindan Mimar -Nakkas M. Semih IRTES'e
ciibbesini giydirerek fahri doktora belgesini ve hediye takdimi yapilmistir.
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Resim 9 “Gelenegimiz ve Gelecegimiz” Isimli Panel

Daha sonra programa Do¢. Dr. Ali Fuat BAYSAL''n moderatorliigiindeki, Mimar -Nakkas M.
Semih IRTES ve Ogretim Uyesi Dr. Savas CEVIK'in yer aldig1 "Gelenegimiz ve Gelecegimiz" adli Panel
yapilmigstir.

Sempozyum siiresince yerli ve yabanci sanatcilarin katilimiyla Uygulamali Atdlye (Workshop)
programlari yapilmistir. 03-04 Kasim 2021 tarihinde saat:10:00 - 17:00 saatleri arasinda
gerceklestirilmistir. Cok sayida sanat severin, fakiilte ve merkez biinyesinde egitim alan 6grencilerin

katilimiyla gerceklestirilen atolyelerde yapilan uygulamalarin ayrintili tanitimlar1 yapilmistir.

UYGULAMA (WORKSHOP) CALISMALARI
e Hayrulla LUTFULLAYEYV - “Hat Sanat1” (Ozbekistan)

e Abdelghani DOUAKH - “Hat Sanat1” (Cezayir)

e Casur ORZIEV - “Minyatiir” (Ozbekistan)

e Odamboy MASHARIPOQV - “Ahsap Oymacilig1” (Ozbekistan)

e Kamoliddin SHOMANSUROV - “Minyatiir Sanat1” (Ozbekistan)
o Abderrazak KARA BERNOU - “Hat Sanat1” (Cezayir)

e Anvar NAZAROQV - “Saman Sanat1” (Ozbekistan)

e Zaur ORUCOV - “Cilt Sanat1” (Azerbaycan)
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e Ebru KURBAN — “Ebru Sanat1”

e Marif SALIMOV - “Nakis Sanat1”

e Niliifer KURFEYZ — “Tezhip Sanat1”
e Selim SAGLAM — “ Tezhip Sanat1”

Sempozyumun 1. Oturumu 10:00-11:00 saatleri arasinda Hicabi GULGEN baskanliginda
baslamis olup, oturumun ilk konusmacis1t Mehmet MEMIS, "Osmanli Kitap Sanatlarinda Delailii’1-Hayrat
Yazmalar1", ikinci konusmact Muhammet ALTINTAS, "Ustadlarin Goziliyle Hat San’atinda Gelenek ve
Gelecek”, tgiincli konusmaci Siimeyra DURSUN, "Hattat Sefik Bey’in Bilinmeyen Tugrakesligi",
Dérdiincii konusmact E. Pmar DOGU, Berrin Y. UNAL ve Mehmet ISCAN, "Beysehir Esrefoglu Camii
Bey Mahfilindeki Kufi Bezemelerin Sayisal Ortamda Cizim Analizleri" baslikli tebliglerini sunmuslardir.

2. Oturumu 11:15-12:30 saatleri arasinda Dicle AYDIN baskanliginda baglamigtir. Oturumun ilk
konusmacis;, Oya ATILA, "Metropolitan Sanat Miizesi’ndeki 41.46 Envanter Numarali Miirekkep
Resmin Desen Analizi Uzerine Degerlendirmeler", ikinci konusmacit Serap UNAL, "Anadolu
Comlekgiliginden Cagdasa Zanaat-Sanat ikilemi", iigiincii konusmaci Sehnaz BICER & Ayse KART,
"Walters Sanat Miizesindeki Babiirname Niishasinin Minyatiir Sanati Bakimindan Analizi", dordiincii
konusmaci Hilal ARPACIOGLU, "Leyla ve Mecnun’un Fars ve Tiirk Edebiyatinda Resimlenen Tanigma
Hikayelerinin Tasarim Kurgusu Bakimindan Mukayesesi" ve besinci konusmaci Bekir SAHIN, "Memliik
Donemi Cilt Sanat1" baglikli tebliglerini sunmuslardir.

3. Oturumu 13:30-14:30 saatleri arasinda Hafize Melek HIDAYETOGLU bagkanliginda
baslamistir. Oturumun ilk konusmacis1 Ziilleyha ZOR, "Siraz Atdlyesinde Tezyin Edilmis Ruzbihan
Imzali Bir Emanet", ikinci konusmacis1 Ebru KURBAN, "Ebru Sanatmin Giiniimiiz Sanat Anlayisina
Uyarlanmas1", , {iciincii konusmacisi Mustafa SONMEZ, "Gelenekten Moderne Siileyman Saim
Tekcan’in Eserleri" bagslikli tebliglerini sunmuslardir.

4. Oturumu 14:45-16:00 saatleri arasinda Zuhal TURKTAS baskanliginda baslamustir. Oturumun
ilk konusmacis1 Aysenur KACAR & Dicle AYDIN, "Edremit Haci1 Kabakcilar Konagi Siislemeleri
Uzerine Bir Inceleme", ikinci konusmacis1 Miicella ATES, "Geleneksel Mimarinin Siirdiiriilebilirliginde
Yeniden Islevlendirme Yaklagimi1", {i¢iincii konusmacis1 Naciye DETSELI, "Kii¢iik Ayasofya Camii
Kalemisleri Uzerine Bir Inceleme", dérdiincii konusmacis1 Hatice ULUISIK, "Diinden Bugiine Camiler
ve Ugradig Degisimler"baslikli tebliglerini sunmuslardir.

5. Oturumu 10:00-11:00 saatleri arasinda Cetin OZTURK bagkanliginda baslamistir. Oturumun ilk
konusmacist Elmin ALIYEV, "Tradisyonalizmden Tasavvufa: islam Sanatia Yo6nelik “Mistik/Ezoterik”

Anlamlandirma Sorunu", ikinci konusmacisi Mitra SETARESHSOBH, "Tiitk Tezhip Sanati ve
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Usluplar1", iigiincii konusmacist Naile SULEYMANOVA, "Geleneksel Tiirk Minyatiir Sanati -
Azerbaycan Yazmalarinda" dérdiincii konusmacisi Giinel SEYIDEHMEDLI, "Minyatiir Sanati: Gelenek,
Cagdaglik" bagslikli tebliglerini sunmuslardir.

6. Oturum 11:15-12:30 saatleri arasinda Sitare TURAN baskanliginda baslamistir. Oturumun ilk
konusmacisi Seher ASICI, "Sanat ve Zanaat Kavramlar1 Uzerine Yeniden Diisiinmek", ikinci konusmacisi
Basak CORAKLI, "Selguklu Seramiklerinde Polo Oyunu: Nam-1 Diger Gy u Cevgan", iigiinci
konusmacist Ummiigiilsiim ACIKOZ, "Cini Sanatinin Yash Kursiyer Hanimlarm Kisisel Gelisimlerine
Olan Etkileri", dordiincii konusmacist Sami NADDAH, "Ayasofya-i Kebir Kiilliyesi’nin Hattatlarindan
Olan Moral1 Besir Aga(Hayat1 ve Sanati)"baslikl tebliglerini sunmuslardir.

7. Oturum 13:30-14:30 saatleri arasinda Mehmet MEMIS baskanliginda baslamistir. Oturumun
ilk konusmacis1 Hiidai Sirr1 SENALP, "Erken Islam Mimarisinde Horasan Bélgesinin Onemi", ikinci
konusmacist Hicabi GULGEN, "Tiirk Islam Sanatinin Felsefi Temelleri Baglaminda Ebru Sanatinda
Geleneksel — Modern ikileminin Tutarlilig1", ii¢iincii konusmacist Serkan SELALMAZ, "Ebiizziya
Mehmed Tevfik Bey’in Yazili Halilarmmin Hat Sanati Agisindan Degerlendirilmesi”, dordiincii
konusmacis1 Ali Riza OZCAN, "Bihari Yaz1" baslikl tebliglerini sunmuslardir.

8. Oturum 10:30-11:45 saatleri arasinda Cigdem Onkol ERTUNC baskanhiginda baslamistir.
Oturumun ilk konusmacisi Giircan MAVILI, "Islam Cilt Sanatinda Yazi Damgali Bir Cilt", ikinci
konusmacis1 Miirside TOPCU & Nadide CINAR, "Cilt San’atinda Kullanilan Derilerin Geleneksel Usulle
Tiraslanmas1" {igiincii  konusmacis1  Selman KUCUKKOMURLER, "Tiirk-islam Cilt Sanati
Terminolojisi” baslikli tebliglerini sunmuslardir.

Sempozyum Programi 8 oturum sonunda yapilan sOylesi ve kapanis konusmalar ile
Tamamlanmigtir. Soylesi programi Ali Fuat Baysal moderatorliigiinde Sanatgt Giinseli Kato ile
gergeklestirilmistir.

Sempozyum Ali Fuat BAYSAL Baskanliginda yapilan kapanis konusmalarinda Giircan MAVILI,
Mehmet MEMIS, Sitare TURAN ve Sehnaz BICER katilimlar1 ile tamamlanmistir. Sempozyum 1 agilis
programi ve fahri doktora takdim toreni, 8. Oturum ve 34 Teblig sunumu, 8 yurtdisi, 2 yurt i¢i sanatcilarin
katilmiyla workshop programlar1 yapilarak gergeklestirilen sempozyum basarili bir sekilde

tamamlanmustir.
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