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Makale Bilgisi OZET
Ahmed b. Muhammed-i Gaffari-yi Kazvini tarafindan 16. ylizyilda kaleme alinan Tarih-i Nigaristan, hicri
Gelis Tarihi:04.07.2025 1. yiizyildan baglayarak yaklasik on asirlik bir donemi kapsayan kapsamli bir tarih ve edebiyat eseridir.

Eserde yalnizca peygamberlerin ve islam hiikiimdarlarinin degil, aym zamanda on iki imamun, bilginlerin
ve donemin 6nde gelen sahsiyetlerinin hayat hikdyeleri anlatilmaktadir. Bununla birlikte, astronomiye,
ahlak felsefesine ve toplumsal degerlere dair bilgiler de yer almakta; 6giit verici hikayeler, meseller ve
fikralar aracilifiyla okuyucuya ahlaki dersler sunulmaktadir. Bu yoniiyle Tarih-i Nigaristan, tarihsel bilgiyi
Anahtar Kelimeler: edebi bir anlatimla biitiinlestiren, hem &gretici hem de sanatsal nitelikler tasiyan bir ansiklopedi karakteri
Minyatiir, olan bir eserdir.

Bu ¢aligma, eserin ii¢ dnemli resimli niishasini incelemektedir. Bunlar, Kanada’daki Aga Khan Miizesi’nde
bulunan Akm 272, Amerika Birlesik Devletleri Walters Sanat Miizesi’'ne ait Walters Ms. W.598 ve
Almanya Heidelberg Universitesi Kiitiiphanesi’nde muhafaza edilen Cod. Heid. Orient 222°dir. 16. ve 17.
yiizyillarda Siraz’da iiretilen bu niishalar, zarif hat isciligi, yogun renk paleti ve zengin minyatiir
siislemeleriyle Safevi donemi sanat anlayisinin seckin ve onemli Grneklerini olusturur. Aragtirmanin
merkezinde, tasvir edilen hiikiimdar figlirlerinin ikonografik ve kronolojik agidan incelenmesi yer
almaktadir. Tag, taht, baslik, kiyafet, oturus bi¢imi, kilig, asa ve sembolik objeler gibi hiikiimdarlik
alametleri analiz edilmistir. Alti minyatiir izerinden gerceklestirilen karsilastirmali ¢oziimlemelerle, Safevi
doneminin siyasal ideolojisi, gorsel temsil dili ve estetik degerleri ortaya konmustur. Ayrica metin ile resim
arasindaki anlati iliskisi irdelenerek, hiikiimdarlarin kimlikleri, sahnelerin anlam katmanlar1 ve Siraz’in
donemin el yazmasi iretim merkezi olarak gelisimi degerlendirilmistir. Sonugta caligma, Tarih-i
Nigaristan’t merkez alarak Safevi doneminde sanat, iktidar ve temsil arasindaki etkilesimi ¢ok yonli
bigimde ortaya koymaktadir.
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. Tarikh-i Nigaristan, authored by Ahmad b. Muhammad-i Ghaffari-yi Qazvini in the sixteenth century, is a
Received: 04.07.2025 literary and didactic work that encompasses nearly ten centuries of history, beginning from the first Islamic
Accepted:09.12.2025 century. The text recounts the lives of prophets, Islamic rulers, the Twelve Imams, and other prominent
Published: 31.12.2025 figures of the period, while also presenting astronomical knowledge, moral anecdotes, and instructive tales.
Through this combination of historical narrative and literary expression, Tarikh-i Nigaristan stands out as
a multifaceted work that intertwines history, ethics, and artful storytelling.This study examines three

K(.ty.w ords: . significant illustrated manuscripts of the work: Akm 272 preserved in the Aga Khan Museum (Canada),
Mlma.ture painting. Walters Ms. W. 598 in the Walters Art Museum (USA), and Cod. Heid. Orient 222 held in the Heidelberg
Safavid Book Art, University Library (Germany). Produced in Shiraz during the sixteenth and seventeenth centuries, these
Tarikh-i Nigaristan, manuscripts are distinguished by their rich miniature paintings and refined artistic style.The research
Shah Tahmasb, focuses on the iconographic and chronological analysis of royal figures depicted in these miniatures,

particularly the insignia of kingship such as headgear, crowns, thrones, postures, weapons, and regalia.
Through a comparative study of six selected miniatures, the study reveals aspects of Safavid social structure
and aesthetic sensibility.Furthermore, the relationship between text and image is explored to identify the
rulers portrayed in the miniatures and the narratives illustrated. The development of Shiraz as a major
manuscript production center, along with its artistic environment and bookmaking traditions during the
Safavid period, is also discussed.In conclusion, this research offers a comprehensive evaluation of Safavid
visual culture through the lens of Tarikh-i Nigaristan, illuminating the symbols of kingship, artistic
conventions, and the visual articulation of social hierarchy in early modern Iran.
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GIRIS

Tarih-i Nigaristan, Ahmed b. Muhammed-i Gaffarl-yi Kazvinl (d.1494-6.1567) tarafindan
yazilmigtir. Gaffari, 13. yilizyildan beri taninan asil bir aileye mensup olup {inlii Safii alimi Abdiilgaffer
b. Abdiilkerim el-Kazvini'nin soyundandir. Babas1 Kadi Muhammed, Rey sehrinin kadis1 olarak gorev
yapmis ve “Visali” mahlasiyla siirler yazmstir'. Gaffari, muhtemelen 1494-95 yilinda Kazvin’de
dogmustur. Dogum tarihi hakkinda farkli kaynaklarda bilgiler bulunmaktadir?.

Cocukluk ve egitim donemiyle ilgili cok az bilgi bulunmasina ragmen Gaffari’nin eserleri ve
gorevleri, iyi bir egitim aldigin1 géstermektedir. O da babasi gibi kadilik yapmis ve Safevi hiikiimdar ve
sehzadeleriyle yakin iligkiler kurmustur. Gaffari, Safevi hiikiimdar ve sehzadeleriyle kurdugu iliskilerle,
ozellikle de Sam Mirza ile olan dostlugu ile taninir. Bu donemde Safevi sarayida énemli bir figiir olarak
hat sanati, siir ve tarih yaziminda biiyiik bir etki yaratmistir. Eserleri, tarih ve kiiltiir agisindan 6énemli
belgeler sunmakta olup Safevi Dénemi hakkinda genis bilgiler vermektedir.

Gaffari’nin en bilinen eserleri Tarih-i Nigaristdan ve Cihdn dra’dir. Gaffari, hayatinin sonlarina
dogru hac vazifesini yerine getirir ve doniiste Sind vilayetindeki Deybiil’e gider ve 1567 yilinda orada
vefat ettigi bilinir*.,

Tarih-i Nigaristan, Iran tarihinde meydana gelen tarihi bilgiler ve garip olaylardan olusan bir
derleme eserdir. 350 hikaye iceren yap1 kronolojiktir ve genellikle ahlaki bir ders olarak goriilebilecek
olaylar igerir. Kitap “Olaylar”, “Anlasmalar”, “Garip Olaylar” gibi basliklara sahiptir ve okuyucuyu
igerik hakkinda onceden bilgilendirir. Metin, Mogolca ve Tiirkge terimlerin yam sira Arapga siirler
icermektedir’.

Tarih-i Nigaristan ilk kez 1829°da Bombay’da basilmistir. Kagar Donemi’nin sonuna kadar
Safevi hanedanini ele alan baskisinin devami Miiderris Gilani tarafindan yazilmis ve 1922’de Tahran’da
basilmistir®. Eserin icerigi Hz. Peygamber’in savaslari, hicreti, mektuplari, Hz. Ali ve ¢ocuklarinin
kerametleri, Emevi halifeleri, Abbas halifeleri, Tahiriler, Harezsahlar, Gazneliler, Biiyiik Selguklular,
Mogol hanedanlari, Safeviler, Osmanli padisahlari gibi birgok hiikiimdar ve olaylar1 kapsamaktadir’.

Miiderris-i Gilani, Gaffari’nin Tarih-i Nigdristan’i basinda yazdig1 giris ve tanitim yazilarinda,
eserde bazi tarihsel hatalar yaptigim belirtmis ve bunlarin bir kisminin Nizami-i Aruzi’nin (6.1157)
Cehar Makale isimli kitabindan kaynaklandigini iddia etmistir. Gilani, eser igerisindeki bir¢ok hataya
dikkat ¢ekmistir. Buna ragmen Tarih-i Nigaristan, doneminin estetik zevklerini yansitan bir nesirle
yazilmis olup igerik acisindan zengin bir eserdir. Eserin dil 6zellikleri arasinda siir ve nesrin
biitiinlesmesi, Arapca ayetler, hadisler ve atasdzlerinin kullanimi, uzun ciimleler, Mogolca ve Tiirkge
kelimelerin sik kullanimi yer alir®,

I. Sah Tahmasb (d.1514-6.1576) donemi (1524-1576) ve himayesinde iiretilen Tarih-i Nigaristan
lizerine yapilan arastirmalarin yetersizligi, bu yazma eserler hakkinda kapsamli bilgi edinilmesini

' SAm Mirza, Tezkire-i Tuhfe-i Sdmf, nsr. Rilkneddin Hiimayun Ferruh (Tahran, 2005), s. 56.

2 Kad1 Ahmed Gaffari Kazvini, Tdrih-i Cihdn-drd, nsr. Hasan Neraki (Tahran, 1332), s. 277.

3 Sadik Seccadi, “Gaffari, Ahmed b. Muhammed-i Gaffari-i Kazvini (6. 975/1567)”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi, c. 13 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1996), s. 280-281.

4 Buket Giindiiz, Kad: Ahmed Gaffari: Osmanhlar, Karakoyunlular, Akkoyunlular, Safeviler — Tarih-i Cihdn-Ara
(Terciime ve Notlar) (Istanbul: Bilge Kiiltiir Sanat Yayinlari, 2023), s. 33.

5> Kad1 Ahmed Gaffari Kazvini, Tdrih-i Nigdristdn, nsr. Murtazd Miiderris-i Gilani (Tahran, 1340/1961), s. 15.

¢ Samira Rostami, Jamshid Mazaheri ve Ata Mohammad Radmanesh, “Introducing and Investigating the
Unknown and Unique Edition of Negarestan History Written by Ahmad Ghaffari”, Classical Persian Literature
5/1(2014): 91-109, s. 92.

" Rostami vd., “Introducing and Investigating the Unknown and Unique Edition of Negarestan History”, s. 93.

8 Gaffari Kazvini, Tdrih-i Nigdristdn, s. 13.
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engellemistir. Tarih-i Nigaristan, 16. ylizyilda Siraz’da el yazmas1 iiretiminin en parlak déonemlerinden
birinde iiretilmesine ragmen arastirmacilar tarafindan fark edilememistir. Tarih-i Nigaristan iizerine
yapilmis ¢alismalar yok denecek kadar azdir. Bu alandaki 6nemli ¢alisma, Samira Riistemi, Jamshid
Mazaheri ve Ata Mohammad Radmanesh tarafindan kaleme alinan “Ahmed Gaffari’nin Tarih-i
Nigaristan’inin Bilinmeyen ve Essiz Bir Niishasinin Tanitim1 ve Incelemesi” baslikli Fars¢a makaledir.
Calisma, Iran’daki Giilistan Sarayi’nda bulunan ve resimsiz bir niishasinin tanitimini yapmis ve eserin
edebi igerigi hakkinda bilgi vermistir. Anthony Welch ve Stuart Cary Wel'in 1982°de hazirladigi “Arts
of the Islamic Book: The Collection of Prince Sadruddin Aga Khan” katalogunda ¢ok az bilgiye yer
verilmistir.

Tarih-i Nigaristan’in tasvirleri lizerine yapilmis tek ¢alisma ise Elika Palenzona-Djalili’nin “Die
Illustrationen der Anekdotenhistorie Tarth-i Nigaristan des Qadi Ahmad ibn Muhammad Gaffari in der
Aga Khan Sammlung in Genf (AKM 272)” baslikli eseridir’. Bu arastirma, Aga Khan Miizesi’ndeki
(AKM 272) Tarih-i Nigaristan niishasi tizerine odaklanmis olup 16. yiizyil Siraz tasvir sanatinda resim-
metin iligkisini incelemistir. Bu, Aga Khan Miizesi’ndeki AKM272 numarali niishanin tasvirleri tizerine
yapilan ilk ¢alisma olmasi nedeniyle diger arastirmalara temel olusturmasi bakimindan Gnemli bir
eserdir. Ancak ¢alisma bazi terimlerin kullanimi ve tasvirlerin agiklanmasi ve bilgilerin kritik notlarinda
eksiklikler vardir. Tasvirler iizerinde ikonografik olarak detayli bir analiz yapilmamustir. Ozellikle sultan
alametleri lizerine herhangi bir igerik bulunmamaktadir. Yapilan arastirma Safevi Devleti Dénemi’nde
iiretilen Tarih-i Nigaristan eserinin resimli ii¢ niishasindaki hiikiimdarlar tasvirlerinde sosyal statii ve
otoritelerini vurgulamak i¢in hangi sembollerin kullanildigin ele almstir.

Safevi Dénemi Minyatiir Sanatinin Geligim Ortami

Islam tasvir sanati, tarih boyunca cesitli evrelerden gecmis ve farkli sanat atdlyelerinde
gelismistir. Sasani Donemi’nden itibaren o6zellikle iran’da kok salan bu sanat, baslangicta kaya
kabartmalar1 ve madeni eserlerdeki detayli resimlemelerle kendini gostermistir. Sasani resim sanati,
taht, takdis, eglence ve av sahneleri gibi genis bir yelpazeyi kapsamistir. Bisapur’un mozaik zeminleri,
saray duvarlarindaki freskler ve kaya kabartmalari, bu donem sanatinin zengin drneklerini sunar'°.

Selguklu Devleti Dénemi’nde Islam tasvir sanati, Anadolu basta olmak {izere genis bir cografyada
gelismis ve etkileyici eserlere imza atmistir. Ozellikle Konya gibi merkezlerde, 13. yiizy1lin baslarinda
hazirlanan minyatiirler dogal ve mekansal unsurlar1 sembolik bir dille yansitmistir. Kelile ve Dimne gibi
eserlerde ise bu tarz derinlemesine incelenmis ve Islami diisiinceyle harmanlanmis soyut bir {islup 6ne
cikmistir!!.

Mogol imparatorlugu Dénemi’nde (1206-1368) Iran cografyasinda gelisen tasvir sanati, farkli bir
tarza biiriinmiis ve Uzak Dogu’nun resim gelenegiyle harmanlanarak gergekei bir estetik yakalamustir.
[Thanh Devleti Dénemi, Tebriz yakinlarinda kurulan nakkashanelerle sanatin iislup temelleri atilmis ve
Cami u’t-Tevarih gibi eserlerle bu donemin sanat anlayisini yansitilmstir.

Baysungur (d.1481-6.1492) doneminde (h.1417-1434), Timurlularda kitap sanatinin kalitesi
artmig, Herat ve Siraz bolgesinde ciddi bir degisim yasanmistir. Mirza Hiiseyin Baykara (d.1438-
0.1506) doneminde (h.1470-1506) Herat’ta olusan yeni okul ise nakkas Bihzad (6.1535-36)

° Elika Palenzona-Djalili, Die Illustrationen der Anekdotenhistorie Tarih-i Nigaristan des Qadi Ahmad ibn
Muhammad Gaffari in der Aga Khan Sammlung in Genf (AKM 272) [The Illustrations of the Anecdotal History
Tarih-i Nigaristan by Qadi Ahmad ibn Muhammad Gaffari] (Doktora Tezi), Universitit Ziirich, 2011.

10 Esko Naskali, “Sasaniler”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 36 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 2009), s. 174¢

" Oykii Cetin, Minyatiir Sanatimn Tiirk Grafik Tasarimi Cercevesinde Kitap Illiistrasyonu Olarak
Degerlendirilmesi (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Anadolu Universitesi, 2018, s. 22.
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onderliginde Timurlu sanat1 altin cagini yasamis ve Islam diinyasinda énemli bir iz birakmustir. Safevi
Dénemi’nde Tebriz nakkashaneleri ise Iran’da resim iislubunun belirleyicisi olmus ve diger atdlyelere
onciiliik etmistir'2.

Islam tasvir sanati, her dénemde kendine 6zgii tarz1 ve isledigi temalarla zengin bir miras
birakmistir. Bu sanatin evrimi, farkli donemlerin kiiltiirel ve tarihsel baglaminda derinlemesine
incelenebilir, bu da sanatin siirekliligini ve ¢esitliligini gosterir.

Safevi Donemi, minyatiir sanatinin altin ¢ag1 olarak kabul edilen ve biiyiik bir ¢esitlilik ve
zenginlikle taninan bir donemdir. Bu donemde, Safevi hiikiimdarlar1 sanatcilara biiyiik destek saglamus,
onlar1 korumus ve maddi olarak desteklemistir. Bu destek; minyatiir, tezhip, hat ve cilt gibi kitap
sanatlarmin yiikselmesine olanak tanimis ve Safevi Devleti sanati Islam diinyasinin en dikkat ¢ekici
alanlarindan biri haline gelmistir'3.

Sanat hamiligi, Safevi Devleti’nden dnce de Islam diinyasinda k&klii bir gelenege sahiptir. Bu
gelenek, Orta Cag’in baslarindan itibaren hiikiimdarlarin ve ailelerinin liiks ciltli, tezhipli ve minyatiirli
kitaplara sahip olma egilimiyle devam etmistir. Bu dénemde, sanat hamiligi sadece saray ¢evresiyle
sinirlt kalmamus, askeri ve ilmi siniflarin seckinleri, entelektiiel biirokratlar ve varlikli kisiler de sanati
ve sanat¢ilar1 himaye etmislerdir'®. Safevi Doneminde de bu sanat himayedarlik geleneginin devam
ettigi gortiliir.

Safevi Imparatorlugu’nun ilk hiikiimdar1 Sah Ismail (d.1487-6.1524), Timurlular ve Akkoyunlu
Tiirkmenleri gibi rakiplerini maglup ederek Bati ve Dogu Iran’1 birlestirmistir. Safevi Dénemi’nde
sanat, dzellikle 16. yiizyilda biiyiik bir ilerleme kaydetmistir. Sah Ismail’in ardindan gelen Sah Tahmasb
doneminde (h.1524-1576), Firdevsi’nin iinlii eseri Sahname’nin nadide bir sekilde siislenmis kopyalari
iiretilmis ve bu eserler, tasvir sanatinin zirvesini temsil etmistir. Safevi hikkiimdarlari, sanat¢ilara genis
Ozgirlikler tanimis ve ilging konularda eserler iiretilmesine olanak saglamiglardir. Bu dénemde,
sanatcilar yeni teknikler gelistirmis ve benzersiz eserler ortaya koymuslardir'®. Sah Tahmasb, (d.1514-
0.1576) Safevi Devleti’nin kurumsallasmasini saglamis ve sanati tesvik etmistir. Sanatgilara biiyiik
deger vermis, kendisi de resim dersleri almis ve sarayda birgok sanat¢iy1 himaye etmistir.

Sanatin gelismesinde 6nemli rol oynayan bir diger faktor, yerel valilerin himayesinde birgok el
yazmasinin Uretilmesidir. Himayedarlar, 6zellikle hat ve tezhip sanatina ilgi gostermis ve kendileri de
bu alanlarda egitim almiglardir. Bu dénemde, her bolge, diger bolgelerle rekabet ederek hazirlattiklart
degerli el yazmalarin1 Sah’a sunmustur.

Safevi hanedanlarindan Sah Tahmasb, donemin sanat hamilerinden biridir. Sah Tahmasb,
Kazvin’de tahta ¢ikmadan Once, 1572-1578 yillan1 arasinda Safevi Siraz’da yasamistir. Bu tarih
Nigaristan’in yazildig1 doneme tekabiil eder. Bu sebeple Siraz’da gelisen iisluba deginmek gerekir.

16.yiizy1l boyunca Siraz, ticari el yazmalari igin bir {iretim merkezi haline gelmistir. Bu tiretim
sadece yurt i¢i miisteri kitlesine yonelik degil, ayn1 zamanda yurt disina da ihrag ediliyordu. Siraz
bolgelerdeki yazma eser lretiminde diger sehirlere gore oldukga fazlaydi. Bunu sebebi Siraz’in erken
Safevi doneminde de bir ticaret merkezi oldugudur'®. Zagros Daglari’nin “Zagros” ismindeki en ug

12 frem Biisra Ozliyen, Giilistan Saray: Miizesi Kiitiiphanesi (MS. 716) Baysungur Sahndamesi Minyatiirlerinin
Resim—Metin Iligkisi (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Marmara Universitesi, 2019, s. 34.

13 Engin Beksag, “Safeviler”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 35 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 2008), s. 457.

'4 Bahman Razi Olyaei, 17 ve 18. Yiizyil Iran Resim Sanatinda Bati Etkileri (Doktora Tezi), Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi, 2016, s. 10.

15 Lale Ulug, Tiirkmen Valiler, Sirazh Ustalar, Osmanli Okurlar: XVI. Yiizyil Siraz Elyazmalar: (istanbul: / Tiirkiye
Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2006), s. §3.

16 Ulug, Tiirkmen Valiler, Sirazli Ustalar, Osmanli Okurlar, s. 50.
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yerlesim yeri olan Hiirmiiz Bogazi’na yakinligi nedeniyle, Siraz, {lilkenin i¢ kisimlarindaki kervan
ticareti ile Korfez ticareti arasindaki baglantinin merkezi noktalarindan biri olmustur!”.

16. yiizyilin ilk geyreginin resim iislubu, daha ince figiirler ve resim malzemesi olarak altinin
yogun kullanimu ile karakterize edilir'®. Diger 6zellikler ise siis yapraklarinin tasarimi ve aydinlatilmasi
ile tanimnir. 1520’lerden itibaren Safevi Devleti merkezleriyle iligkilerin bir sonucu olarak, daha ¢ok
onlara yonelen yeni bir Siraz tarzi gelisti. Bu, 6nceki stilden bir ayrismayi isaret ediyordu. Figiirlerin
oranlar1 kii¢lildli ve mimari temsile dogru bir egilim ortaya cikti.

Doénemin yazma eser iretimi yapilan sehirleri (Tebriz, Siraz, Herat, Kazvin ve Meshed)
arasindaki sanat¢1 miibadelesi, yeni bir repertuarin gelismesiyle sonuclanmistir. Robinson’a gore 16.
ylizyilin ortalarinda Siraz’da resim, Tebriz’de yetistirilen hiikiimdarlarin at6lyelerinde goriilen bir
sanattan eyaletlerde farkli riizgarlarin esmesiyle etkilesimlere neden olmustur. Fakat buradaki etkilesim
ve degisen isluplari her eyalette farkli degisimlere sebep oldu (Robinson, 1958, s. 89). Siraz’da 16.
ylizyilm ortalarindan itibaren resim sanatinda yeni tema repertuarlari da goriiniir hale gelmistir. Giinliik
olaylar daha sik giindeme gelmeye baglamistir. Hiikiimdarin camide vaaz dinlemesi, esi igin yas tutmasi,
hamamda tedavi olmasi, bir bah¢ivandan nasihat almasi vb. temalarin kitaplarin i¢ine girmesiyle giinliik
yasam hadiseleri popiiler olmustur!®. Bu dénem sadece konularda degisiklik olmamis ayn1 zamanda
islupta da bazi degisiklikler yasanmistir. 16. yiizyilin son ¢eyregine dogru, Siraz’in {iretimi bir saray
nakkashanesi ile karsilastirilabilir bir diizeye ulasti. Eyalette iiretilen resimlerde 1570 ile 1580 yillar1
arasinda uzun boyunlu yuvarlak yiizler goze carpmaktadir (Robinson, 1958, s. 89). 17. yiizy1lin sonunda
ise {iretim yerel ihtiyaclarin cok Stesine ge¢mis; yazmalar yurtdisina, drnegin Osmanli Imparatorlugu
ve Hindistan’a ihrag edilmisti?’. El yazmalar1 17. yiizy1l boyunca Siraz’da iiretilmeye devam etmis ancak
Siraz okulunun 6zellikleri kisa siirede ortadan kalkmistir. Uslup, Safevi baskenti Isfahan’a benziyordu?'.

Biitiin bu ¢ergeve igerisinde Tarih-i Nigaristan, 16. ylizyilda Safevi Devleti’nin sinirlar1 i¢inde
Siraz’da iiretilmistir. Niishalardan AKM 272 ve Walters Ms. W. 598 niishalari donemin Siraz
iislubundaki tema ve tasarimlarin goriilebilecegi 6nemli eserlerden biridir.

Tarih-i Nigdristin’in Tasvirlerinde Hiikiimdarlik Alametleri

Kitap sanatlar1 i¢cinde énemli bir konuma sahip olan minyatiir sanati, yazma eserlerde yer alan
metinleri daha anlagilir hale getirmek i¢in amaciyla yapilmistir. Hamilerin destegiyle olusturulan resimli
tarihlerde, eserin metninde oldugu gibi minyatiirlerde de hamiyi ven bir dilin varlig1 dikkat ¢eker. Bu
baglamda, dogrudan hiikiimdar veya yliksek makamdaki devlet gorevlilerinin emriyle hazirlanan resimli
tarihlerde, hiikiimdarin giiciinii ve otoritesini yiicelten bir gorsel dilin varlig1 belirgindir. Bu gorsel dili
yansitmak i¢in bazi semboller kullanilir®.

17 Eray Karaketir, “Elamtu: Elam Ad1 ve Elam Topraklari Cergevesinde Modern Giineybat1 iran’m Cografi
Kimligi”, Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi 13/25 (2023): 158.

8 Ulug, Tiirkmen Valiler, Sirazli Ustalar, Osmanl Okurlar, s. 507.

1 Biisra Ayaz, Tdrih-i Nigdristan: 16. Yiizyil Safevisinde Kitap (Ankara: Songag Akademi Yayinlari, 2025), s.
186.

20 Norah M. Titley, Persian Miniature Painting: Its Influence on the Art of Turkey and India: The British Library
Collections (Austin: University of Texas Press, 1983), s. 95.

21 Titley, Persian Miniature Painting, s. 102.

22 Zaliha Pege, “Siileymanniame (TSMK, H. 1517) vr. 503a’da Yer Alan El¢i Kabul Sahnesinde Kozmik Merkez

Uzerinden Yol Alan Iktidar Dili”, FSM IImi Arastirmalar Insan ve Toplum Bilimleri Dergisi 17 (2021): 73-110,

s. 73.
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Bu semboller tarih boyunca, sosyal kimlik gibi kavramlar ifade etmek i¢in 6nemli araglar haline
gelmigtir. Sikke, saray, otag, taht, tag, ¢etr”, bayrak, tug®*, nevbet®, hil’at®®, ok/yay ve kilig gibi
nesneler, uzun zamandir egemenligin sembolleri olarak taninmis ve en yiiksek otoriteyi temsil etmistir?’.
Bu semboller arasinda tag, ayricaligi simgeleyen bir unsur olarak 6zellikle dikkat ¢ekicidir ve diinyevi
ya da manevi yiikselisi temsil eder?®. Bu sembollerin bilhassa prestij i¢in iiretilen resim sanatinda
oldukga genis yer buldugu asikardir. Safevi resim sanatinda en ¢ok yer verilen hikiimdarlik
sembollerinin basinda tag, taht, kilig, yay ve ok gelir.

Tarih-i Nigaristan’in resimli yazmalarinin tamaminda bu sembollere rastlanir. Bu sembollere
gegmeden Once eserin fiziksel dzelliklerine kisaca deginmek gerekir.

Tablo 1
Tarih-i Nigaristan in Niishalarimn Fiziksel Ozellikleri

Yazma Eserin Ad1 Demir Bas No Uretim Yeri Tarihi Sayfa Sayisi Minyatiir Tezhipli
Sayisi Sayfalar
Kitab-i Nigaristan Walters Ms. Siraz 1569 432 8 2
W.598
Kitab-i Nigaristan Akm 272 Siraz 1573-74 632 46 8
Tarih-i Nigaristan Cod. Heid. Siraz 1690 494 13 1
Orient 222

Tarih-i Nigaristan, Ahmed b. Muhammed-i Gaffari-yi Kazvini tarafindan yazilmis bir tarih
kitabidir. Yapilan aragtirmaya gore ¢alismaya konu 3 adet tasvirli niisha bulunur:

Kitab-1 Nigaristan Tarihi, Walters Kiitliphanesi'nde (Walters Ms. W.598): 5 Sevval 976 Hicri
(1569 Miladi) tarihinde Iran'da Farsca olarak istinsah edilmistir. Walters Sanat Miizesi'nde, 1931 Henry
Walters Koleksiyonu'na ait W.598 demirbas numarasiyla yer almaktadir. D1s ebadi 18 cm genisliginde
ve 31 cm yiiksekliginde olan kitabin i¢ ebad1 9,5 cm genisliginde ve 17 cm yiiksekligindedir. Eser, 432
sayfa ve 216 yapraktan meydana gelmekte olup icinde 8 resim bulunmaktadir. Kitap, nestalik yazi
tiriiyle yazilmis ve lake cilt teknigiyle ciltlenmistir.

Kitab-1 Nigaristan Tarihi, Aga Khan Miizesi'nde (Akm 272): 1573-74 CE / 980 AH yilinda Iran’da
Farsca olarak istinsah edilmistir. Eser, Aga Khan Miizesi'nde, Aga Khan Koleksiyonu'na ait AKM272
demirbas numarasiyla yer almaktadir. Dis ebadi 38.7 cm x 25 cm boyutlarindadir. Eser 632 sayfa ve

23 Tiirkgeye Farscadan gegen “cetr” kelimesi “semsiye, ¢adir” anlamindadir ve kokeni Sanskritge “chattra” (golgelik, siper)
sozciigiine dayanir. Eskiden hiikiimdarin basi tizerinde, mizrak ucuna takilmis kubbe bicimli bir saltanat semsiyesi olarak
tasimirdi. Detayli Bilgi I¢in Bkz: Aydin Taneri, “Cetr”, TDV Islam Ansiklopedisi, https:/islamansiklopedisi.org.tr/cetr
(08.10.2025).

24 Tiirk tarihinde tug hiikiimranlik ve bagimsizlik anlamlar tasiyan, bayrak, sancak, alem gibi askeri ve siyasi bir gii¢ ve yetki
isaretidir. Detayll Bilgi Icin Bkz: Tiilin Coruhlu, “Tug”, TDV Islam Ansiklopedisi, https:/islamansiklopedisi.org.tr/tug
(08.10.2025).

25 Sozliikte “devir, firsat, topluluk, felaket” gibi manalara gelen nevbet (nobet) kelimesi, genellikle “askeri muzika takimmin
hiikiimdarin saray veya otagi oniinde davul vurarak icra ettigi muasiki” anlaminda kullanilir. Muzika takiminin sehirde veya
sehir diginda bulundugu yere tablhane, nakkarehane, nevbethane denilir. Detayli Bilgi Icin Bkz: Abdiilkerim Ozaydin,
“Nevbet”, TDV Islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/nevbet (08.10.2025).

26 Hil‘at, “elbisesini ¢ikarip bagkasina vermek” anlamindaki hal‘ kokiinden tiiremistir. Terim olarak, halife veya hiikiimdarlarin
devlet adamlarina 6diil ve onur gdstergesi olarak giydirdikleri degerli elbiseyi ifade eder. Detayli Bilgi icin Bkz: Mehmet Seker,
“Hil‘at”, TDV Islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/hilat#1 (08.10.2025).

27 Resat Geng, Karahanli Devlet Tegskildti (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1981), s. 128.

28 Clare Gibson, Semboller Nasil Okunur? Resimli Sembol Okuma Rehberi (Istanbul: Yem Yayinlari, 2009), s.
14-21.
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316 yapraktan meydana gelmekte olup icinde 46 resim bulunmaktadir. Kitap, nestalik yazi tiiriiyle
yazilmis ve lake cilt teknigiyle ciltlenmistir.

Tarih-i Nigaristan, Heidelberg Universitesi Kiitiiphanesi'nde (Cod. Heid. Orient 222): Eser, 1690
yilinda iran’da Farsga olarak Avrupa kagidina nestalik yaz tiiriiyle istinsah edilmistir. Eser, Heidelberg
Universitesi Kiitiiphanesi’nin Aga Khan Koleksiyonu'nda Cod. Heid. Orient 222 demirbas numarasiyla
yer almaktadir. Dig ebadi 24 cm x 15.5 cm boyutlarindadir. Eser 494 sayfa ve 247 yapraktan meydana
gelmekte olup iginde 13 resim bulunmaktadir. Kitap, ta’lik yazi tipiyle yazilmistir. Eserin cildi hakkinda
bilgi yoktur.

Tarih-i Nigaristan’in niishalarinda hiikiimdarin tahtta, bir minder {lizerinde, taburede veya ayakta
resmedildigi bir¢ok tasvir bulunur. Tasvirlerde hiikiimdarlari taht iizerinde, at {izerinde, yerde diz ¢oker
pozisyonda ya da ayakta durur vaziyette gérmek miimkiindiir. Bu sahnelerde hiikiimdarlik alametleri
sunlardir: ok, yay, taht, minder, ta¢ ve bagdas kuran bir hiikiimdar.

Bu caligsmada, Tarih-i Nigaristdn’in AKM272 envanter numarali niishasindan ti¢ (AKM, 37b, 62a,
97a), Walters Ms. W.598 envanter numarali niishasindan bir (113a) ve Cod. Heid. Orient 222 envanter
numarali niishasindan iki (21a, 135a) 6rnek alinmis ve bu tasvirlerin metin-resim iligkisi ¢ercevesinde
hiikiimdarlik alametleri incelenmistir.

Resim 1, 2. Tarih-i Nigaristan, Aga Khan Miizesi (AKM272), Harun El-Rasid’in ve Cafer
Barmaki’nin Ahlak Dersi Veren Oykiisii, y. 37b., Mutavvakkil Dicle Nehri Kiyisinda, y. 62a.
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Tim niishalarin toplaminda, 67 minyatiirden 37’sinde hiikiimdar tasviri goriiliir. Bu durum
hiikiimdarm kitabin anlatisinda ne kadar merkezi bir figiir oldugunu ve onun varliginin stirekli bir tema
olarak iglendigini ortaya koyar. Bu durum; hiikiimdarin toplumdaki 6énemini, giiciinii ve siirekli olarak
toplum tarafindan g6z 6niinde tutuldugunu gosterir.

Kitab-1 Nigaristan’1n niishalarinda yer alan hiikiimdar tasvirleri, hilkiimdarin ¢esitli baglamlardaki
giiciinii, otoritesini ve statiisiinii vurgulamaktadir. Hiikiimdarin farkli pozisyonlarda (tahtta, minder
iizerinde, taburede veya ayakta) gosterilmesi, onun her durumda ve her sahnede otoritesini korudugunu,
yonetim giiciiniin her an var oldugunu ve halki tarafindan her yerde saygi gordiigiinii simgeler. Bu
sahnelerde yer alan diger figiirlerin tamami ya yerde dizleri iizerinde ¢okerek ya da ayakta hizmet
halinde tasvir edilirler.

Hikiimdar, i¢ ya da dis mekan fark etmeksizin ya bagdas kurarak ya da tek ayagim altina alarak
taht1 tizerinde resmedilmistir (Resim 1, 2). Hiikiimdar tasvirlerinin meclis, giinliik yasam, av ve savas
sahneleri gibi cesitli baglamlarda yer almasi, hiikiimdarin yalnizca resmi gorevlerinde degil, ayni
zamanda giinliik yasaminda ve zor kosullar altinda da liderligini siirdiirdiigiinii ve her durumda saygi
goren bir figiir oldugunu gostermektedir (Resim 4).
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Resim 4. Tarih-i Nigaristan, Kanada, Aga Khan Miizesi (AKM272), Harezmi Hiikiimdar1 Sultan
Sencer’e Rilyasin1 Anlatiyor, Detay, y. 147a.

Tarih-i Nigéristdn’da yer alan hiikiimdarin merkezde oldugu sahnelerde genellikle hiikiimdarlarin
ibret verici olaylarina, olaganiistii durumlarin ortaya ¢ikisina, savag Oncesi istisare toplantilarina ve
sarayda diizenlenen eglence meclislerine odaklanilmistir.

Resim 5. Tarih-i Nigaristan, Kanada, Aga Khan Miizesi (AKM272), Bagdat’taki Unlii Abbasi Halifesi
Harun El-Rasid’in ve Cafer Barmaki’nin Ahlak Dersi Veren Oykiisii, Detay, y. 37b.

Incelenen minyatiirlerden biri, Harun Resid’in yasadig1 ibret verici bir olay1 tasvir etmektedir. Bu
minyatiirde, Harun Resid’in bir dergéha yaptig1 ziyaret ve ardindan gelisen olaylar anlatilmaktadir.
Harun Resid, dergéhta goriisme imkani bulamayinca geri donerken karsilastigi Cafer Bin Yahya'nin
davetiyle onun evine gider. Evde Cafer, ipek elbiseler giyip sarap meclisi kurar. Bu sirada Harun
Resid’in akrabalarindan Abdiilmelik Hasim igeri girer. Cafer, Abdiilmelik’e hizmet eder ve ondan
dileklerini sorar. Abdiilmelik, Harun Resid ile aralarinin diizeltilmesini, borcunun 6denmesini ve
oglunun Misir eyaletine vali olarak atanmasini ister. Cafer, Harun Resid’in bu istekleri kabul ettigini
sOyler. Ertesi giin Harun Resid, Abdiilmelik'in oglunu Misir valisi atayip kizini ona verir. Ancak bir siire
sonra Harun Resid, Cafer ve ailesinden uzaklasarak Hicri 187 senesi Sefer ayinda hepsini ortadan
kaldirir. Minyatiirde hiikiimdar, egemenlik ve otoritenin 6nemli bir sembollerinden biri olan bagdas
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kurmus pozisyonda minder iizerinde oturur. I¢ mekanda resmedilen tasvirde hiikiimdarin ¢evresinde
bircok figiiriin bulunmasi ne kadar eglence meclisi gibi tasvir edilse de metne gore bir konuda istisarenin
yapildigi meclis sahnesi oldugunu ortaya koyar. Bu resimde hiikiimdar merkezi figiir olarak gériinmekte
ve etrafinda hizmetkarlar veya vezirler bulunmaktadir. Bu da onun 6nemini daha da vurgulamaktadir.
Hiikiimdarin giysilerinde verilen ayrintili motifler ve etrafindaki figiirlerin de ayrintili sekilde giyinmis
olmasi, toplantinin resmi dogasina isaret eder. Niishalarin neredeyse tamaminda hiikiimdar dilimli tag
ile goriilmektedir. i¢ sarik kismi kirmizi resmedilmistir. Bu sahnede hiikiimdarlik alametlerinden kilig,
ok, yay ve taht sembolleri dikkat ¢eker.

Resim 6. Tarih-i Nigaristan, Kanada, Aga Khan Miizesi (AKM272), Mutavvakkil Tigris Nehri
Kiyisinda, y. 62a.

Bir diger minyatiir ise Miitavakkil donemindeki depremi konu alir. 62a sayfasindaki metne gore
bu donemde Dicle Nehri'nin sar1 renkte akmaya baglamasi bir deprem habercisidir. Ug giin boyunca sar1
renkte akan nehir halk arasinda korkuya neden olur ve ardindan suyun rengi kirmiziya déner. Bu olayin
ardindan Damgan’da meydana gelen depremde 45.000 kisi hayatin1 kaybeder. Birgok yer harap olur,
daglarmn altindan sular ¢ikar ve Misir’da biiyiik taslar yagar.

Sahne ag¢ik havada resmedilmistir ve bir durumun istisare edildigi bir meclisi gdsterir. Hiikiimdar,
egemenlik ve otoritenin belirgin bir sembolii olan tahtta oturmaktadir. Tahtin yiikseltilmis pozisyonu,
hiikiimdarin yiiksek statiistinii simgeler. Hiikiimdar, tahtin tizerinde bir bacagini1 igeri kivirmis, digerini
asag1 sarkitmis sekilde, 6nemli bir konu hakkinda karsisindakilerle konusurken tasvir edilmistir.

Hiikiimdar, sakalli resmedilmis olmasina ragmen geng olarak tasvir edilmistir. Siyah bir ta¢ ve
kirmiz1 kaftani ile sahnenin odak noktasinda yer alir. Bu sahnede ok ve kilig, hitkiimdarin egemenlik
sembolleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. ki kisi, ok, yay ve kili¢ ile hiikiimdarin tahtinin arkasinda
durmaktadir. Ok, yay ve kilig, tlim niishalarda sadece hiikiimdarin oldugu tasvirlerde goriiliir.
Kompozisyon, dikkati merkezi figiir olan hiikiimdara yonlendirerek, gorsel anlatimda onun baskinligini
saglamaktadir. Burada yer verilen kili¢, diger niishalardaki bulunan sahnelerde oldugu gibi daima bir
kilif i¢inde resmedilmistir (Resim 7).

Resim 7. Tarih-i Nigaristan, Kanada, Aga Khan Miizesi (AKM272), Ebu Sa’id’in Sarayinda, Detay, y.
229b.
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Resimdeki hiikiimdarin pozisyonu, durusu ve mekan araciligiyla egemenlik sembollerini
vurgulamakta ve Safevi Donemi’ndeki hiikiimdarin otoritesinin kiiltiirel ve politik Onemini
yansitmaktadir.

Resim 8. Tarih-i Nigaristan, Kanada, Aga Khan Miizesi (AKM272), Gazneli Mahmud ve Tapinaktaki
Yikilan Put, Detay, y. 97a.

Tarih-i Nigaristan’daki 97a sayfasinda yer alan minyatiire gére Sultan Mahmud’un tavanda asili
duran ve hi¢ hareket etmeyen bir put gordiigii rivayet edilir. Bu duruma hayret eden Sultan Mahmud,
donemin bilginlerinden putun demirden yapildigini ve tavanin miknatistan oldugunu 6grenir. Hikayeye
gore Sultan Mahmud’un emriyle duvar yikilir ve put bas agagi diiser. Bu sahne, tam putun diisme anin1
temsilen resmedilmistir.

Bu minyatiirde, hiikkiimdarin giinliik yasamda karsilagilan bir olayin i¢inde resmedildigi goriiliir.
Hiikiimdar bu sefer ayakta betimlenmistir. Baginda siyah i¢ sarigimin {izerine altin renkte dilimli bir tag
takar. Hiikiimdarin bagindaki altin renkli tag, onu diger figiirlerden ayirmaktadir. Hemen arkasinda,
hiikiimdarlik sembollerinden ok ve yay1 tutan bir figiir yer alir.

Resim 9. Tarih-i Nigaristan, ABD, Walters Kiitiiphanesi (Walters Ms. W.598), Mogol Askerlerinin
Saldiris1 Sonrasi Sultan Celaleddin ve Adamlari, y. 113a.
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133a sayfasindaki minyatiirii agiklayan metne gére Sultan Muhammed’in oglu Sultan Celaleddin
Mengiiberti, babasinin 6liimiinden sonra Gazne’ye gitmek tizere yola ¢ikar. Yol iizerinde Harezm’e
ugrar ve burada, kardesleri Aksultan ve Avezlar arasindaki anlagmazlik yiiziinden onlardan ayrilir.
Kardesleri de onu takip eder. Yolda Tatar askerleriyle karsilasan Sultan Celaleddin, cesareti ve bilek
giicli sayesinde onlarin elinden kurtulur. Ancak onu takip eden kardesleri Tatarlar tarafindan oldiiriiliir.
Gazne’ye ulastiginda, Melik Seyfeddin 40.000 siivariyle ve Herat meliki Yemin’iil Miilk bir grup
askerle ona katilir. Mogol askerleri yedi veya sekiz defa saldirsa da Sultan Celaleddin hepsine karsi
galip gelir. Bu konu tarihte ikonografik bir hikaye olarak bilinir. Minyatiir, Sultan Celaleddin
Mengiiberti’nin dramatik yolculugunu ve karsilagmalarim1 karmagsik ve renkli bir sekilde tasvir eder.
Sultan Celaleddin Mengiiberti’nin Mogol askerlerinin saldirilarindan sonra adamlariyla bir araya geldigi
meclis sahnesini temsil eder®.

Celaleddin Mengiiberti’nin tarihte taninmasi, liderlik ve kahramanlik gibi iki dstiin niteliginden
kaynaklanmaktadir. Mogol istilast ile yikilan Harzemsahlar Devleti’nin kalintilar1 {izerinde, Irak-1
Acem’de (Bat1 Iran) ve Azerbaycan’da yeni bir egemenlik kurmasi, onun liderlik ve organizasyon
yetenegini ortaya koyar. Cesareti ve Mogollara kars1 verdigi miicadele ise onu Tiirk-Islam diinyasinda
{in sahibi yapmugtir®.

Resim 9’da hiikiimdarin basinda dilimli altin yaldizli siyah sarikli bir tag goriilmektedir. Diger
sahnelerde oldugu gibi bu sahnede de hiikiimdarin arkasinda onun oku/yay1 ve kilicimi tutan iki figiir
bulunmaktadir. Bu sahne, digerlerine gore daha kalabalik resmedilmistir. Hiikiimdarm hemen 6niinde
akan nehirde, zorlu gorevi temsilen hiikiimdarm giiciinii anlatan bir ejderha resmedilmistir. Celaleddin
Mengiiberti’nin ikonografilesmis hikdyesini giiclendirmek adina, nehir kenarinda atesin yaninda
kiyafetlerini kurutan figiirler veya kurumak tizere nehirde 1slandigi i¢in asilmis kiyafetler oldukga dikkat
¢ekicidir.

Resim 10. Tarih-i Nigaristan, Almanya, Heidelberg Universitesi Kiitiiphanesi (Cod. Heid. Orient 222),
Harun Resid ve Kolesi Arasinda Gegen Hikaye, y. 21a.

* Ayaz, Tarih-i Nigdristan, s. 170.
30 Vasiliy V. Barthold, Mogol Istilasina Kadar Tiirkistan, ¢ev. ve haz. Hakki Dursun Yildiz (Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu Basimevi, 1990), s. 444.
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Tarih-i Nigaristan’in 21a sayfasindaki minyatiire gére Harun Resid bir gece sarayda gezerken bir
koleye rastlar ve ona yaklagmak ister. Kole, Harun Resid’i bir siirle reddeder. Bunun {izerine Harun,
saraydaki sairleri ¢agirir ve kolenin yazdig1 kasideye karsilik bir siir yazmalarini ister. Sairlerden Ebu
Mas’ab ve Rakkasgi 6diil alir, ancak Ebu Navas’in siiri, hiikiimdar ile kéle arasindaki diyalogun tiim
detaylarini icerdigi i¢in Ebu Navas Harun Resid tarafindan yalan sdylemekle suglanir.

Hiikiimdar burada diger tasvirlerde oldugu gibi ta¢ kullanmamig, sadece bir sarikla
resmedilmistir. Ancak etrafindaki sairlerin baginda 16. yiizyila 6zgii Tac-1 Haydari baglig
bulunmaktadir. Bu bagliga sahip olmayan ve digerlerine nazaran daha biiyiik bir sarik takan hiikiimdar,
bu sekilde diger figiirlerden ayrilmaktadir.

Hiikiimdar bir hali iizerinde resmedilmistir. Bir olay {izerine yapilan toplantiy1r betimleyen
sahnede, hali oturma boliimiiniin altina yekpare olarak serilmistir. Cod. Heid. Orient 222 numarali
niishada goriildiigii gibi bu resim 17. yilizyilda yapilmis olmasina ragmen 16. yiizyil Safevi Donemi
resimlerinin ikonografisi olan Tac-1 Haydari kullanilarak resmedilmistir. Bu nedenle, kendi doneminin
resim anlayigini tam olarak yansitmaz. Minyatiirlerin daha 6zensiz ¢izilmesi ve donemin &zelliklerini
tam tasimamasi, bu niishay1 digerlerinden ayiran baslica 6zelliklerdir.

Resim 11. Tarih-i Nigéristan, Almanya, Heidelberg Universitesi Kiitiiphanesi (Cod. Heid. Orient 222),
Mogol Kavmi Arasinda Ilging Bir Olay, y. 135a.

RSty —
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Tarih-i Nigaristdin’da 135a sayfasindaki minyatiire gére Ebu Miislim Mervezi zamaninda
Mogollar arasinda ilging bir olay meydana gelir. Debun Han 6ldiigiinde, cocuklarimin annesi Alan Kuva,
Ciiveyne b. Sulduz b. Mongoli Hace’nin soyundan gelen ve hanedanin sehzadesi olan Melek ve
Kemende adinda iki ogluyla birlikte kalir. Alan Kuva, bu kavmin liderligini {istlenir ve rivayete gore
otaginin deliginden giren bir nur sayesinde hamile kalir. Dokuz ay sonra nur topu gibi ii¢ cocuk dogurur.
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Hikayeye gore bu ¢ocuklardan biri Cengiz Han’in atasidir. Minyatiirde, cinler tarafindan tagiman ve
melekler tarafindan korunan bu hiikiimdar ¢ocuklardan biri tasvir edilmistir.

Bu resimde hiikiimdar iiggen dilimli {izeri tagla®! taht1 temsil eden yerde oturur. Burada kullanilan
tag Ilhanli Devleti Dénemi’nden itibaren birgok tasvirde goriiliir (Resim 11). Tiirklerde iiggen dilimli
taglar, ve ‘Tac-1 Borki’ denilen yliksek taglar, kutsal hiikiimdar anlayisiyla birlikte diinyasal giicii de
simgelemis bu g¢er¢evede kullanilmistir. Minyatiirlerde ve bazi betimlemelerde Selguklu sultanlarina
rastlanmaktadir. Sultanlar, bu sahnelerde her dilimi yaprak formunda olan cepheden {i¢ dilimli taglar
giymektedirler. Camiii’t- Tevarih’in hiikiimdar sahnelerinde Selguklu Sultanlar1 hep bu tip taglarla
goriinmektedir®.

Cesitli sembolik anlamlar tasiyan tag, en biiyiikk hiikiimdarlik gostergesi olarak kabul
edilmektedir. Hunlar Donemi’nden Selguklu Devleti Donemine kadar metal ta¢ formu devam etmis,
Safevi Devleti Donemi’nde de bu form yer yer kendini gostermistir®®>. 135a sayfasinda yer alan
hiikiimdar, tiim dikkatleri izerine ¢ekmistir. Altin saris1 tact ve mavi kaftani, yiiksek sosyal statiisiinii
ve otoritesini simgeler. Hiikiimdarin etrafindaki figiirler, ona duyulan saygiy1 ve bagliligi géstermek
amaciyla 6zenle konumlandirilmistir. Cinler, melekler ve diger figiirler diizenli araliklarla yerlestirilmis,
kompozisyona ritmik bir hareket kazandirmistir. Hiikkiimdarin ortada ve yiiksekte konumlandirilmasi,
resmin en belirgin vurgusu olup izleyicinin dogrudan dikkatini ¢eker. Etrafindaki figiirlerin hiikiimdara
dogru yonelmeleri ve ona bakmalari, vurguyu daha da giiclendirir. Hiikkiimdarin merkezi figiirii,
digerlerinden daha biiyiik ve belirgin ¢izilmistir. Bu da onun egemenligini vurgular. Oturdugu taht ve
cevresindeki figiirlerin hizmet eder pozisyonda olmasi, hitkiimdarin otoritesinin agik bir gostergesidir.
Etrafindaki figiirlerin hiikiimdara dogru yonelmesi, izleyicinin dikkatini dogrudan ona ¢eker ve resmin
duraganligini ortadan kaldirarak izleyiciyi resmin i¢inde gezinmeye tesvik eder. Hiikiimdar figiiriiniin
digerlerinden biiyiik oranda ¢izilmis olmasi, onun sosyal statiisiinii ve 6nemini vurgulamak i¢in bilingli
bir tercihtir. Ayrica, figiirlerin yerlesimi ve aralarindaki mesafeler, kompozisyonda dengeli bir oran ve
orant1 hissi yaratir. Hitkiimdarin mavi kaftani, sar1 taci ve altin islemeleri, kompozisyonda dikkat ¢ekici
renkler olarak 6ne ¢ikar ve onun sosyal statiistinii ve zenginligini vurgular.

SONUC

Hiikiimdarin basliklari, taglari, tahtlari ve duruslari gibi semboller, sosyal hiyerarsiyi ve
egemenligi ifade etmede kritik bir rol oynamustir.

Bu baglamda, Safevi Devleti Donemine ait resimli el yazmalarinda hiikiimdarlarin en dikkat
¢ekici figlirler olarak one ¢iktig1 ve sosyal statiilerinin bu sekilde belirginlestirildigi goriilmiistiir.
Calisma kapsaminda, Kanada’daki Aga Khan Miizesi’'nde bulunan Akm 272 numarali niisha,
Amerika’daki Walters Kiitliphanesi’nde bulunan Walters Ms. W.598 ve Almanya’daki Heidelberg
Universitesi Kiitiiphanesi’nde bulunan Cod. Heid. Orient 222 numarali niisha incelenmistir. Bu
niishalarda yer alan alt1 minyatiir calismanin odak noktasin olusturur.

Incelenen minyatiirlerde Safevi Devleti Donemi’nde, kiyafetler sosyal statiiyii belirlemede Snemli
bir rol oynamis, hiikiimdarlarin bagliklar1 ise en belirgin semboller olmustur. Hiikiimdarlarin bagliklari,
taglart ve sariklari, onlarin yiiksek sosyal statiilerini ve egemenliklerini vurgulayan dnemli unsurlar

31 Uggen dilimli taglara Orta Asya’dan baglarayak M.O. 1.yy’da rastlanilmaktadir.

32 Zeynep Bato, “Asya’dan Esen Bir Riizgar: Camiu’t-Tevarih Minyatiirlerindeki Hiikiimdarlar (TSMK H. 1653)”,
Lale 5 (2022): 90-99, s. 96.

33 Ebru Catalkaya Gok, “Tiirk Kumas Sanatinda Gériilen Tag Motifi”, Motif Akademi Halkbilimi Dergisi 17/46
(2024): 916-931, 5. 916.
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olarak 6ne ¢ikmistir. Bu nedenle, resimli el yazmalarinda hiikiimdarlar en dikkat ¢ekici figiirler olarak
one ¢ikmis ve genellikle diger figiirlerden daha biiylik ve belirgin sekilde resmedilmistir.

Sosyal hiyerarsi, hiikiimdarlarin taglari, tahtlar1 ve duruglariyla belirgin bir sekilde ifade
edilmistir. Hiikiimdarin oturdugu tahtin yiiksekligi ve ihtisami, onun giiciinii ve otoritesini sembolize
ederken, ¢evresindeki figiirlerin ona hizmet eder pozisyonda olmasi, hiikiimdara duyulan saygiy1 ve
baglilig1 géstermektedir. Ayrica, hiikiimdarin basinda tasidigi tag ve giydigi zengin islemeli kaftanlar,
onun sosyal statiisiinii ve zenginligini vurgulamaktadir.

Incelenen minyatiirlerde, hiikiimdar kompozisyonun odak noktas: haline gelmis, etrafindaki
figiirlerin diizeni ve yerlesimi ise hiikiimdarin Onemini ve {istlinligiini pekistirecek sekilde
tasarlanmistir. Safevi sanatinda, hiikiimdar figiirlerinin bu sekilde 6ne ¢ikarilmasi, dénemin siyasi ve
sosyal yapisinin bir yansimasi seklinde yorumlanabilir.

Sonug olarak, bu minyatiirler, Safevilerin hiikiimdarlarimin otoritesinin kiiltiirel ve politik 6nemini
yansitan gli¢lii gorsel anlatimlardir. Sanat hamiligi gelenegi ve sanat tiretimindeki yenilikler, Safevilerin
sanat diinyasinda biraktig1 derin etkiyi ortaya koymaktadir. Tarih-i Nigaristan’in resimli el yazmalari,
donemin estetik anlayisini ve sanatcilarin yaraticiligini gézler oniine seren 6nemli eserlerdir. Bu eserler,
hem hiikiimdarlarin giiciinli ve otoritesini vurgulamakta hem de donemin sosyal ve Kkiiltiirel
dinamiklerini yansitmaktadir.

Bu ¢alisma, Safevi donemi Siraz'da iiretilen Tarih-i Nigaristan’in resimli el yazmalarinin
Tiirkiye’de incelenmesine yonelik yapilan ilk aragtirma olmasi nedeniyle, gelecekteki arastirmalara
onemli bir temel olusturacaktir. Ozellikle hiikiimdarlarin sosyal hiyerarsideki yerini ve sembollerini
anlamak i¢in kullanilan minyatiirlerin analiz edilmesi, sanat tarihi, kiiltiirel calismalar ve Osmanli-iran
iligkileri gibi gesitli disiplinlerdeki ¢alismalara katkida bulunabilir. Ayrica, benzer el yazmalarinin ve
minyatiirlerin karsilastirmali analizleriyle, Safevi donemi sanatinin evrimi ve etkileri iizerine yeni
cikarimlar yapilmasina olanak taniyacaktir.
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Etik Beyan

Bu ¢alisma Prof. Dr. Emine Naza Donmez danigmanliginda 26 Eyliil 2024 tarihinde sunulan “16.
ylizy1l Safevi kitap sanati i¢indeki 'Tarih-i Nigaristan' ve niishalarmin resimli tarih gelenegindeki yeri
ve tasarim ¢oziimlemeleri” baglikli doktora tezinden tiretilmistir.

Yazar Katkilan

Arastirma Tasarimi (CRediT 1) Yazar 1 (%100)

Veri Toplama (CRediT 2) Yazar 1 (%100)

Arastirma - Veri Analizi - Dogrulama (CRediT 3-4-6-11) Yazar 1 (%100)
Makalenin Yazimi (CRediT 12-13) Yazar 1 (%100)

Metnin Tashihi ve Gelistirilmesi (CRediT 14) Yazar 1 (%100)

Cikar Catismasi

Bu ¢alismada herhangi bir ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction
Tarikh-i Nigaristan, authored by Ahmad b. Muhammad-i Ghaffari-yi Qazvini in the 16th century, is a rich and
multifaceted work that brings together the biographies of significant figures in Islamic history, moral advice,
anecdotes, and information from various fields such as astronomy. Covering a historical span of nearly ten
centuries beginning with the Ist century AH, the work especially draws attention through its narratives of the
Twelve Imams—central to the Shi‘i tradition—and its reflections of Safavid cultural values. As a product of the
literary and visual culture of its time, Tarikh-i Nigaristan serves not only as a historical source but also as an
important medium for miniature painting. This study focuses on three illustrated manuscripts of the work—Aga
Khan Museum AKM272, Walters Art Museum W.598, and Heidelberg University Cod. Heid. Orient 222—aiming
to examine the visual signs of sovereignty in the miniatures from the perspective of iconographic analysis,
particularly in relation to the Safavid-era Shiraz school of manuscript production.
Method
A qualitative research methodology was adopted for this study. Six miniatures from three selected manuscripts
were chosen as the primary material for analysis. The depictions of rulers in these miniatures were examined
through iconographic and comparative methods, with specific attention given to elements such as crowns,
headgear, thrones, seated posture, and weapon placement. Each illustrated scene—ranging from courtly assemblies
and battle scenes to depictions of daily life—was evaluated in its historical context. A text-image relationship was
established in order to identify the figures represented and to determine the narratives associated with each
illustration. Furthermore, the manuscript production environment and atelier practices in Shiraz during the 16th
and 17th centuries constitute a foundational framework for this research.
Findings
In the miniatures examined, the signs of sovereignty are visualized within a clearly defined hierarchical order.
Crown types, headgear styles, and throne arrangements emerge as prominent markers of royal status. Iconic
elements such as the curved "taj-i qiyamat" crown, floral-patterned turbans, and elevated thrones are symbols of
absolute authority in Safavid visual culture. The postures of the figures, the weapons they hold (swords, bows),
and their spatial relations to other figures encode the sociopolitical hierarchy through visual cues. In addition to
these, decorative motifs and background arrangements in the illustrations reflect the artistic conventions of the
period and offer insight into the aesthetic language of the time.
Discussion
The portrayals of rulers in these miniatures are not merely personal portraits, but also serve as visual carriers of
ideological, political, and sectarian messages. During the Safavid era, the visual representation of Shi‘ism was
particularly emphasized through depictions of the Twelve Imams, while ruler figures were instrumentalized as
symbols of divine legitimacy. In this context, crowns and headgear function not only as aesthetic choices but also
as visual expressions of political authority and sectarian identity. The illustrated manuscripts produced in Shiraz
ateliers are infused with both technical refinement and symbolic depth, aligning with Safavid modes of
legitimization. Moreover, the relationship between text and image does more than illustrate the narrative—it
constitutes a visual rhetoric that guides the viewer’s interpretation. The compositional structures highlighting
narrative climaxes reinforce the didactic and pedagogical purpose of the manuscript.
Conclusion
The miniatures in the analyzed copies of Tarikh-i Nigaristan present a multilayered narrative reflecting the
political culture, sectarian identity, and artistic production ethos of the Safavid period. The use of royal insignia
within the compositions not only signifies figural representation but also embodies the conception of political
authority during the era. Shiraz's manuscript production centers functioned as both sites of technical artistry and
visual-political expression. In this regard, the manuscript is not merely a historical or literary text but also a visual
document revealing the operational dynamics of political imagery under Safavid rule. This study, by focusing on
the text-image relationship, provides new insights into the aesthetic, ideological, and symbolic dimensions of the
period, and contributes to broader scholarly discourse on Persianate visual culture.
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