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Bu ¢alisma, resim sanatinda kaligrafik unsurlarin kullanimini ve bu unsurlarin soyutlama
Gelis Tarihi: 18.08.2025 stireciyle kurdugu estetik iligkiyi incelemektedir. Kaligrafi, tarihsel olarak harf bigcimi ve
Kabul Tarihi: 22.10.2025 ¢izginin ritmi {izerinden anlam tasiyan bir ifade bi¢imi olsa da, modern ve g¢agdas resim

Yayin Tarihi: 31.12.2015 sanatinda bu unsurlar ¢ogu zaman okunabilirligini yitirerek bigimsel bir estetik dgeye

doniigsmiistiir. Calismanin temel amaci, resim sanatinda yazi, harf ve ¢izgi temelli kaligrafik
Anahtar Kelimeler: Ogelerin soyutlama siireci iginde nasil donistiiglinii ortaya koymaktir. Arastirma, nitel bir
Resim sanati, yontemle yiiriitiilmiis olup Tiirk ve uluslararasi sanat¢ilardan seg¢ilmis 6rnekler bigimsel analiz
Kaligrafi, yontemiyle degerlendirilmistir. Ozellikle Jackson Pollock, Brice Marden, Cy Twombly gibi
Soyutlama, Batili sanatgilar ile Erol Akyavas, Hasan Celebi ve Ahmed Moustafa gibi Dogu kdkenli
Cizgi estetigi, sanatgilar iizerinden resimsel yiizeyde kaligrafik izlerin farkli soyutlama bigimleri analiz
Cagdas sanat. edilmistir. Incelemede ¢izgi hareketi, bosluk kullanimi, renk dagilimi ve ritmik tekrar gibi

plastik 6gelerin soyutlamaya katkisi tartisilmistir. Sonug olarak, kaligrafik 6geler resim
sanatinda yalnizca yazi veya simge olarak degil, ayni zamanda bigim, doku ve ritim yaratan
dinamik 6geler olarak degerlendirilmektedir. Bu yaklasim, Dogu’nun hat gelenegi ile Bati’nin
soyut resim anlayisi arasinda estetik bir koprii olusturmakta; kaligrafinin resimsel baglamda
yeniden yorumlanmasina olanak tanimaktadir.
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This study examines the use of calligraphic elements in painting and their aesthetic relationship
Received: 18.08.2025 with the process of abstraction. While calligraphy has historically been a form of expression
Accepted: 22.10.2025 carrying meaning through the rhythm of the line and the form of the letter, in modern and
Published: 31.12.2015 contemporary painting these elements often lose their legibility and transform into purely

formal aesthetic components. The main aim of this research is to reveal how calligraphic
Keywords: elements—Iletters, writings, and lines—are transformed within the abstraction process in
Painting, painting. The research is conducted through a qualitative method and includes formal analyses
Calligraphy of selected works by both Turkish and international artists. The study focuses on Western artists
Abstraction, such as Jackson Pollock, Brice Marden, and Cy Twombly, as well as Eastern artists like Erol
Line aesthetics, Akyavas, Hasan Celebi, and Ahmed Moustafa, analyzing different modes of abstraction on the
Contemporary art. pictorial surface through calligraphic traces. Key plastic components such as line movement,

spatial balance, color distribution, and rhythmic repetition are discussed as major factors
contributing to abstraction. The findings indicate that calligraphic elements in painting function
not only as textual or symbolic references but also as dynamic agents that generate form,
texture, and rhythm. This approach establishes an aesthetic bridge between the Eastern tradition
of calligraphy and the Western approach to abstract painting, offering new perspectives for
interpreting calligraphic expression within a pictorial context.
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GIRIS

Sanat tarihinin akisi i¢inde yazi ve resim arasindaki iligki, her zaman ¢ok katmanli bir etkilesim
alam olmustur. Ozellikle Islam sanat1 geleneginde kaligrafi, yalnizca bir yazi sanat1 olmaktan &te, kutsal
metni tagiyan ve gorsel bir ibadet bicimine doniisen estetik bir ifade araci olarak gelismistir. Bati
sanatinda ise uzun siire resim ve yazi farkli disiplinler olarak ele alinmis, ancak 20. yiizyilin baglarindan
itibaren Ozellikle soyut sanatin gelisimiyle birlikte bu ayrim giderek belirsizlesmeye baslamistir.
Modernizmin getirdigi bigim arayislari, sanatgilart harflerin, kelimelerin ve ¢izgisel diizenlerin plastik
degerlerine yoneltmis; bu siirecte kaligrafi, anlamsal islevinden siyrilarak bigimsel bir 6ge haline
gelmistir. Cagdas sanat pratiginde ise kaligrafik unsurlar, kiiltiirel bir hafiza tasiyicis1 olmanin 6tesinde,
ritim, denge, hareket ve doku gibi resimsel degerlerin iiretildigi dinamik bir ara¢ olarak kullanilmaktadir.
Bu déniisiim, yalnizca bir stilistik tercih degil; ayn1 zamanda Dogu ve Bat1 sanat anlayislar1 arasinda
estetik bir kopriiniin kurulmasi anlamina gelmektedir.

Modern sanat tarihinde soyutlamanin ortaya ¢ikisi, temsilin reddedilmesi ve bi¢imin 6zerklesmesi
siregleriyle yakindan ilgilidir. Clement Greenberg'in modernist resim anlayisma dair
degerlendirmelerinde belirttigi gibi, modernist resim kendi diizlemselligini vurgulayarak gergeklikten
bagimsiz bir gorsel dil insa etmeye yonelmistir.! Bu baglamda ¢izgi, leke ve form gibi temel plastik
ogeler, nesneyi temsil etmekten ¢ok resimsel yiizeyin kendi dinamiklerini kurmaya baslamistir. Iste tam
bu noktada, tarihsel olarak anlamla yiiklii olan kaligrafik unsurlar, soyutlama siirecine dahil olduklarinda
¢ift yonlii bir doniisiime ugramislardir: bir yandan anlam tagima islevlerini kaybederken, diger yandan
tamamen yeni bir gorsel sdylem iiretme potansiyeli kazanmiglardir. Rosalind Krauss'un 1zgara (grid)
kavrami iizerine yaptig1 analizlerde vurguladig1 gibi, modernist resimde tekrarlanan yapilar ve cizgisel
diizenlemeler, temsilin otesinde ozerk bir estetik sistem olusturmustur.? Bati sanatinda Jackson
Pollock'un hareketli ¢izgileri, Franz Kline'in gii¢lii firca darbeleri ya da Cy Twombly'nin ¢ocuksu
karalamalarinda, yazi eylemi bir ifade bigimi olarak resme dahil olmus, ancak bu yazi artik okunabilir
degil, saf bir jesta doniismiistiir. Kirk Varnedoe ve Pepe Karmel'in Pollock iizerine yaptiklar
incelemede, sanat¢inin ¢izgisel hareketlerinin Uzak Dogu kaligrafi gelenegiyle olan olasi baglantilarina
dikkat ¢ekilmis ve bu hareketin resimsel yiizeyde yarattig1 ritmin énemi vurgulanmistir.> Ayni sekilde
Dogu kokenli sanatgilar da hat sanatinin kat1 kurallarindan siyrilarak, harfleri soyut bir kompozisyon
unsuru olarak yeniden yorumlamislardir. Erol Akyavas'in tuvallerindeki ebru dokular iizerinde gezinen
harf formlar1 veya Ahmed Moustafa'nin geometrik diizen iginde par¢alanan kelime yapilari, kaligrafinin
plastik bir dile doniistiigiiniin 6nemli 6rnekleridir. Venetia Porter'm Orta Dogu'daki cagdas sanatcilar
tizerine kapsamli ¢aligmasinda belirttigi gibi, bu sanatgilar geleneksel hat sanatinin manevi boyutunu
korurken, onu evrensel bir gorsel dile doniistiirmiislerdir.* Bu 6rnekler, kaligrafinin resimsel baglamda
soyutlanmasinin, yalnizca bigimsel bir indirgeme olmadigini; aksine ¢izgi estetigi, ritim, bosluk ve doku
gibi resimsel degerlerin zenginlestirildigi bir genisleme siireci oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla bu
doniisiim, geleneksel kaligrafi anlayisinin sonunu degil, onun ¢agdas resim dili i¢inde yeniden dogusunu
temsil etmektedir.

Bu caligma, resim sanatinda kaligrafik unsurlarin soyutlama siireciyle kurdugu estetik iligkiyi,
bicimsel analizler ve sanat¢i Ornekleri ilizerinden tartigmayr amaclamaktadir. Calismanin temel
sorunsali, harf formlarinin nasil olup da anlamsal yiiklerinden arindirilarak saf bir estetik kompozisyon
Ogesine doniistiigli ve bu doniisiimiin hem Dogu hem Bati sanat gelenekleri agisindan ne tiir estetik
sonuclar dogurdugudur. Arastirma kapsaminda, kaligrafinin soyutlama siirecindeki plastik dontisiimleri

! Clement Greenberg, Modernist Painting, cev. Cem Soydemir (Istanbul: Sel Yayincilik, 2018), 32-35.

2 Rosalind Krauss, "Grids", October 9 (Yaz 1979): 52.

3 Kirk Varnedoe ve Pepe Karmel, Jackson Pollock: Essays, Interviews, and Reviews (New York: The Museum of Modern
Art, 1999), 87-91.

4 Venetia Porter, Word into Art: Artists of the Modern Middle East (London: British Museum Press, 2006), 45-52.
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analiz edilirken ¢izgi hareketi, ritim, tekrar, bosluk kullanimi1 ve renk dagilimi gibi bi¢cimsel parametreler
On plana ¢ikarilacaktir. Ayrica segilen sanatgilarin eserlerinde kaligrafik unsurlarin nasil bir gorsel dile
doniistiigii, karsilagtirmali bir perspektifle degerlendirilecektir. Bu baglamda g¢alisma, hat sanatinin
koklerinden beslenen Dogulu sanatcilarin pratiklerini ve de kaligrafik hareket estetigini resim diline
dahil eden Batili sanatgilarin eserlerini kapsamaktadir. Silvia Naef'in Arap diinyasinda modernite arayist
iizerine yaptig1 calismada belirttigi gibi, 20. yiizyilda Orta Dogulu sanatcilar Bati modernizmiyle
karsilastiklarinda, kendi kiiltiirel miraslarin1 reddetmek yerine onu yeniden yorumlamayi tercih
etmigslerdir.’ Bu yaklasim, kaligrafinin evrensel bir plastik dil olarak resim sanatina nasil entegre
oldugunu gostermesi agisindan 6nemlidir. Bernard O'Kane'in Islam sanati miizelerindeki eserlere dair
kapsamli degerlendirmelerinde de goriildiigii gibi, kaligrafi yiizyillar boyunca yalnizca bir yazi teknigi
degil, aym1 zamanda mekéansal ve estetik bir organizasyon araci olarak kullanilmistir.® Boylelikle
kaligrafinin evrensel bir plastik dil olarak resim sanatina nasil entegre oldugu ortaya konulmaya
calisilacaktir. Sonug olarak bu arastirma, geleneksel kaligrafi ile ¢agdas soyut resim arasindaki estetik
baglar1 goriiniir kilmay1 ve kaligrafik unsurlarin resimsel yiizeyde iirettigi yeni anlam katmanlarim
tartismay1 hedeflemektedir. Ilerleyen boliimlerde oncelikle kaligrafi ve soyutlama kavramlarinin
kuramsal c¢ergevesi ele alimacak, ardindan segilen sanatgilar iizerinden bigimsel analizler
gergeklestirilecek ve nihai olarak kaligrafik soyutlamanin ¢agdas sanattaki konumu degerlendirilecektir.

Kaligrafinin Estetik Temelleri

Kaligrafinin resimsel baglamda soyutlanmasini anlayabilmek igin oncelikle bu sanatin kendi
tarihsel ve estetik temellerini incelemek gerekmektedir. Kaligrafi, ylizyillar boyunca yalnizca bir
iletisim araci olarak degil, ayn1 zamanda derinlemesine estetik kurallara ve felsefi temellere dayanan bir
sanat formu olarak gelismistir. Ozellikle Islam medeniyetinde hat sanat1, kutsal metnin gérsellestirilmesi
misyonuyla birlikte teknik bir disiplin ve manevi bir uygulama haline gelmistir. Bu sanatin temel yap1
taglar1 olan ¢izgi, form ve denge kavramlari; harf bigimlerinin tagidig1 sembolik ve manevi anlamlar ve
geleneksel kaligrafide uygulanan estetik Olgiitler, kaligrafinin modern ve ¢agdas resim sanatina nasil
entegre oldugunu anlamak i¢in kritik 6neme sahiptir. Bu boliimde, kaligrafinin plastik dilini olusturan
bu temel unsurlar detayli olarak ele alinacak ve bu unsurlarin soyutlama siirecindeki doniisiimiine zemin
hazirlayacak kuramsal bir ¢erceve sunulacaktir.

Hat Sanatinda Cizgi, Form ve Denge Kavrami

Hat sanatinin temel yapi tas1 olan ¢izgi, Bati resim gelenegindeki ¢izgiden farkli bir estetik ve
felsefi anlam tasimaktadir. Bati'da ¢izgi cogunlukla bir sinir ¢izer, bigimi tanimlar ve {i¢ boyutlu
yanilsamay1 olusturmanin bir aracidir; oysa Islam hat sanatinda ¢izgi, kendi basina estetik bir deger
tagtyan, hareketiyle anlam tiireten ve yazanin ruhsal durumunu yansitan canli bir 6gedir. Titus
Burckhardt'in Islam sanatinin kutsal temelleri iizerine yaptig1 analizde belirttigi gibi, hat sanatindaki her
¢cizgi bir nefes gibidir ve hattatin igsel ritmiyle uyum iginde akar.” Cizginin kalinlig1, egimi, uzunlugu
ve hizi, yalnizca teknik bir tercih degil, ayn1 zamanda manevi bir ifadenin gorsel karsiligidir. Kamig
kalemin kagit lizerindeki hareketi, miizikal bir ritim yaratir ve bu ritim yazinin genel kompozisyonunu
belirler. Hat sanatinda form kavrami ise harflerin geometrik oranlarina ve birbirleriyle olan iliskilerine
dayanir. Her harf, belirli bir 6l¢ii sistemi i¢inde tasarlanmis olup bu oOlgiiler genellikle noktalarla
belirlenir. Ornegin elif harfinin uzunlugu belirli sayida noktaya esittir ve diger harfler bu temel lgiiye

5 Silvia Naef, A la recherche d'une modernité arabe: L'évolution des arts plastiques en Egypte, au Liban et en Irak (Genéve:
Slatkine, 1996), 78-82.

¢ Bernard O'Kane, The Illustrated Guide to the Museum of Islamic Art in Cairo (Cairo: The American University in Cairo
Press, 2012), 125-130.

7 Titus Burckhardt, The Art of Islam: Language and Meaning, ¢ev. J. Peter Hobson (Bloomington: World Wisdom, 2009),
45-48.
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gore sekillenir. Serifah Zuhur'un Arap kiiltiiriinde giizellik algis1 lizerine yaptig1 ¢alismada vurguladigi
gibi, bu geometrik diizen tesadiifi degil, evrenin matematiksel diizenini yansitan bir sistemin pargasidir.®
Form, yalnizca gorsel bir estetik saglamakla kalmaz, ayni zamanda yazinin okunabilirligini ve
anlamliligint da garanti eder. Denge kavrami ise hat sanatinin en kritik estetik dlgiitlerinden biridir. Bir
hat kompozisyonunda her harfin, kelimenin ve satirin yiizey tizerindeki dagilimi, dikkatli bir denge
hesab1 gerektirir. Bu denge yalnizca simetrik bir diizenleme degil, ayn1 zamanda bosluk ve doluluk
arasindaki dinamik bir iliskidir. Yasin Hamid Safadi'nin Islam kaligrafisi iizerine kapsamli eserinde
belirttigi iizere, beyaz alan (bosluk) siyah miirekkep kadar 6nemlidir ve kompozisyonun nefes almasini
saglar.” Denge, ayn1 zamanda harflerin agirlik merkezlerinin dogru hesaplanmasini da igerir; boylece
yaz1 statik goriinse de iginde bir hareket potansiyeli barindirir. Bu ii¢ temel kavram - ¢izgi, form ve
denge - hat sanatinin plastik dilini olusturur ve bu dilin modern resim sanatinda soyut bir ifade aracina
donilismesinin zeminini hazirlar.

Harf Bicimlerinin Sembolik ve Manevi Yonleri

Islam hat sanatinda harfler, yalnizca fonetik isaretler degil, ayn1 zamanda derin sembolik ve
manevi anlamlar tasiyan gorsel simgelerdir. Ozellikle Arap alfabesindeki 28 harf, Islam tasavvuf
geleneginde ¢esitli kozmik ve metafizik anlamlarla iliskilendirilmistir. Elif harfi, birligi ve Tanri'nin
tekligini simgelerken; mim harfi Muhammed'i, kaf harfi ise Kur'an't temsil edebilir. Annemarie
Schimmel'in Islam'da hat sanatinin mistik boyutlari ele aldig1 ¢calismasinda vurguladig: gibi, harfler
yalmzca dini metinleri aktarmakla kalmaz, aynm1 zamanda kutsal olanla baglanti kuran mistik araglar
olarak goriiliir.!° Bu nedenle bir hattatin isi, salt teknik bir beceri degil, ayn1 zamanda manevi bir disiplin
ve ibadet olarak kabul edilir. Harf bicimlerinin sembolik anlamlari, kompozisyonun nasil diizenlendigini
de etkiler. Ornegin levhalarda Allah ve Muhammed isimlerinin simetrik yerlestirilmesi, dengeli bir
evren anlayisini yansitir. Ayni sekilde belirli kelimelerin belirli hat tiirleriyle yazilmasi da bir gelenek
haline gelmistir; Kur'an metinleri genellikle nesih veya muhakkak gibi okunakli hatlarla yazilirken,
siisleme amagli kompozisyonlarda kifi veya divani gibi dekoratif hatlar tercih edilir. Harflerin
geometrik formlar1 da sembolik yorumlara agiktir. Daire, mitkemmelligi ve sonsuzlugu; dikey cizgiler
manevi ylkselisi; yatay cizgiler ise diinyevi alan1 simgeleyebilir. Martin Lings'in Kur'an sanati lizerine
yaptig1 ikonografik incelemede belirttigi gibi, hat sanatinda form ve anlam ayrilmaz bir biitiindiir ve her
bigimsel tercih ayn1 zamanda teolojik bir ifadedir.!' Cagdas sanatgilar bu sembolik yiikii farkli sekillerde
ele almiglardir: bazilar1 harflerin manevi boyutunu korurken bigimsel olarak soyutlamis, bazilar ise
tamamen laik bir estetik baglamda yalnizca formla ilgilenmistir. Ancak her iki durumda da harf
bigimlerinin tarihsel olarak tasidigi bu sembolik ve manevi katmanlar, onlarin resimsel baglamda
kullanildiginda bile belirli bir agirlik ve derinlik kazanmasina neden olur.

Geleneksel Kaligrafide Estetik Olgiitler

Geleneksel islam hat sanati, yiizyillar boyunca olusturulmus kati estetik dlgiitlere dayanir ve bu
Olciitler, sanatin nesiller boyunca aktarilmasini ve standartlarin korunmasini saglamistir. Bu estetik
Ol¢iitlerin temelinde 6l¢ii ve oran sistemi bulunur. Her hat tiiriiniin kendine 6zgii bir 6l¢ii sistemi vardir
ve bu sistem genellikle "nokta" biriminden hareketle belirlenir. Nokta, hattatin kullandig1 kalemin ucu
ile kagit iizerine basildiginda olusan kare veya rombik bi¢imdir. Harflerin yiiksekligi, genisligi ve harfler
aras1 mesafeler bu nokta birimine gore hesaplanir. Mustafa Ugur Derman'in Osmanli hat sanati tizerine
yaptig1 teknik incelemede belirttigi gibi, ibn Mukle tarafindan 10. yiizyilda sistemlestirilen bu 6l¢ii

8 Sherifa Zuhur, Colors of Enchantment: Theater, Dance, Music, and the Visual Arts of the Middle East (Cairo: The
American University in Cairo Press, 2001), 112-115.

® Yasin Hamid Safadi, Islamic Calligraphy (London: Thames and Hudson, 1978), 22-25.

10 Annemarie Schimmel, Calligraphy and Islamic Culture (New York: New York University Press, 1984), 3-7.

' Martin Lings, The Qur'anic Art of Calligraphy and Illumination (London: World of Islam Festival Trust, 1976), 15-18.

93



Kaligrafide Soyutlama: Harf Formlarindan Estetik Kompozisyona Déniisiim

sistemi, hat sanatinin temel kurallarini olugturmus ve giiniimiize kadar uygulanmgtir.'? Bu geometrik
disiplin, yazinin estetik ve okunabilir olmasini garanti eder. Estetik dl¢iitlerin bir diger énemli boyutu
ise kompozisyon kurallaridir. Bir levhada hangi climlenin nereye yazilacagi, satir sayisi, satirlar arasi
mesafeler, kenar bosluklar1 ve genel yerlesim diizeni, estetik kurallara gore belirlenir. Tezyini unsurlar
(tezhip), yaziy1 tamamlayan ama asla ona hakim olmayan yardimci Ogeler olarak tasarlanir. Giilru
Necipoglu'nun islam sanatinda geometrik desenleri ele aldig1 calismada vurguladig: gibi, hat ve tezhip
arasindaki iligki, figiir ile zemin arasindaki dinamik bir diyalogdur ve bu diyalog estetik biitlinligii
saglar."® Ayrica yazimn ritmi ve akiskanhig da 6nemli bir 6lgiittiir. Iyi bir hat eseri, izleyicinin goziinii
dogal bir akis icinde yonlendirir ve gorsel bir miizikalite yaratir. Renk kullanimi da estetik Slgiitler
arasindadir; geleneksel hat sanatinda genellikle siyah miirekkep kullanilir ancak basliklar, vurgular veya
siislemeler i¢in altin, kirmiz1 ve mavi gibi renkler tercih edilebilir. Bu renk se¢imleri de tesadiifi degil,
belli bir hiyerarsiyi ve anlami vurgular. Son olarak, hattatin el yazis1 kisiligi (iislup) de estetik
degerlendirmenin bir pargasidir; ancak bu kisisellik, geleneksel kurallarin cergevesi icinde kalmalidir.
Bir hattat ne kadar mahir olursa olsun, kendini tamamen O6zgiirce ifade edemez; ¢iinkii hat sanati,
bireysel ifadeden ¢ok, kolektif bir gelenegin devamini amaglar. Bu kati estetik 6l¢iitler, hat sanatini
ylizyillar boyunca korumus ancak ayni zamanda 20. yiizyilda bazi sanatcilarin bu kurallardan koparak
yeni ifade bigimleri aramasina da zemin hazirlamigtir.

Soyutlama Kavrami ve Sanattaki Evrimi

Gorsellerin smirsiz bir giicii vardir. Oziinde, gdrsel sanat bicimleri sayisiz ve sonsuz anlati
bigimleri barindirir. Anlam, kodlarla olusturulan anlati bigimleri araciligiyla aktarildigindan, gorsel
anlat1 biliminin kullanimi bu bigimlerde okuryazar olmayi gerektirir. '* Kaligrafik unsurlarin resim
sanatinda nasil doniistiigiinii kavrayabilmek i¢in soyutlama kavraminin kendisini ve bu kavramin sanat
tarihindeki seyrini anlamak gerekmektedir. Soyutlama, en genel anlamiyla nesnelerin goriiniir
gergekliginden uzaklasarak 6zlerine inme, bigimsel ve kavramsal bir indirgeme yapma siirecidir. Ancak
bu siireg, farkl kiiltiirel ve estetik geleneklerde farkli anlamlar kazanmig ve farkli bigimlerde tezahiir
etmistir. Bat1 sanat tarihinde soyutlama, 20. yiizyilin baslarinda temsilin reddiyle baslayan radikal bir
kopusu ifade ederken; Dogu sanat geleneklerinde soyutlama, zaten var olan bir egilimin devami ve
doniisiimii olarak goriilebilir. Ozellikle islam sanatinda figiiratif temsile olan mesafeli yaklasim, sanati
dogal olarak soyut ve geometrik formlara yoneltmistir. Kaligrafi 6zelinde ise soyutlama, cok daha 6zgiil
bir anlam tasir: yazinin anlamsal iglevinden ¢izgisel ve bigimsel degerine dogru kaymasi,
okunabilirlikten gorsellige gecis ve harflerin sembolik yiiklerinden plastik dgelere doniismesi siirecidir.
Bu boliimde, soyutlama kavraminin genel sanat tarihi igindeki evrimi, Dogu ve Bati'daki farkli
yaklagimlar1 ve bu yaklasimlarin kaligrafik soyutlamayi nasil sekillendirdigi ele alinacaktir. Béylece bir
sonraki boliimde incelenecek sanatcilarin pratiklerini degerlendirmek igin kavramsal bir zemin
olusturulacaktir.

Soyutlamanin Sanat Tarihindeki Gelisimi

Soyutlama, Bat1 sanat tarihinde 20. yiizyilin en devrimci kirilma noktalarindan biri olarak kabul
edilir. 19. yiizyilin sonlarina kadar Bati1 resim sanati, temelde mimetik bir gelenege dayaniyordu; yani
sanatin gorevi gorliniir diinyay1 temsil etmekti. Ancak Empresyonizm'le birlikte bu temsil anlayisi

12 M. Ugur Derman, Letters in Gold: Ottoman Calligraphy from the Sakip Sabanci Collection (New York: Metropolitan
Museum of Art, 1998), 30-34.

13 Giilru Necipoglu, The Topkapi Scroll: Geometry and Ornament in Islamic Architecture (Santa Monica: Getty Center for
the History of Art and the Humanities, 1995), 89-93.

14 Mevliit Unal, “An Investigation of the Relationship between Secondary School Students' Visual Literacy Levels and their
Attitudes towards Digital Images,” International Journal of Technology in Education and Science (IJTES) 8/4 (2024), 711,
https://doi.org/10.46328/ijtes.598
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sorgulanmaya bagsladi ve sanatg¢ilar, nesnenin kendisinden ¢ok 1s18in ve rengin etkilerini arastirmaya
yoneldi. Paul Cézanne''n dogayi geometrik formlara indirgemesi, soyutlamaya giden yolun ilk
adimlaridan biri olarak degerlendirilir. Wilhelm Worringer'in 1908 tarihli "Soyutlama ve Ozdesleyim"
adli Oncii calismasinda belirttigi gibi, soyutlama diirtlisii insanin dig diinyayla kurdugu iliskinin
belirsizliginden ve kaygisindan dogar; sanat¢1 kaotik goriinen diinyayr geometrik diizen icinde
kavramaya caligir."> 20. yiizyilin baslarinda Wassily Kandinsky, Piet Mondrian ve Kazimir Malevich
gibi sanatcilar, temsilin tamamen reddedildigi saf soyut resmin onciileri oldular. Kandinsky, 1910
yilinda yaptig1 ilk soyut suluboyalariyla figiiratif olmayan resmin dogusunu ilan etti ve sanatin miizik
gibi duygusal ve ruhsal gerceklikleri ifade edebilecegini savundu. Meyer Schapiro'nun modern sanatta
soyutlama iizerine yaptig1 analizde vurguladig1 gibi, soyut sanat sadece bigcimsel bir tercih degil, ayni
zamanda modern diinyanin pargalanmishigina ve mekaniklesmesine kars1 bir tepkiydi.'® Mondrian'in
geometrik soyutlamasi, evrensel bir diizeni yansitan matematiksel bir armoniye ulagmay1 hedeflerken;
Malevich'in Siiprematizmi, nesnel diinyanin Stesinde saf duyumun resmine ulasmayr amagliyordu.
Ikinci Diinya Savasi sonrasinda soyut sanat, Amerikan Soyut Disavurumculugu ile yeni bir boyut
kazandi. Jackson Pollock'un aksiyon resmi, soyutlamayi sadece bigimsel degil, ayn1 zamanda
performatif bir siirece doniistiirdii; artik 6nemli olan sadece sonug¢ degil, resmin yapilis siireciydi.
Clement Greenberg'in formalist elestirilerinde savundugu gibi, soyut resim modernist resmin mantiksal
sonucuydu ve resmi kendi 6ziine, yani diiz yiizeye indirgiyordu.!” 1960'larda Minimalizm ile soyutlama
daha da radikal bir noktaya ulasti; Donald Judd ve Frank Stella gibi sanatgilar, resmi ve heykeli en temel
geometrik formlarina indirgediler. Soyutlamanin gelisimi, yalnizca bigimsel bir evrim degil, aym
zamanda sanatin anlami, islevi ve izleyiciyle iligkisi hakkinda felsefi sorgulamalarin da tarihidir. Bu
siireg, kaligrafinin de resimsel bir 6ge olarak kullanilmasina zemin hazirlamistir; ¢iinkii kaligrafi zaten
anlamdan ¢ok bicime yonelen bir sanat pratigi i¢in ideal bir malzeme sunmaktaydi.

Dogu ve Bati Sanatinda Soyutlama Yaklasimlarinin Farki

Soyutlama kavrami Dogu ve Bati sanat geleneklerinde farkli temeller iizerine insa edilmistir.
Bati'da soyutlama, yukarida da belirtildigi gibi, temsilin bilingli reddini ve mimetik gelenege kars1 bir
isyani ifade eder. Bu anlamda Bati'daki soyutlama, modernlesmenin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmis
devrimci bir harekettir. Dogu sanatinda ise, &zellikle Islam ve Uzak Dogu geleneklerinde, soyutlama
zaten var olan bir egilimdir ve bu egilim temsilin reddi olarak degil, farkli bir ger¢eklik anlayisinin
ifadesi olarak ortaya ¢ikar. Islam sanatinda figiiratif temsilin sinirlandirilmasi, sanatgilart geometrik
desenler, arabesk motifler ve kaligrafiye yoneltmis; bu da dogal olarak soyut bir estetik dil geligtirmistir.
Oleg Grabar'in Islam sanatinin ornamentasyonu iizerine yaptigi kapsamli calismada belirttigi gibi, islam
sanatindaki soyutlama, goriiniir diinyanin 6tesindeki ilahi diizeni yansitma amacini tagir ve bu nedenle
baglangigtan beri metafizik bir boyut igerir.'"® Uzak Dogu geleneginde, 6zellikle Cin ve Japon resminde
soyutlama, doganin 6ziinii yakalamak i¢in gereksiz detaylardan arinmayi ifade eder. Cin kaligrafi sanati
ve peyzaj resmi, nesnelerin dis goriiniisiinii degil, ruhsal ve kozmik enerjilerini (chi) aktarmay1 amagclar.
Frangois Cheng'in Cin resim sanatinin bosluk ve doluluk diyalektigi lizerine yaptigi incelemede
vurguladigi gibi, Dogu sanatinda bogluk pasif bir alan degil, aktif bir enerji tasiyicisidir ve soyutlama
bu enerjiyi goriiniir kilma ¢abasidir.' Bati'da soyutlama genellikle geometrik ya da organik formlar
iizerinden rasyonel veya duygusal bir dil kurarken, Dogu'da soyutlama daha ¢ok manevi ve felsefi bir
derinlige sahiptir. Bu fark, 20. yilizyilda Dogu ve Bat1 sanatcilarinin kaligrafik unsurlar1 kullanma

15 Wilhelm Worringer, Abstraction and Empathy: A Contribution to the Psychology of Style, ¢ev. Michael Bullock (Chicago:
Ivan R. Dee, 1997), 15-20.

16 Meyer Schapiro, Modern Art: 19th and 20th Centuries (New York: George Braziller, 1978), 185-189.

17 Clement Greenberg, Art and Culture: Critical Essays (Boston: Beacon Press, 1961), 208-211.

18 Oleg Grabar, The Mediation of Ornament (Princeton: Princeton University Press, 1992), 43-48.

19 Frangois Cheng, Empty and Full: The Language of Chinese Painting, ¢ev. Michael H. Kohn (Boston: Shambhala, 1994),
55-60.
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bicimlerinde de kendini gosterir. Batil1 sanatcilar kaligrafik hareketi cogunlukla jestiiel ve ekspresif bir
ara¢ olarak kullanirken, Dogulu sanat¢ilar bu hareketi kiiltiirel kimlik, manevi arayis ve gelenek ile
modernlik arasindaki diyalog baglaminda ele almislardir. Ancak kiiresellesmeyle birlikte bu iki
yaklasim giderek birbirine yakinlasmis ve cagdas sanatta Dogu-Bati dikotomisi daha gegirgen hale
gelmistir. Her iki gelenekten beslenen sanatcilar, kaligrafik soyutlamay1 evrensel bir plastik dil olarak
yeniden insa etmislerdir.

Kaligrafi Ozelinde Soyutlamanin Anlami

Kaligrafi 6zelinde soyutlama, yazinin {i¢ temel islevinden uzaklagsmayi ifade eder: iletisimsel islev
(okunabilirlik), anlamsal islev (metin olarak anlam tagima) ve sembolik iglev (dini veya kiiltiirel simge
olma). Geleneksel kaligrafide harf ve kelimeler hem okunabilir anlamli ve sembolik yiikliidiir. Ancak
cagdas resim sanatinda kaligrafik unsurlar kullanildiginda, bu islevlerden bir ya da birkaci askiya alinir
ve harfler salt bigimsel dgeler olarak islev gérmeye baslar. Bu doniisiim, kaligrafinin plastik bir dile
evrilmesi anlamina gelir. Briony Fer'in soyut sanatta dil ve yazi iliskisini ele aldig1 ¢aligmasinda
belirttigi gibi, yazinin resme dahil edilmesi modernist resmin diizlemselligini vurgularken, ayni
zamanda anlam ve temsil sorunlarini da yeniden giindeme getirir.?’ Kaligrafik soyutlamada ¢izgi, harfin
taninabilir formunu koruyabilir ama okunabilir olmaktan ¢ikar; ya da tam tersine, ¢izgi tamamen
soyutlanarak harfin izlerini bile kaybedebilir. Bu siiregte 6ne ¢ikan plastik degerler sunlardir: ¢izginin
hareketi ve ritmi, kompozisyondaki denge ve asimetri, miirekkep veya boyanin materyalligi, bosluk ve
doluluk iligkisi, tekrar ve varyasyon. Kaligrafik soyutlama ayni zamanda zamansal bir boyut da tasir;
clinkil yaz1 eylemi bir siireci icerir ve bu siirecin izleri resimsel yiizeyde goriiniir hale gelir. Hassan
Massoudy'nin ¢agdas kaligrafide 6zgiirliik ve deney lizerine yaptig1 calismada vurguladigi gibi, modern
hattatlar ve sanatcilar geleneksel kurallari esnetirken, yazma eyleminin kendisini performatif bir sanat
pratigine doniistiirmiislerdir.?! Kaligrafik soyutlama, ayn1 zamanda kiiltiirel kimlik ve kiiresellesme
baglaminda da 6nemli bir anlam tagir. Ozellikle Orta Dogu ve islam diinyasindan gelen sanatgilar igin
kaligrafi, kendi kiiltiirel miraslarini evrensel bir modern dil i¢inde yeniden kodlamanin bir yoludur. Bu
anlamda kaligrafik soyutlama, ne tamamen gelenekseldir ne de tamamen moderndir; ikisi arasinda hibrit
bir alandir ve bu hibridite, cagdas sanatin en zengin tartisma alanlarindan birini olusturur. Kaligrafi
Ozelinde soyutlama, yazinin plastik bir 6ge olarak yeniden kesfini, anlamin bigime doniigsmesini ve
kiiltiirel bellegin estetik bir dile ¢evrilmesini ifade eder denebilir.

Kaligrafide Harflerden Kopus Siireci

Kaligrafinin resim sanatinda soyut bir ifade aracina doniigmesi, yazinin temel islevlerinden
uzaklasarak plastik bir 6geye evrilmesiyle gergeklesmistir. Bu doniisiim siirecinde en kritik kirtlma
noktasi, harfin tanmabilir formundan kopus ve saf ¢izgiye indirgenmesidir. Geleneksel kaligrafide harf,
okunabilir bir igaret ve estetik bir form olarak islev goriirken, modern ve ¢agdas resim sanatinda bu
denge degismis; harfler ya taninmaz hale gelecek sekilde deforme olmus ya da tamamen soyut ¢izgilere
doniismiistiir. Bu kopus siireci, 20. yiizyilin baglarindan itibaren Batili ve ayni zamanda Dogulu
sanatc¢ilarin pratiginde gozlemlenebilir. Bati'da Soyut Disavurumculuk ve Enformel akimlariyla birlikte
yazisal jestler resimsel yiizeyde yer bulurken, Dogu'da HurGfiyye hareketi gibi akimlar geleneksel hat
sanatint modern bir dile ¢evirmeye calismistir. Her iki durumda da ortak nokta, harfin anlamsal
ylkiinden arinarak bigimsel bir deger kazanmasidir. Bu boliimde, harfin ¢izgiye doniisiim siireci,
okunabilirlikten estetik kompozisyona gecisin dinamikleri ve bu siirecin modern ile cagdas sanattaki
somut drnekleri detayli olarak ele alinacaktir. Béylece kaligrafik soyutlamanin tarihsel evrimi ve estetik
sonuglar1 goriiniir hale getirilecektir.

20 Briony Fer, On Abstract Art (New Haven: Yale University Press, 1997), 102-107.
2! Hassan Massoudy, Calligraphy: The Rhythm of Writing, ¢ev. Debbie Lovatt (Paris: Flammarion, 2010), 78-82.
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Harfin Bicimden Cizgiye Doniigiimii

Harfin bi¢imden ¢izgiye doniisiimii, kaligrafik soyutlamanin en temel dinamigidir. Geleneksel
kaligrafide harf, belirli bir geometrik diizen ve 6lcli sistemine gore yapilandirilmis, taninabilir ve
okunabilir bir formdur. Ancak 20. yiizyilda sanatgilar bu formlar1 parcalamaya, deforme etmeye ve
sonunda taninmaz hale getirmeye baslamislardir. Bu siirecte harf, yapisal biitiinliigiinii kaybederek saf
bir cizgisel harekete doniigmiistiir. Paul Klee'nin yaz1 ve resim iliskisini arastirdigi eserlerinde goriildigii
gibi, harf ve ¢izgi arasindaki sinir belirsizlesmeye baslamis; Klee, alfabetik isaretleri neredeyse taninmaz
hale getirerek onlar1 resimsel bir ritim sistemine doniistiirmiistiir.?> Bu doniisiimde kamis kalemin veya
firganin hareketi, harfin kendisinden daha 6nemli hale gelir. Cizgi artik bir harfi olusturmak i¢in degil,
kendi dinamizmini ifade etmek icin vardir. Jackson Pollock'un damlatma tekniginde oldugu gibi, yazma
eylemi bir performansa doniisiir ve sonugta ortaya c¢ikan iz, okunabilir bir metin degil, zamanin ve
hareketin kaydidir. Harfin ¢izgiye doniislimiinde materyalite de onemli bir rol oynar. Geleneksel
kaligrafide miirekkep, kagit iizerinde kontrollii ve ongoriilebilir bir iz birakirken, modern sanatta
miirekkep, boya veya diger malzemeler daha serbest ve deneysel bicimde kullanilir. Georges
Mathieu'nun 1950'lerdeki gestiiel kompozisyonlarinda, miirekkebin akiskanligi ve tesadiifi etkileri,
harfin yapisini ¢ozer ve onu saf bir enerjiye doniistiiriir.”> Dogu geleneginden gelen sanatgilar da benzer
bir siireci yasamustir. Ornegin Japon avant-garde hattatlar (Bokujinkai grubu), geleneksel kana ve kanji
karakterlerini o kadar soyutlamislardir ki, bazen sadece bir fir¢a darbesi bile bagimsiz bir sanat eserine
doniigmiistiir. Bu siiregte harfin semantik igerigi tamamen yok olmus, geriye sadece gestiin enerjisi
kalmigtir. Cizginin kalinligi, hizi, basinci ve yoni, artik bir mesaj iletmekten ¢ok, resimsel yiizeyde bir
ritim ve denge olusturmak icin kullanilir. Dolayisiyla harfin ¢izgiye doniisiimii, yazinin aragsal
islevinden sanatsal 6zerligine gecis silirecinin somut ifadesidir.

Okunabilirlikten Bicimsel Estetige Gecis

Kaligrafik soyutlamanin en belirgin 6zelligi, okunabilirlik kriterinin terk edilmesi ve tamamen
bicimsel bir estetigin benimsenmesidir. Geleneksel kaligrafide yazimin birincil islevi iletisimdir; bir
metin aktarilir ve bu metin okunabilir olmalidir. Estetik deger de 6nemlidir ama okunabilirligi feda
etmez. Ancak 20. ylzyilda sanatgilar bu 6nceligi tersine ¢evirmis; estetik deger birincil hale gelirken,
okunabilirlik ikincil bir kriter olmus hatta tamamen ortadan kalkmistir. Bu gecis, yazinin islevsel bir
aragtan 6zerk bir sanat forumuna doniismesini temsil eder. Roland Barthes' Imparatorluk Isaretleri adl1
eserinde Japon yazi sistemi hakkinda yaptigi analizde belirttigi gibi, yazi sadece anlami1 aktaran bir arag
degil, ayn1 zamanda gorsel bir haz kaynagi olabilir ve bu haz okunabilirlikten bagimsiz olarak var
olabilir.* Cagdas kaligrafik sanatta sanatgilar bilingli olarak metinleri okunamaz hale getirirler: harfleri
iist liste bindirirler, perspektif ve deformasyon kullanarak taninmaz kilarlar, veya tamamen kurgusal bir
alfabe icat ederler. Cy Twombly'nin eserlerinde goriilen karalama benzeri yazilar, hi¢cbir zaman tam
olarak okunamaz; izleyici bazi harfleri veya kelimeleri segebilir ama biitiinsel bir metin asla ortaya
¢ikmaz. Bu belirsizlik, izleyiciyi aktif bir katilimciya doniistiirlir; anlam artik sanatci tarafindan
verilmez, izleyici tarafindan insa edilir. Okunabilirlikten bigimsel estetige gegiste renk, doku ve
kompozisyon one ¢ikar. Geleneksel kaligrafide siyah miirekkep ve beyaz kagit dominant iken, modern
sanatta canli renkler, karmagsik dokular ve ¢ok katmanl yiizeyler kullanilir. Bu zenginlik, yazinin plastik
potansiyelini artirir ve onu saf bir gorsel deneyime dondstiiriir. Ayrica 6l¢ek de degisir; geleneksel
kaligrafi genellikle kiiciik 6l¢ekli levhalar veya kitap sayfalarinda gergeklesirken, modern sanatgilar dev
boyutlu tuvaller iizerinde calisirlar ve bu dlgek degisimi, yaziyr mimari bir 6geye doniistiiriir. Etel
Adnan'in kiiglik 6l¢ekli leporello kitaplarinda oldugu gibi, bazen tersine bir hareket de goriiliir; yazi

22 Marcel Franciscono, Paul Klee: His Work and Thought (Chicago: University of Chicago Press, 1991), 156-160.
23 Georges Mathieu, De la révolte a la renaissance: Au-dela du Tachisme (Paris: Gallimard, 1973), 89-94.
24 Roland Barthes, Empire of Signs, ¢ev. Richard Howard (New York: Hill and Wang, 1982), 3-9.
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minimalize edilir ve sadelik i¢inde maksimum estetik etki yaratilmaya ¢alisilir.”> Sonug olarak,
okunabilirlikten bigimsel estetige gecis, kaligrafinin anlam tagima islevinden plastik bir dil olma iglevine
evrilmesini temsil eder.

Modern ve Cagdas Orneklerde Kaligrafik Soyutlama Egilimleri

Kaligrafik soyutlama egilimleri, 20. yiizyilin ortalarindan itibaren Bat1 ve Dogu sanatinda paralel
ama farkl bicimlerde gelismistir. Bati'da 1940'lar ve 1950'lerde ortaya ¢ikan Soyut Disavurumculuk,
kaligrafik hareketin resimsel yiizeyde kullanilmasinin en 6nemli Orneklerini sunmustur. Jackson
Pollock'un aksiyon resimleri, Franz Kline'in siyah-beyaz kompozisyonlar1 ve Mark Tobey'in "beyaz
yaz1" (white writing) serileri, yazinin jestiiel giiciinii resme tagimistir. Bu sanat¢ilar dogrudan Uzak
Dogu kaligrafi geleneginden etkilenmisler ve yazma eylemini resimsel bir ifade bi¢imine
doniistiirmiislerdir. Briony Fer'in modern sanatta yazi ve resim iligkisini ele aldigi ¢aligmasinda
vurguladig1 gibi, bu donemde yazi artik bir temsil aract degil, saf bir jestlir ve performans haline
gelmistir.?® Fransa'da Enformel hareketi benzer bir yaklasim sergilemis; Georges Mathieu, Hans
Hartung ve Pierre Soulages gibi sanatgilar, kaligrafik ¢izgiyi ekspresif bir arag¢ olarak kullanmiglardir.
Dogu'da ise kaligrafik soyutlama farkli bir motivasyonla gelismistir. 1940'larda Irak'ta baglayan ve sonra
tiim Arap diinyasina yayilan Hurlifiyye hareketi, Arap harflerini modernist resmin i¢ine entegre etmeye
caligmistir. Shakir Hassan Al Said, Dia al-Azzawi ve Madiha Umar gibi sanatcilar, gelencksel hat
sanatin1 parcalayarak ve yeniden diizenleyerek, hem yerel hem evrensel bir dil olusturmaya
calismislardir. Nada Shabout'un HurGfiyye hareketi {izerine yaptig1 kapsamli arastirmada belirttigi gibi,
bu hareket sadece estetik degil, ayn1 zamanda politik ve kimliksel bir boyut da tasimaktadir; Arap
harflerinin kullanimu, kiiltiirel direnis ve dzgiinliik arayisinin bir ifadesidir.?’ fran'da Sohrab Sepehri ve
Charles Hossein Zenderoudi gibi sanatcilar, Farsca ve Arapga harfleri soyut kompozisyonlar iginde
kullanmislardir. Tiirkiye'de Erol Akyavas, ebru teknigi ile hat sanatin1 birlestirerek 6zgiin bir sentez
yaratmigtir. Cagdas donemde ise kaligrafik soyutlama daha da ¢esitlenmis ve kiiresellesmistir. Mona
Hatoum, Shirin Neshat ve Wael Shawky gibi sanatgilar, kaligrafik unsurlar1 video, enstalasyon ve
performans gibi farkli medyumlarda kullanmislardir. Bu genisleme, kaligrafinin sadece resimsel degil,
ayn1 zamanda kavramsal bir ara¢ olarak da islev gorebilecegini gostermistir. Sonug olarak, modern ve
cagdas sanattaki kaligrafik soyutlama egilimleri, kiiltiirel kimlik, estetik deney ve kiiresel diyalog
arasinda zengin bir tartigma alani olusturmaktadir.

Estetik Doniisiimiin Gorsel Analizi
Secilmis Sanatct Ornekleri

Hasan Celebi: Gelenekten Giiniimiize Hat Estetigi

Hasan Celebi'nin ¢calismalari, geleneksel hat sanatinin cagdas bir yorumunu sunmasi bakimindan
onemli bir konumdadir. Celebi'nin eserlerinde klasik kaidelerle yazilmis harf formlari, kompozisyonel
diizenlemelerde yeni bir estetik anlayisa doéniismektedir. Ozellikle levha tasarimlarinda merkezi
kompozisyondan uzaklasarak, yazi kiitlelerini asimetrik bir bigimde yerlestirmesi dikkat cekmektedir.
28 Bu yaklagim, harfin manevi yiikiinii korurken onu gorsel bir ritim 6gesine doniistiirmektedir.

Celebi'nin siiliis ve nesih yazilarinda goézlemlenen dikey ve yatay eksenlerin dengesi, geleneksel
hat sanatinin temel prensiplerini yansitmakla birlikte, beyaz alanlarin kullaniminda modern bir

25 Venetia Porter, Modern Islamic Art: Development and Continuity (London: British Museum Press, 2006), 112-118.

26 Briony Fer, On Abstract Art (New Haven: Yale University Press, 1997), 145-150.

27 Nada Shabout, Modern Arab Art: Formation of Arab Aesthetics (Gainesville: University Press of Florida, 2007), 67-73.
28 Mehmet Ugur Derman, Tiirk Hat Sanatinin Saheserleri (Istanbul: Ircica Yayinlari, 2012), 145-156.
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duyarlilik gostermektedir. 2° Harfler arasindaki bosluklar, yalmzca okunabilirlik igin islevsel olmaktan
cikip kompozisyonun estetik dengesini saglayan aktif 6geler haline gelmektedir. Bu baglamda
Celebi'nin eserleri, kaligrafik formun soyutlamaya dogru ilk adimlarini temsil etmektedir.

Ahmed Moustafa: Geometri ve Harfin Bulusmasi

Ahmed Moustafa'nin sanat, islami hat gelenegini geometrik soyutlama ile birlestiren 6zgiin bir
sentez olusturmaktadir. Moustafa, harf formlarin1 geometrik sekillere doniistiirerek kaligrafik 6geleri
mimari bir diizen i¢inde yeniden yapilandirmaktadir.’® Ozellikle "Letters of Light" (Isigin Harfleri)
serisinde, Arap harflerinin koseli ve dairesel formlari, renkli geometrik diizlemlerle biitiinleserek
okunabilirligin sinirinda bir gorsel dil olusturmaktadir.

Moustafa'nin ¢alismalarinda renk kullanimi, geleneksel kaligrafi anlayisindan radikal bir kopusu
isaret etmektedir. Altin varak ve miirekkep ikiliginin Gtesine gegen sanatci, canli renkler ve kontrastlarla
harflerin plastik degerini 6n plana ¢ikarmaktadir.’! Bu yaklagimda harf, anlamsal igeriginden ziyade
bicimsel Ozellikleriyle deger kazanmakta; cizgi hareketi, renk uyumu ve yiizey organizasyonu gibi
resimsel dgeler nem kazanmaktadir.

Mohamed Zakariya: Klasik Kaidelerin Cagdas Yorumu

Mohamed Zakariya, Batili bir sanat¢1 olarak Dogu hat sanatini igsellestirmis ve bu gelenegi
cagdas bir perspektifle yorumlamistir. Zakariya'nin eserlerinde klasik Islami hat tiirleri olan siiliis, nesih
ve rika gibi yaz stilleri, teknik mitkemmellik i¢inde uygulanmakla birlikte, kompozisyonel tercihlerde
yenilik¢i bir tutum gdzlemlenmektedir.’?> Sanatci, dzellikle tek kelime veya ciimle iizerine kurdugu
kompozisyonlarda, harflerin bireysel estetik degerini vurgulamaktadir.

Zakariya'nin c¢alismalarinda dikkat ¢eken bir diger unsur, bosluk kullaniminin bilingli
organizasyonudur. Geleneksel levha diizenlemelerinde yazi ve zemin arasindaki iliskiyi yeniden
tanimlayan sanatg1, negatif alanlari pozitif 6geler kadar degerli kilmaktadir.*®* Bu yaklagim, hat sanatinin
meditatif ve kontemplatif yoniinii gérsel bir deneyime doniistiirmekte; izleyiciyi harflerin form ve ritim
degerleriyle kars1 karsiya getirmektedir.

Bicim, Ritim, Denge ve Yiizey Iliskilerinin Analizi

Kaligrafik soyutlamanin estetik analizi, bigim, ritim, denge ve ylizey organizasyonu gibi temel
plastik 6gelerin incelenmesini gerektirmektedir. Hat sanatindan soyut resme dogru gerceklesen
doniisiim siirecinde bu 6geler, islevsel olmaktan ¢ikip 6zerk estetik degerler haline gelmektedir.

Bigcimsel Déniisiim ve Cizgi Hareketi

Kaligrafik soyutlamada bi¢cim kavrami, harfin taninabilir formundan c¢izgisel hareketin
Ozerkligine dogru evrilmektedir. Geleneksel kaligrafide harf bicimleri, belirli kurallara gore
sekillenirken, soyutlama siirecinde bu bigimler pargalanmakta veya yeniden yapilandirilmaktadir.®
Cizgi hareketi, yazinin okunabilirlik islevinden bagimsizlasarak kendi ritim ve dinamigini
olusturmaktadir.

2 M. Ugur Derman, "Cagdas Tiirk Hat Sanat1 ve Estetik Arayislar”, Tiirk Hat Sanati 15/2 (2015), 78-89

30 Ahmed Moustafa - Stefan Sperl, The Cosmic Script: Sacred Geometry and the Science of Arabic Penmanship (London:
Thames & Hudson, 2014), 167-178.

31 Wijdan Ali, Modern Islamic Art: Development and Continuity (Florida: University Press of Florida, 1997), 134-142.

32 Mohamed Zakariya, "The Art of Islamic Calligraphy in Contemporary Practice", Islamic Art and Architecture 8/1 (2016),
45-58.

33 Sheila S. Blair - Jonathan M. Bloom, The Art and Architecture of Islam 1250-1800 (New Haven: Yale University Press,
1994), 267-275.

3% Annemarie Schimmel, {slam'in Mistik Boyutlari, gev. Ergun Kocabiyik (Istanbul: Kabalc1 Yayinlari, 2004), 423-431.
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Bu doniisiimde harf formlarmin anatomisi énemli bir rol oynamaktadir. Dikey cizgiler (elif),
yuvarlak formlar (vav, nun) ve yatay uzantilar (kaf, lam) gibi temel kaligrafik 6geler, soyutlama
siirecinde bagimsiz gorsel motifler olarak yeniden degerlendirilmektedir.>> Cizginin kalinlik-incelik
iliskisi, hiz1 ve yonii, kompozisyonun dinamik yapisin belirleyen faktorler haline gelmektedir.

Ritmik Yapt ve Tekrar Prensipleri

Kaligrafide ritim, harflerin tekrari1 ve vurgulanmasi yoluyla olusan goérsel bir diizen anlamina
gelmektedir. Geleneksel hat sanatinda satir diizeni ve harf uyumu iizerinden gerceklesen ritmik yap,
soyutlama siirecinde daha serbest ve organik bir nitelik kazanmaktadir.>® Harflerin tekrari, varyasyonu
ve dagilimi, mizikal bir kompozisyona benzer sekilde izleyicinin gdrsel deneyimini
sekillendirmektedir.

Ritmik yapinin olusumunda harflerin boyut ve 6lcek iliskileri de belirleyici olmaktadir. Biiyiik ve
kiiciik formlarin alternatifi, yogun ve seyrek alanlarin dengesi, kompozisyona dinamik bir nefes
kazandirmaktadir. Bu ritim, statik bir diizenlemeden ziyade, hareketin ve zamanin gorsel bir temsili
olarak islev gormektedir.*’

Denge ve Kompozisyonel Organizasyon

Denge kavrami, kaligrafik soyutlamada simetrik ve asimetrik diizenlemeler arasindaki gerilimi
yansitmaktadir. Geleneksel Islami sanatin simetrik yapisi, cagdas kaligrafik caligmalarda asimetrik
kompozisyonlara yerini birakmaktadir.’® Bu degisim, Bati resim sanatinin etkileriyle birlikte, kaligrafik
Ogelerin daha dinamik ve 6zgiir bir bi¢imde kullanilmasina olanak tanimaktadir.

Kompozisyonel organizasyonda merkezi ve merkez-dis1 diizenlemeler arasindaki tercihler, eserin
estetik karakterini belirlemektedir. Merkezi kompozisyonlar, geleneksel hat sanatinin ruhani ve
kontemplatif yoniinii korurken; merkez-dis1 ve ¢ok odakli diizenlemeler, modernist resim anlayiginin
etkisini gostermektedir. Yiizey lizerinde harflerin ve ¢izgilerin dagilimi, izleyicinin bakisini yonlendiren
bir sistem olusturmaktadir.®

Renk, Doku ve Bosluk Kullanimi
Renk: Anlamdan Plastik Degere

Geleneksel kaligrafide renk kullanimi genellikle siyah miirekkep ve altin varak ile siirh
kalmaktadir. Bu klasik palet, yazinin okunabilirligini ve maneviyatin1 destekleyen islevsel bir tercihtir.*’
Ancak kaligrafik soyutlamada renk, anlamsal baglamdan koparak 6zerk bir plastik 6ge haline
gelmektedir.

Cagdas kaligrafik calismalarda renk kullanimi, harflerin duygusal ve psisik etkisini
giiclendirmektedir. Canli renkler, kontrastlar ve tonalite degisimleri, kompozisyonun dinamigini
artirmakta; harfleri gorsel bir ritmin pargasi olarak tanimlamaktadir.*! Renk, ayni zamanda katmanlagsma
ve derinlik algisi yaratarak, diiz yiizeyi ¢ok boyutlu bir estetik alana doniistiirmektedir.

35 Yasin Hamid Safadi, Islamic Calligraphy (London: Thames & Hudson, 1978), 89-97.

36 Nazan Olger, "Hat Sanatinda Estetik Degerler ve Kompozisyon", Sanat Tarihi Dergisi 12/1 (2003), 112-125.

37 Tim Stanley, Palace and Mosque: Islamic Art from the Middle East (London: V&A Publications, 2004), 156-162.

38 Giilru Necipoglu, The Topkapi Scroll: Geometry and Ornament in Islamic Architecture (Santa Monica: Getty Center
Publication, 1995), 201-215.

3 Oleg Grabar, The Formation of Islamic Art (New Haven: Yale University Press, 1987), 178-189.

40 Martin Lings, The Quranic Art of Calligraphy and Illumination (London: World of Islam Festival Trust, 1976), 34-42
41 Wijdan Ali, Contemporary Art from the Islamic World (London: Scorpion Publishing, 1989), 98-107.

100



Nigarhane

Doku ve Maddesellik

Doku, kaligrafik soyutlamada onemli bir ifade aracidir. Geleneksel hat sanatinda doku,
miirekkebin kagit lizerindeki akiskanlhigi ve kamis kalemin biraktigi izlerle simirhdir.*> Cagdas
uygulamalarda ise farkli malzemeler, teknikler ve katmanlamalar yoluyla zengin dokusal yiizeyler
olusturulmaktadir.

Kaligrafik formlarin iist iiste bindirilmesi, silinmesi veya yeniden ¢izilmesi, palempsest etkisi
yaratarak esere zamansal bir derinlik kazandirmaktadir. Bu teknik, yazinin yalmzca bir an degil, bir
siire¢ oldugunu vurgulamaktadir.** Doku ayrica, harflerin maddesel varligin1 hissettirerek, onlar1 soyut
isaretlerden ziyade fiziksel nesneler olarak algilanmalarini saglamaktadir.

Bosluk: Sessizligin Estetigi

Bosluk kavrami, kaligrafik soyutlamada en kritik estetik Ogelerden biridir. Dogu sanat
felsefesinde bosluk, yokluk degil, potansiyel ve dinginlik anlamima gelmektedir.** Kaligrafik
kompozisyonlarda beyaz alan veya negatif bosluk, yazili formlar1 dengelemekte ve onlara nefes
aldirmaktadir.

Bosluk kullanimu, izleyicinin algi siirecini de yonlendirmektedir. Yogun kaligrafik 6gelerle dolu
alanlar ile bos alanlar arasindaki gegcisler, gorsel bir ritim olusturmakta; kompozisyona dinamik bir
karakter kazandirmaktadir.*> Bu anlamda bosluk, pasif bir arka plan olmaktan ¢ikarak, kompozisyonun
aktif bir bileseni haline gelmektedir. Ozellikle Uzak Dogu kaligrafisi geleneginden etkilenen cagdas
sanatcilar, boslugu bilingli bir estetik tercih olarak kullanmakta; minimalist bir yaklagimla maksimum
ifade giicline ulagmay1 hedeflemektedir.

Cagdas Sanat Baglaminda Kaligrafik Soyutlama

Geleneksel Malzemenin Modern Yorumlar:

Cagdas sanat pratiginde geleneksel kaligrafik malzemelerin kullanimi, bir yandan gelenege
saygiy1 korurken diger yandan radikal estetik doniisiimlere olanak tanimaktadir. Kamis kalem,
miirekkep ve kagit gibi klasik araclar, yeni tekniklerin ve yaklagimlarin 1s13inda yeniden
kesfedilmektedir. *° Bu siiregte malzeme, yalnizca bir arag degil, aym zamanda kavramsal ifadenin
tastyicisi haline gelmektedir.

Kamis kalemin geleneksel kullanimi, cagdas sanatcilar tarafindan performatif bir eyleme
doniistiiriilmektedir. Japon hat sanat1 geleneginden etkilenen bazi sanatgilar, biiylik 6lgekli fircalar ve
alternatif yazi araglari kullanarak beden hareketini kaligrafik formun merkezine yerlestirmektedir.*’ Bu
yaklasim, Jackson Pollock'un aksiyon resmi anlayisiyla paralellik gostermekte; yazma eylemini fiziksel
ve zamansal bir performansa doniistiirmektedir. Tiirk sanatgilar arasinda da benzer arayislar
gozlemlenmekte, oOzellikle kamis kalemin biraktigi izin dogallifi ve organikligi ©on plana
¢ikarilmaktadir.

Miirekkep kullaniminda da 6nemli degisimler yasanmaktadir. Geleneksel is miirekkebinin yant
sira akrilik, guaj, su bazli boyalar ve hatta organik pigmentler gibi alternatif malzemeler

42 Esin Aul, The Brush of the Masters: Drawings from Iran and India (Washington: Smithsonian Institution, 1978), 67-74.
4 David James, After Timur: Qur'ans of the 15th and 16th Centuries (New York: The Nour Foundation, 1992), 145-153.

4 Francois Cheng, Bosluk ve Doluluk, cev. Aziz Ufuk Kili¢ (Istanbul: Metis Yaynlar1, 2006), 67-78.

4 Nasser D. Khalili, Islamic Art and Culture: A Visual History (London: The Nour Foundation, 2006), 189-196.

46 David Roxburgh, The Persian Album, 1400-1600: From Dispersal to Collection (New Haven: Yale University Press,
2005), 134-145.

47 Yuuko Suzuki, "The Performative Aspect of Japanese Calligraphy in Contemporary Art", Asian Art Journal 18/2 (2017),
89-102.
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denenmektedir.*® Bu gesitlilik, kaligrafik formun plastik degerini zenginlestirmekte; seffaflik, yogunluk
ve akigkanlik gibi Ozelliklerin estetik potansiyelini artirmaktadir. Miirekkebin kagit iizerindeki
yayilmasi, emilmesi ve kurumasi siireci, kontrol edilemeyen bir estetik deger olarak kabul edilmekte;
rastlantisallik, sanatsal ifadenin bir parcasi haline gelmektedir.

Kagit ve yiizey se¢imlerinde de modern yorumlar dikkat ¢cekmektedir. Geleneksel Ahar veya
Japon washi kagitlarinin yani sira tuval, ahsap, metal ve hatta dijital yiizeyler kullanilmaktadir.*® Her
yiizey, kaligrafik ¢izginin farkl bir karakterde ortaya ¢ikmasina neden olmakta; piiriizliiliik, emicilik ve
renk gibi Ozellikler, formun nihai goriiniimiinii etkilemektedir. Baz1 ¢agdas sanatcilar, yipranmis,
yaslanmis veya geri doniistiiriilmiis malzemeler kullanarak, kaligrafik forma tarihi ve zamansal bir
derinlik katmaktadir.

Dijital Cagda Kaligrafik Soyutlama Yaklasimlar

Dijital teknolojilerin sanat pratigine entegrasyonu, kaligrafik soyutlamada yeni olanaklar ve
estetik arayislar yaratmistir. Geleneksel el yazisinin dijital ortama taginmasi, yalnizca teknik bir
doniisiim degil, aym zamanda kavramsal ve estetik bir yeniden degerlendirmeyi igermektedir.*

Dijital kaligrafi yazilimlari ve tablet teknolojileri, sanat¢ilara geleneksel kaligrafinin hissini dijital
ortamda yeniden iiretme imkani sunmaktadir. Basing duyarli kalemler ve dokunmatik ekranlar, kamig
kalemin veya firganin dinamigini simiile edebilmektedir.’! Ancak dijital ortamimn asil potansiyeli,
geleneksel teknigin sinirlarini asan yeni ifade bigcimlerinde ortaya ¢ikmaktadir. Katmanlar, seffafliklar,
renk gradyanlari ve sonsuz geri alma-yineleme olanaklar, kaligrafik formun deneysel bir sekilde
kesfedilmesine olanak tanimaktadir.

Jeneratif sanat ve algoritmik yaklasimlar, kaligrafik soyutlamaya radikal bir boyut
kazandirmaktadir. Kod tabanli sanat uygulamalarinda, harf formlar1 matematiksel fonksiyonlar ve
algoritmalar araciligiyla iiretilmekte; tekrar, varyasyon ve rastlantisallik parametreleri kontrol edilebilir
hale gelmektedir.’> Bu yaklagim, geleneksel kaligrafinin ruhani ve bedensel boyutundan uzaklassa da,
formun matematiksel ve geometrik estetik potansiyelini ortaya ¢ikarmaktadir. Ozellikle Islami sanatin
geometrik yapisindan ilham alan sanatcilar, dijital araclarla kaligrafik ve geometrik formlar1 birlestiren
karmagik kompozisyonlar olusturmaktadir.

Video ve hareketli goriintii teknolojileri, kaligrafik soyutlamaya zamansal bir boyut eklemektedir.
Kinetik tipografi ve animasyon teknikleri kullanilarak, harf formlar1 hareket eden, doniisen ve
evrimlesen dinamik yapilar haline gelmektedir.®> Bu yaklasimda yazma eylemi, statik bir sonug yerine,
siirekli bir siire¢ olarak gorsellestirilmektedir. Projektdr ve LED ekranlar araciligiyla mimari yiizeylere
yansitilan kaligrafik caligmalar, kamusal alanda geleneksel sanat formlarinin ¢agdas yorumlarimi
sunmaktadir.

Yapay zeka ve makine 0grenmesi teknolojileri de kaligrafik soyutlama alaninda kullanilmaya
baglanmistir. Derin 6grenme algoritmalari, binlerce tarihi hat 6rneginden 6grenerek yeni formlar
iiretebilmekte; stil transferi teknikleri, farkli kaligrafik gelenekleri birlestirerek hibrit estetikler

48 Venetia Porter, Word into Art: Artists of the Modern Middle East (London: British Museum Press, 2006), 112-124.

4 Briony Llewellyn - Charles Newton, The People and the Book: The Revolutionary Impact of Jewish Letters on Art
(London: British Library, 2014), 156-167.

30 Khaled Khreis, "Digital Calligraphy: Between Tradition and Innovation", International Journal of Arts and Technology 9/3
(2018), 203-218.

3! Cristina Gonzalez, "Tablet Calligraphy and the Simulation of Traditional Techniques", Digital Creativity 25/4 (2014), 345-
358.

52 Mitchell Whitelaw, "Generative Typography: Form and Code", Leonardo Electronic Almanac 20/1 (2015), 78-91.

33 Arda Cimen, "Kinetik Tipografi ve Hareketli Kaligrafi", Sanat ve Tasarim Dergisi 11/1 (2019), 134-147.
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olugturabilmektedir.* Bu teknolojik olanaklar, kaligrafinin gelenegiyle gelecek vizyonlari arasinda bir
koprii kurmakta; ancak aymi zamanda otorite, Ozgiinliik ve sanatsal yaraticilik gibi kavramlar
sorgulamaya agmaktadir.

Tiirk Plastik Sanatlarinda Hat Estetiginin Lzdiistimleri

Tiirk plastik sanatlarinda hat estetiginin cagdas yorumlari, zengin bir tarihi birikimle modern sanat
dilinin bulustugu 6zgiin bir alan1 temsil etmektedir. Cumhuriyet donemi modernlesme siireci ve Batili
sanat akimlarinin etkisine ragmen, hat sanatinin estetik degerleri Tiirk sanatgilarin galigmalarinda
dontistiiriilerek yasamaya devam etmistir.>

Erol Akyavas, Tiirk plastik sanatlarinda kaligrafik soyutlamanin 6ncii isimlerinden biridir.
Akyavas'n calismalarinda islami hat gelenegi, Orta Asya saman Kkiiltiirii ve Bati soyut resim anlayist
sentezlenmektedir.’® Ozellikle 1970'li yillardaki eserlerinde harf formlari, sembolik isaretler ve
geometrik yapilar i¢ ige gegerek cok katmanlh bir gorsel dil olusturmaktadir. Akyavas'in tuvallerinde
kaligrafik 6geler, okunabilirligini tamamen yitirmese de, mistik ve evrensel bir simgesel sisteme
doniismektedir. Sanat¢inin renk paleti, toprak tonlar1 ve koyu tonlarla Anadolu'nun mistik atmosferini
yansitirken, ¢izgisel yapt dinamik ve akigkan bir ritim gostermektedir.

Adnan Coker, hat sanatinin plastik degerlerini soyut resim diline tasiyan bir diger 6nemli
sanat¢idir. Coker'in galigmalarinda harfler, taninabilir formlarindan arindirilarak saf ¢izgi ve form haline
gelmektedir.” Ozellikle biiyiik 6lgekli tuvallerinde kamis kalemin biraktig1 iz, ekspresif bir jeste
doniismekte; yazi eylemi, meditatif bir performansa evrilmektedir. Coker'in eserlerinde gézlemlenen
minimum renk kullanimi1 ve maksimum bosluk organizasyonu, Zen felsefesinin etkisini yansitmakta;
sadelik icinde derinlik arayisini gdstermektedir.

Erbil Olgen Altug, hat sanatinin kadim birikimini ¢agdas plastik sanatlarla bulusturan kadin
sanat¢ilardan biridir. Altug'un ¢alismalarinda geleneksel kaligrafi teknikleri korunurken, kompozisyonel
yaklasimda modernist bir anlayis hakimdir.’®® Sanat¢inin ii¢ boyutlu enstalasyonlar1 ve mekansal
miidahaleleri, kaligrafik formun iki boyutlu yiizeyden ii¢ boyutlu alana ge¢isini temsil etmektedir. Isik,
gblge ve mekan iliskileri izerinden kaligrafik 6geler, izleyiciyle etkilesime giren dinamik yapilar haline
gelmektedir.

Geng kusak Tiirk sanatc¢ilar1 arasinda da hat estetigine yapilan atiflar gézlemlenmektedir. Ancak
bu atiflar, nostaljik bir geri doniis yerine, elestirel ve ironik yaklagimlar1 igermektedir.*® Bazi sanatgilar,
kaligrafik formlar1 pop kiiltiir 6geleriyle birlestirerek; geleneksel ile giindelik, kutsal ile profan
arasindaki sinirlar1 sorgulamaktadir. Dijital medya kullanan geng sanatgilar, hat formlarini animasyon,
video art ve interaktif enstalasyonlara doniistiirerek, gelenegin ¢agdas iletisim bi¢imleriyle diyalogunu
kurgulamaktadir.

Tiirk plastik sanatlarinda hat estetiginin izdigiimleri, yalnizca bigimsel bir referans olmanin
oOtesinde, kiiltiirel kimlik, modernlesme ve gelenek-gagdaslik gerilimi gibi derin kavramsal sorunsallari
da icermektedir.®® Hat sanatinin manevi ve felsefi boyutu, ¢agdas sanatcilar tarafindan sekiiler bir
baglamda yeniden yorumlanmakta; spiritiiel arayis, evrensel bir estetik degere doniismektedir.

3% Ahmed Elgammal, "Al and Islamic Art: Computational Creativity in Calligraphic Generation", Art and Artificial
Intelligence 3/2 (2020), 167-182.

55 Giinsel Renda, "Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resminde Geleneksel Ogeler", Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1 (Istanbul:
2003), 178-192.

56 Canan Beykal, Erol Akyavas: Resimden Simgeye (Istanbul: Yap1 Kredi Yaymnlari, 1998), 89-103.

57 Adnan Coker, Cizgi ve Sessizlik (Istanbul: YK, 2005), 67-78.

38 Esra Aligavusoglu, "Cagdas Tiirk Sanatinda Hat Estetigi: Kadmn Sanatgilar”, Sanat Tarihi Yilligi 26 (2017), 145-162.

59 Burcu Pelvanoglu, "Geng Kusak Tiirk Sanatgilarinda Gelenek ve ironi", Contemporary Turkish Art 12/2 (2019), 98-114.
%0 Semra Germaner - Zeynep Inankur, Oryantalizm ve Tiirk Resim Sanati (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yaynlari,
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YONTEM

Arastirma, kaligrafide soyutlama siirecini ve harf formlariin estetik kompozisyona doniisiimiinii
inceleyen nitel bir calismadir. Arastirmanin epistemolojik temeli, yorumlayici paradigma cercevesinde
sekillenmistir. Bu baglamda sanat eserlerinin anlami, nesnel bir gerceklik olarak degil; tarihsel, kiiltiirel
ve estetik baglamlar iginde yorumlanan ¢ok katmanli bir yapi olarak ele alinmistir. Aragtirmanin temel
yontemi literatiir taramasidir. Bu kapsamda kaligrafinin tarihsel gelisimi, soyutlama kavraminin sanat
tarihindeki evrimi ve kaligrafik Ogelerin ¢agdas sanattaki doniigiimii iizerine yazilmis Tiirkge ve
Ingilizce akademik kaynaklar sistematik bir sekilde taranmistir. Literatiir taramasi, basili ve/veya
elektronik kaynaklardan yararlanilarak gerceklestirilmistir. Tarama siirecinde YOK Ulusal Tez Merkezi,
JSTOR, Taylor & Francis, EBSCO ve Google Scholar gibi akademik veri tabanlar1 kullanilmistir.

Literatiir taramasinin yani sira, arastirmada gorsel analiz yontemi de kullanilmistir. Secilen
sanat¢ilarin eserleri, bi¢imsel analiz yaklasimiyla incelenmistir. Eserlerdeki ¢izgi, form, renk, doku ve
kompozisyon gibi plastik 6geler detayli bir sekilde degerlendirilmistir. Gorsel analiz siirecinde
sanatcilarin Ozgiin eserleri, katalog reprodiiksiyonlar1 ve dijital arsivlerden elde edilen yiiksek
¢oziiniirlikli gorseller kullanilmustir.

Arastirmanin evrenini, geleneksel hat sanatindan cagdas kaligrafik soyutlamaya kadar uzanan
genis bir tarihsel ve cografi alan olusturmaktadir. Orneklem segiminde amacgli 6rnekleme ydntemi
kullanilmistir. Bu baglamda Dogu ve Bati sanat geleneginden gelen, kaligrafik 6geleri eserlerinde
soyutlama siirecine tabi tutan sanatgilar tercih edilmistir. Bat1 sanatindan Jackson Pollock, Cy Twombly
ve Brice Marden; Islam sanat geleneginden Hasan Celebi, Ahmed Moustafa ve Mohamed Zakariya;
Tiirk plastik sanatlarindan ise Erol Akyavas ve Adnan Coker gibi sanatcilar 6rnekleme dahil edilmistir.

Veri toplama siireci, birincil ve ikincil kaynaklardan olugsmaktadir. Birincil kaynaklar, sanatgilarin
ozgiin eserleri, sergi kataloglar ve sanatci1 sdylesilerinden olusmaktadir. ikincil kaynaklar ise sanat tarihi
kitaplari, akademik makaleler, doktora ve yliksek lisans tezleri ile miize ve galeri yayinlarindan
olusmaktadir. Verilerin analizi siirecinde tematik analiz yaklagimi benimsenmistir. Toplanan veriler,
arastirmanin alt problemleri dogrultusunda kategorilere ayrilmistir. Arastirmanin gecerliligini artirmak
icin ¢esitleme stratejisi kullanilmistir. Veri kaynaklarinin ¢esitlendirilmesi, farkli disiplinlerden
kuramsal perspektiflerin entegrasyonu ve c¢oklu sanat¢i Orneklerinin incelenmesi, aragtirmanin
giivenilirligini desteklemistir. Arastirma, bilimsel diiriistliik ve akademik etik ilkelerine uygun olarak
yiiriitiilmis, tim kaynaklar uygun atif sistemleriyle belirtilmistir.

BULGULAR VE SONUC

Kaligrafide Soyutlamanin Estetik ve Kavramsal Kazanimlari

Bu ¢alisma, kaligrafinin harf formlarindan estetik kompozisyona doniisiim siirecini ¢ok yonlii bir
perspektifle incelemistir. Arastirma boyunca ortaya konan analizler, kaligrafik soyutlamanin yalnizca
bigimsel bir degisim olmadigini; ayni zamanda derin estetik, felsefi ve kiiltiirel doniistimleri igerdigini
gostermektedir.

Kaligrafide soyutlamanin en temel kazanimi, yazinin islevsel boyutundan dzerk estetik degere
gecisidir. Geleneksel kaligrafide harf, dncelikle bir anlam tasiyicisi olarak islev goriirken, soyutlama
stirecinde bu islev geri planda kalmakta; ¢izgi, form, ritim ve denge gibi plastik 6geler 6n plana
¢ikmaktadir.®! Bu doniisiim, Ferdinand de Saussure'in gosterge kuramiyla paralel bir bigimde,

2015), 234-248.
61 Johanna Drucker, The Visible Word: Experimental Typography and Modern Art, 1909-1923 (Chicago: University of
Chicago Press, 1994), 67-82.
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gosterenin gosterilenden kopusunu temsil etmektedir. Harf formu, anlamindan bagimsizlasarak gorsel
bir isaret haline gelmekte; kompozisyonun dinamik bir 6gesi olarak yeniden tanimlanmaktadir.

Estetik agidan kaligrafik soyutlama, Dogu ve Bati sanat gelenekleri arasinda bir sentez olanagi
sunmaktadir. Islami hat sanatinin geometrik diizeni ve ruhani derinligi ile Bat1 soyut resminin ekspresif
ve bireysel yaklasimi, kaligrafik soyutlamada bir araya gelmektedir.> Bu sentez, yalnizca bigimsel bir
eklektizm degil; farkli estetik paradigmalarin diyalogunu iceren yaratict bir siirectir. Ozellikle Hasan
Celebi, Ahmed Moustafa ve Mohamed Zakariya gibi sanatcilarin eserleri, bu kiiltiirler arasi estetik
diyalogun basarili 6rneklerini sunmaktadir.

Kavramsal diizeyde kaligrafik soyutlama, modernite ve gelenek arasindaki iliskiyi yeniden
diisiinme olanag1 yaratmaktadir. Cagdas sanat pratiginde gelenegin reddi yerine, onun doniistiiriilerek
yeniden {iretilmesi s6z konusudur.®* Bu yaklasim, post-modern sanat teorisinin eklektik ve gogulcu
karakteriyle uyumlu bir sekilde, gelenegi canli ve dinamik bir kaynak olarak degerlendirmektedir.
Kaligrafik soyutlama, bdylece nostalji veya muhafazakarlik degil; elestirel bir giincelleme ve yeniden
yorumlama pratigidir.

Cizgi ve hareket kavramlari, kaligrafik soyutlamada merkezi bir rol oynamaktadir. Geleneksel
kaligrafide yaz1 eylemi, fiziksel bir performans ve manevi bir disiplin olarak degerlendirilirken, soyut
sanatta bu eylem izin kendisi haline gelmektedir.®* Cizginin izledigi yol, hiz1, basinci ve ritmi, sanat¢inin
bedensel ve psisik durumunun dogrudan yansimasi olmaktadir. Bu baglamda kaligrafik soyutlama,
performatif sanatla da yakin bir iligki kurmaktadir. Jackson Pollock ve Cy Twombly gibi Batili soyut
disavurumcu sanatgilarin ¢aligmalariyla Uzak Dogu hat sanati arasindaki paralellikler, bu performatif
boyutu vurgulamaktadir.

Bosluk ve sessizlik kavramlar, kaligrafik soyutlamanin felsefi derinligini olusturmaktadir.
Ozellikle Dogu felsefesinin etkisiyle bosluk, yokluk degil; potansiyel, dinginlik ve meditasyon alam
olarak algilanmaktadir.®® Kaligrafik kompozisyonlarda beyaz alan veya negatif bosluk, pozitif formlar
kadar degerli bir estetik 6ge haline gelmektedir. Bu yaklasim, Bati sanatinin doluluk ve vurgu merkezli
anlayisindan farklilagarak, minimalist ve kontemplatif bir estetik sunar.

Dijital teknolojilerin kaligrafik soyutlamaya katkisi, bu alandaki en giincel gelismelerden birini
olusturmaktadir. Dijital araglar, geleneksel kaligrafinin tekrarlanamaz, biricik karakterini degistirirken;
ayni zamanda yeni ifade olanaklari ve estetik potansiyeller yaratmaktadir.®® Algoritmik tiretim, interaktif
enstalasyonlar ve kinetik tipografi gibi yaklagimlar, kaligrafik soyutlamanin sinirlarini genisletmekte;
geleneksel sanat formlarinin c¢agdas iletisim teknolojileriyle nasil diyaloga girebilecegini
gostermektedir.

Kiiltiirel kimlik ve kiiresellesme baglaminda kaligrafik soyutlama, 6énemli bir tartisma alani
olusturmaktadir. Ozellikle Tiirk ve Islam cografyasindan gelen sanatgilar igin hat sanati, kiiltiirel
hafizanin ve kimligin énemli bir tastyicisidir.®” Cagdas sanat pratiginde bu kimlik, sabitlenmis bir 6z
olarak degil; siirekli yeniden kurgulanabilen, doniistiiriilebilen dinamik bir yap1 olarak ele alinmaktadir.
Kaligrafik soyutlama, bu anlamda kiiltiirel kimligin esansiyalist tanimlarini asarak, hibrit ve ¢ogul
kimliklerin ifadesine olanak tanimaktadir.

2 Wijdan Ali, "The Synthesis of Eastern and Western Aesthetics in Contemporary Islamic Art", Journal of Islamic Art and
Architecture 5/1 (2016), 23-38.

63 Charles Harrison - Paul Wood, Art in Theory 1900-2000: An Anthology of Changing Ideas (Oxford: Blackwell Publishers,
2003), 1023-1035.

% Simon Morley, Writing on the Wall: Word and Image in Modern Art (London: Thames & Hudson, 2003), 134-149.

% Frangois Jullien, The Great Image Has No Form, or On the Nonobject through Painting, ¢ev. Jane Marie Todd (Chicago:
University of Chicago Press, 2009), 89-101.

% Christiane Paul, Digital Art (London: Thames & Hudson, 2015), 167-179.

7 Nada Shabout, Modern Arab Art: Formation of Arab Aesthetics (Florida: University Press of Florida, 2007), 112-128.
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ONERILER

Bu ¢aligma, kaligrafide soyutlama siirecini genis bir perspektifle ele almis olsa da, alanin derinligi
ve ¢esitliligi goz ontine alindiginda, gelecek aragtirmalar i¢in bir¢ok potansiyel yon bulunmaktadir.

Oncelikle, kaligrafik soyutlamanin algisal ve ndroestetik boyutlari {izerine deneysel arastirmalar
yapilabilir. izleyicilerin kaligrafik formlar1 nasil algiladigi, okunabilirlik ve soyutlama arasindaki
gecisin bilissel siirecleri nasil etkiledigi gibi sorular, goéz takibi calismalar1 ve ndrogoriintilleme
teknikleriyle incelenebilir.®® Bu tiir aragtirmalar, kaligrafik soyutlamanin estetik etkisini bilimsel
verilerle destekleyebilir.

Karsilagtirmali caligmalar, farkli kaligrafik geleneklerin soyutlama siireclerini inceleyebilir. Arap,
Cin, Japon, Latin ve diger yaz1 sistemlerinin soyut sanattaki doniistimleri, kiiltiirel ve estetik farkliliklar
ortaya koyabilir.®” Ozellikle Cin ve Japon hat sanatinin soyutlamaya daha yatkin oldugu iddiasi, islami
kaligrafinin geometrik ve kuralc1 yapisiyla karsilastirmali olarak degerlendirilebilir.

Dijital kaligrafik soyutlama iizerine daha derinlemesik arastirmalar, teknolojinin sanatsal yaratim
stirecine etkilerini detayl1 bir sekilde analiz edebilir. Yapay zeka destekli kaligrafik iiretim, blockchain
teknolojisi ve NFT'lerin kaligrafik sanat piyasasina etkileri, interaktif ve kinetik kaligrafik
enstalasyonlar gibi konular, yeni arastirma alanlarini olusturmaktadir.”

Toplumsal cinsiyet perspektifinden kaligrafik soyutlama caligmalari, kadin sanat¢ilarin bu
alandaki katkilarin1 ve deneyimlerini inceleyebilir. Geleneksel olarak erkek egemen bir alan olan hat
sanatinda, kadin sanatcilarin cagdas yorumlari ve feminist yaklasimlari, dnemli bir arastirma konusunu
temsil etmektedir.”!

Pedagojik arastirmalar, kaligrafik soyutlamanin sanat egitiminde nasil kullanilabilecegini
kesfedebilir. Geleneksel hat egitimi ile ¢agdas sanat egitimi arasindaki metodolojik farkliliklar,
ogrencilerin yaraticilik ve teknik beceri gelisimlerine etkileri gibi konular incelenebilir.”?

Sonug olarak, kaligrafide soyutlama siireci, sanat tarihinin 6nemli bir kesisim noktasinda
durmaktadir. Bu alan, gelenek ve yenilik, Dogu ve Bati, anlam ve bigim, ruhaniyet ve maddesellik gibi
ikili kategorileri asan bir estetik potansiyel sunmaktadir. Gelecek arastirmalar, bu zengin ve dinamik
alanin farkli boyutlarin1 kesfederek, kaligrafik soyutlamanin kuramsal ve pratik anlayigim
derinlestirecektir.

Yazar Katkilan
Arastirma Tasarimi (CRediT 1) Yazar 1 (%100)

Veri Toplama (CRediT 2) Yazar 1 (%100)

Aragtirma - Veri Analizi - Dogrulama (CRediT 3-4-6-11) Yazar 1 (%100)
Makalenin Yazimi (CRediT 12-13) Yazar 1 (%100)

Metnin Tashihi ve Gelistirilmesi (CRediT 14) Yazar 1 (%100)
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Cikar Catismasi

Arastirma kapsaminda herhangi bir ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction: This study investigates the transformation of calligraphic forms from letter-based visual
structures into autonomous aesthetic compositions within the context of modern and contemporary art. The
research emerges from the intersection between the traditional Islamic calligraphic heritage and Western
abstraction, addressing how calligraphy evolves when detached from its linguistic and sacred functions. While
previous studies have examined either the formal structure of calligraphy or the emergence of abstraction in
modern art, few have explored the aesthetic convergence of these two traditions. Therefore, this study aims to
reveal how calligraphic elements—Iletters, scripts, and lines—transition from meaningful symbols into visual
rhythms and plastic structures, forming a dynamic bridge between Eastern and Western aesthetic paradigms.

Method: The research employs a qualitative methodology grounded in interpretative and formal analysis.
Literature review and visual analysis methods were used concurrently to explore both theoretical and artistic
dimensions. Primary data include artworks by selected artists—Jackson Pollock, Cy Twombly, Brice Marden
(representing Western abstraction), and Hasan Celebi, Ahmed Moustafa, Mohamed Zakariya, Erol Akyavas, and
Adnan Coker (representing Eastern and Turkish traditions). Visual analysis focuses on plastic components such as
line movement, spatial rhythm, color, texture, and balance. The study also integrates references from Islamic
aesthetics, modernist theory (Greenberg, Krauss), and contemporary calligraphic discourse to ensure
interdisciplinary rigor and replicability.

Findings: Findings indicate that abstraction in calligraphy is not merely a stylistic evolution but a profound
transformation of meaning and form. The study reveals that when letters lose legibility, they acquire new aesthetic
autonomy through gesture, rhythm, and materiality. Eastern calligraphic traditions emphasize metaphysical
balance and spiritual contemplation, whereas Western abstraction foregrounds individuality and performative
gesture. In both cases, the act of writing becomes a performative process rather than a communicative one.
Moreover, digital tools and generative technologies expand calligraphic abstraction beyond traditional materials,
introducing temporal and interactive dimensions.

Discussion: The discussion highlights that calligraphic abstraction embodies a synthesis of cultural
memory and modernist formalism. The coexistence of geometry, repetition, and rhythm reflects a dialogue
between spirituality and artistic experimentation. The study contextualizes its findings within postmodern
pluralism, emphasizing hybridity and cultural reinterpretation rather than rupture with tradition. Furthermore, it
demonstrates how calligraphic abstraction aligns with broader discourses on globalization, identity, and
intercultural aesthetics. The limitations of the study primarily relate to its qualitative scope, as it focuses on formal
and aesthetic interpretation rather than quantitative or perceptual data. Nevertheless, its interdisciplinary approach
offers a nuanced understanding of calligraphy’s transformation in visual culture.

Conclusion: The research concludes that the abstraction of calligraphy signifies a paradigm shift from
textual communication to visual contemplation. Calligraphic elements, once bound to meaning and scriptural
sanctity, now function as dynamic aesthetic units that produce rhythm, structure, and spatial harmony. This
transformation establishes an aesthetic bridge between East and West, tradition and modernity, sacred and secular
expression. The study contributes to art history and visual culture by offering a conceptual framework for
understanding how traditional calligraphic aesthetics can be reinterpreted in contemporary visual practice.

Recommendation: Future research should expand upon the cognitive and perceptual aspects of
calligraphic abstraction, integrating neuroaesthetic or psychological approaches to viewer response. Comparative
cross-cultural studies could further explore similarities and divergences among Islamic, East Asian, and Western
calligraphic abstractions. Additionally, the intersection of digital technology, artificial intelligence, and
calligraphic practice warrants deeper investigation to understand how tradition adapts within emerging visual
paradigms. For art education, incorporating calligraphic abstraction can enrich creative pedagogy by linking
historical discipline with experimental expression.
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