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Gelenek kavrami giinlimiiz bakis agisiyla degerlendirildiginde, ge¢misten bugiline ulagmis
tiim kiiltliri sanat1 ve eserleri kavramaktadir. Yenilik ise, su andan sonra olacak tiim
degisimler, kiiltiirel etkiler ve olacak olan olaylar seklinde degerlendirilebilir. Modern
kavrami ise, gelenege sirtin1i ddnmemis ve gliniimiizde iiretilmis eserler i¢in kullanilan bir
terimdir. Bu baglamda degerlendirdigimizde modern ve c¢agdas olan, gecmisten gelen
kavramlari, sistemleri ve tarzlar tagimak durumundadir. Diinya genelinde olusan tiim
sanatlardaki yeni tarzlar, 6nceki tarzlarin adeta kucaginda dogar ama dogdugu andan itibaren
onunla savagmaya baslar ve onu itibarsizlastirarak yerini almak gibi bir metot izler. Bu
sebeple yenilik ad1 altinda yapilan ¢cagdaslasma adimlar1 zamanla asil tarzlarmn yerini almaya
baslar. Zamanla onlar da tarzlar arasindaki gecisi saglar ve klasik olur. Yasadigimiz zaman
diliminde, kiiltiir ve sanatimizin kdkleri, gecmisle bagini ne 6l¢iide kopartiyorsa, o 6lgiide
kimligimizi yitirme tehlikesiyle yiiz ylizeyiz demektir. Boyle bir durumda ise, sanatimizin ne
hayatiyetini siirdiirebilme ne de yeni degerler iiretebilme giicii kalir. Bu da bozulmanin,
gerilemenin ve yok olusun isaretidir. Makalemizde de bu noktaya deginen goriislerimiz ve
elestirilerimiz bulunmaktadir.
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When the concept of tradition is evaluated from our point of view, it comprehends all the
cultural arts and works that have reached the present from the past. Innovation, on the other
hand, can be evaluated as all the changes, cultural effects and events that will happen from
now on. The modern concept, on the other hand, is a term used for works that have not turned
their back on tradition and are produced today. When we evaluate it in this context, what is

Keywords: modern and contemporary must be concepts, systems and styles from the past. New styles in
Traditional, all the arts that are formed around the world are born in the lap of previous styles, but from
Future, the moment they are born, they start to fight it and follow a method of discrediting it and
Illumination, taking its place. For this reason, the modernization marches structured under the name of
Innovation innovation begin to replace the original styles. Times allow their styles to blend together and
Classic. ’ it becomes a classic. To the extent that the roots of our culture and art break their ties with the
past in the time period we live in, we face the risk of not losing our long existence. In such a
situation, the power of our art to survive and produce new values continues. This is a sign of
decay, regression and extinction. In our article, we have our opinions and criticisms on this
point.
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Her Sanat Eseri Doneminin Modernidir

GIRIS

Cagdas sanat kavrami, gelenek ve yenilik arasindaki bu karsilikli etkilesimden daha dogrusu
catigmadan dogar. Bu acidan baktifimizda, modernizmin, en temel sorunlarindan birisinin gelenek
oldugunu sdylemek kolaydir. Bununla birlikte modernin gelenegi tiimden yok saydigimi diisiinmek de
yanlig olacaktir. Tam tersine baslatilan yenilik siirecinde, geleneksel degerlerin bir sekilde asilip bir sonraki
asamaya gecmek ¢abasiyla verilen bir miicadeledir seklinde, daha naif bir izah bile yapilabilir. Bu baglamda
modern, geleneksel olana sirtin1 ddonmemis, onunla derin ve ¢ok kapsamli bir iligkiye girmistir. Kisaca
sanat kavrami ve her sanat eseri kendi doneminde moderndir fakat ilerleyen zamanda, kendi gerisinde kalan
eski kaliplar1 teknikleri tarzlar1 ve sistemi oldugu haliyle siirdiiriip gelecege yonelik higbir heyecan ve
canlilik tagimiyorsa ve bir ¢abasi da yoksa asla cagdaslik iddiasinda bulunamaz.(Turani, 2010, s. 310)

Bilindigi tizere, hi¢bir sey birdenbire ortaya ¢ikmaz. Yeni olanda, zamanla, yavas yavas kiigiik
eklentilerle biyiir, degisir, gelisir ve olgunlasir. Kitleleri pesinden siiriikkleyebilmek ve degisimin
baslangicim1 verebilmek icin bu siireye ihtiyacit vardir. Dolayisiyla, gelenek ve yenilik karsi karsiya
algilansalar da aslinda siirekli yananadirlar. Zira insan gelenegin hi¢ olmadigi yerde tamamen sifirdan
baslamak zorundadir ki bu diisiincenin izahi bile ¢ok zordur. Oysa insanin anini1 yasarken ge¢misin yant
basinda durdugunu gorerek, gozlerini gelecege dikmesi ve buna uygun hareket etmesi kadar yaratici bir hal
yoktur.(Hobsbawn, 2006, s. 128)

Sanat kavraminda, yeniligin ne oldugunu tam ve dogru olarak anlayabilmemiz i¢in sanatsal gelisme
ile toplumsal gelisme arasindaki iliskiyi dogru degerlendirmemiz gerekir(Kuban, 1974, s. 2). Zira sanatsal
gelismenin oldugu kadar, toplumsal gelismenin de en 6nemli anahtari, eski ile yeni arasindaki iligkinin
gerginlesmesinden hasil olan degisim kavrami her an, hayatin her evresinde ¢ok dinamiktir ve siirekli
algilar degistirerek yol almaya ¢aligir(Turani, 2010, s. 240).

Diinya iizerinde, hangi zaman dilimi olursa olsun, giiclii olanin hakim olacag1 gercegini gozardi
etmezsek, bu durumu daha kolay kavrayabiliriz. Zira kendi tarihimizde de durum aynidir. Tim
imparatorluk devletlerinde oldugu gibi Osmanli’da, gii¢lii oldugu yiizyillar icinde, kiiltiiriinii daha kolay
kabul ettirip, kuvvetlenmistir(Ulug & Sakar, 2006, s. 271). Fakat sartlarin degismesiyle, yasanan gii¢ kayb1
neticesinde kendi medeniyetini sorgulamaya baslayan batici aydin kesim, tek ¢arenin, Bat1 medeniyetiyle
biitiinlesme oldugu kanaatiyle hareket etmistir. Zira o donemde batinin ¢ok hizli geliserek, sanayi
toplumuna gegisi, bizi de askeri ve egitim alanlarinda yenilik yapmaya mecbur birakmis, Avrupa’nin bilim
ve teknolojisinden faydalanma cihetine gidilmistir ama bu 6nii alinamaz hizli bir doniisiimiin de baslangic1
olmustur(Demiriz, 1986, s. 36). Ciinkli Avrupa’dan sadece teknoloji alinmak istense bile, toplumsal yasam
farkliliklari, teknolojiden 6nce smirlarimizdan igeri niifuz etmis, zamanla Batili kiiltiire ve Avrupa’da ki
sanatsal gelismelere duyarsiz kalinamamistir. Aslinda geleneksel Osmanli toplumunu, eski kiiltiirel
yapisindan yeni bir kiiltiirel yapiya tagimak i¢in sanatin kullanilmasinin gerekliligi adeta bir arag olarak
sunulmus ve bu sayede modernlesme hareketleri kendisine daha kolay bir hareket zemini olusturmustur.
Bu yillarda Avrupa’ya dykiinen pek ¢ok isim sahibi sanatci, 6zellikle batinin resim sanatindan(Binark,
1978, s. 275) etkilenerek eserlerini o tarzda vermeye ¢ok 6zen gostermislerdir.

Artik Batililagma faaliyetleri tiim yasam alanlarina ¢ok cabuk yayilirken. Avrupa’ya gonderilen
elgilik mensuplari, askerler, fikir ve sanat insanlari, batiya ait kurumlarin yani sira, toplumsal olgular ve
farkli sosyal degerleri de, Osmanli topraklarina getirerek taslar1 adeta yerinden oynatmak hususunda ciddi
rol oynamislardir(Atasoy, 2005, s. 53). Bunun sonucu olarak da, Avrupa’nin kiiltiirel ve sanatsal formlarini
benimseyen batict aydin kesimle, geleneksel yasam bigimini siirdiiren halk arasinda, ¢ok ciddi bir deger
catigmasi yasanmaya baslanmistir.

Oysa bati higbir zaman gec¢migini reddederek ya da geleneklerinden vazgegerek cagdasligi
segmemistir. Gelenek ve modernlik onlarda, ¢atisma ig¢inde olmaktan ziyade, birbirini giiglendiren,
birbirlerinin varolugsuna 6nemli katkilar sunan bir yapilanma haline doniigmiistiir. Kisacasi, geleneksel ve
modern arasindaki iliski, bizde viicut buldugu haliyle, yani iki bash bir olusumdan ziyade, el ele vermis ve
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birbirini destekleyen bir iliski bigiminin tezahiiri olmustur(Tansug, 1997, s. 103).

Hep tekrarladigimiz iizere, yeni tarzlar, dnceki tarzlarin adeta kucaginda dogar ama dogdugu andan
itibaren onunla savagmaya baslar ve onu itibarsizlastirarak yerini almak gibi bir metot izler. Yukarida
degindigimiz iizere, tarih bunun 6rnekleriyle doludur. Sanatta yeniligin ger¢eklesebilmesi i¢in Yeni’nin
Eski’yi degistirmesi, dolayisiyla, Eski’den hem bi¢im, hem de igerik olarak farkli olmasi gerekir. Ancak bu
ikisinin birlikte doniisiime ugratilmasi, ileriye dogru degistirilmesi sanatta gerg¢ek yenilige yol acar. Zira
gelenek, sadece tarihte olup bitmis, gegmise ait bir olgudan ziyade, yasamakta oldugumuz simdiyi, gelecege
aktaran tarihsel bir siirecin yasanmig bir parcasidir(Kahraman, 1993, s. 75).

Tarihte kurulmus olan her bir medeniyet bir 6nceki ¢agi devam ettirirken bulduguyla yetinmemis,
daha ileri bir kiiltiir-sanat hedefiyle kendi zaman dilimlerine adlarin1 yazdirmislardir. Tabii toplumsal
gelismelerde oldugu gibi sanatsal gelismelerde de yalniz ilerlemeler degil zaman zaman, savaslar, dogal
afetler vb. gibi olaylar neticesinde, gerilemelerde goriilmiistiir siiphesiz. Yine de higbir sey insanin
ruhundan tagan yaratma giicliniin, denenmemisi deneme potansiyelinin, farkli olmak arzusunun, 6niinde
duramamistir. Bu gecmiste de bdyleydi, gelecekte de hep bdyle olacaktir. Bu anlamda gelisime ve
etkilesime kapali kat1 bir gelenekgilik veya gegmisin birikimini géz ardi eden s1g ve ciliz bir yenilik, sanatin
oniindeki en biiyiik engeldir demek dogru bir tespittir. Yine Osmanli’dan 6rnekleme yaparsak, geleneksel
yapida 1srarc1 olmak, hizla degisen zamana ayak uyduramayan Osmanli’y1 tarihin disina iterken, binlerce
yillik gelenegi reddederek, yiiziinii sadece Bati’ya ¢eviren modernist cumhuriyetgilerinde yaklagimlari,
toplumu koksiiz ve kisiliksiz hale getirmistir. Nasil ki, degisim yerine mevcudu muhafaza etme g¢abasi,
toplumsal ve sanatsal gelisimi engellemis ise, kendine sunulan Batili degerleri kayitsiz sartsiz kabullenerek
pesinden gitme eylemi de c¢ok ciddi bir ¢oziilmeye yol agmistir. Batililasma olgusuyla birlikte, igi
doldurulamayan, Bat1 kopyasi tarzlar sanat yasamimizda hala geger akgedir.

GELENEKSEL SANATLARIMIZIN MODERN DUNYADAKI YERI

Tam iki yiizy1l boyunca siirdiiriilen ve uzlasamayan gelenekgi ve ¢agdas kamplasmasinin, bugiinde
bir tarafinda modern sanat adi altinda, plastik sanatlarin hemen her bransinda yer alan sanatgilarin
geleneksel karsi olan kati tutumlari, diger tarafta ise gelencksel sanatlarla ugrasanlarin hem birbirleriyle
hem de gelenekselin diginda iiretim yapan sanatgilara karsi olan bakis agilar1 durmaktadir. Aslinda, modern
sanatla ugrasan kisilerin, geleneksel sanatlarla ugrasan bireylere karsi takinmis olduklar1 onyargili ve
kabullenmez tavirlar1 sanirim, en basta gelen problemlerdendir. Zira modernistler tarafindan gelenek,
gecmisle ve gecmise ait tiim degerlerle esitlenerek, bugiinii yasamak ve gelecegi insa etmek yolunda
ivedilikle kurtulunmasi gereken bir engel olarak degerlendirildiginden, sanatlarimizin genis kusaklar
tarafindan da tam olarak algilanmasinin ve yorumlanmasinin da dniinde ¢dziimlenemeyen bir sorun olarak
durmaktadir. Ne yazik ki, naif, slislemeci, tekrarci ve hatta basma kalip¢i olarak niteledikleri geleneksel
sanatlarla ilgili kat1 diisiincelerini, toplum yasaminin genelinde de uygulamak istemektedirler. Oysa zaten
toplum caga ayak uydurarak kendi yasam tarzi ve aligkanliklarini degistirmekte, kendi i¢ dinamikleriyle
cagdas akis icinde yasamini siirdiirmektedir. Her sey olmasi gerektigi gibi ilerlemektedir, ayrica bir
zorlamaya ihtiyag yoktur(Hollinsworth, 2009, s. 56).

Fakat vurgulamamiz gereken bir hususta, biz geleneksel sanatcilarin, kendimizi iyi ifade
edemedigimizi kabullenmek olmalidir. Ne yazik ki, daha sanatlarimizin adinda bile anlasamadigimiz bir
noktada olmak acidir. “Geleneksel Sanatlar, Gelenekli Sanatlar, Kitap Sanatlari, Klasik Sanatlar, Tiirk El
Sanatlari, Geleneksel Tiirk Islam Sanatlari, Klasik Tiirk Sanatlar1 vb.” Bu isimlere en az on adet daha
ekleme yapmak miimkiindiir. Hal bdyle olunca, kullanilan motif ve form isimlerinde de bir fikir birligi
olusturulamamistir ve ne yazik ki bu vebal hepimizindir. Vebal diyorum zira tiim bu anlasamadigimiz bu
kelimeler ve kavramlar ugruna, gelencksel sanatlarimizin anlamini ve felsefesini feda ettigimizi
disiiniiyorum(Birol, 1997, s. 65).

Bu gidisata paralel olarak, geleneksel sanatlarimiz modern diinyanin 6niinde hep gerici konumunda
birakilmakla karsi karsiyadir. Ve bunun bdyle algilanmasinda bizlerin kendi aramizda, farkli algi ve tiretim
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¢abalarina kars1 gosterdigimiz katt muhafazakar tutum sanirim en 6nemli etkendir. Zira kendi aramizda
meydana gelen anlamsiz gatigmalarda, oklar kagimilmaz olarak yine kendimize dénmektedir. Oysa hem bu
¢agl yasaylp hem de ge¢misten feyz alarak geleneksel sanatlarimizda yepyeni kapilar agmak hi¢ de zor
degildir. Ama anlasildig1 lizere, cagdaslarla, gelenekgiler arasinda en biiyiik anlagmazlik, gelenek
kavraminin yorumlanmasi etrafinda donmektedir. Gelenegin siirekliligi ifade ettigi gercegi cogu modernist
i¢in ciddiye alinmamasi gereken bir bakis agisidir(Tansug, 1997, s. 35).

Eger yeniligi dislayan bir gelenekgilik ve gelenegi dislayan bir yenilik¢ilik dogru ve miimkiin
degilse ¢oziimii nerede aramaliyiz. Coziim “gelenekli yenilik¢iliktir.” Bu bana ait bir tabir degildir, ama
gelenegin varligini, modernin igerisinde baska bir formda devam ettirmesinin gerekliligini ¢ok giizel izah
eden bir sozdiir. Zaten hepimizin farkinda oldugu gibi, asil mesele gelenekgilik ve yenilikgilik arasindaki
miicadeleden ziyade, gelenekli yenilikgilik ile geleneksiz yenilik¢ilik arasindaki gerginliktir.

Yasadigimiz zaman diliminde, kiiltiir ve sanatimizin kokleri, gecmisle bagimi ne oOlgiide
kopartiyorsa, o Ol¢lide kimligimizi yitirme tehlikesiyle yiiz ylizeyiz demektir. Béyle bir durumda ise,
sanatimizin ne hayatiyetini siirdiirebilme ne de yeni degerler iiretebilme giicii kalir. Bu da bozulmanin,
gerilemenin ve yok olusun isaretidir. Sayet bizi biz yapan, sahip oldugumuz kendi degerlerimizi sanatimiza
yansitamiyorsak, bunun yerini, bize tamamen yabanci degerler almigsa, artik sanatimizda olumsuzluklar
baslamis demektir. Bu tehlikeden uzak durabilmek ise sanatimizin Oniinii a¢gmak, duraganliktan
kurtarmakla, 6ziinden taviz vermeden yeni yorumlara kap1 aralamakla gergeklesir. Galiba gelenekgilerde,
cagdaslarda, sanatin sadece bigimle sinirli bir kavram olmadigini anlar ve bunun yaninda o bi¢imi meydana
getiren tarihsel ve kiiltiirel tesirin, meselenin esas kaynagini olusturdugunu kabullenirlerse ilerleme yolu
kendiliginden agilacaktir.

Bilindigi gibi, Islam sanatlar1 sahip olduklari tasavvufi degerlerinde etkisiyle somut gergeklikten
styrilip soyut bir anlatim tarz1 gelistirmislerdir. Kisaca, goziin gérdiigii her seyi oldugu gibi degil gérmek
istedikleri gibi anlatma bigimini tercih etmislerdir. Bunun sonucu olarak ta, nesneleri stilize ederek,
yalinlagtirarak, {islublastirarak kullanmak bir ifade bigimine doniismiistiir. Demek ki, batili sanat¢ilarin,
diinyay1 gordiikleri gibi temsil etmeyi birakmalariyla temellerini attiklart modernlik hareketi aslinda, bizim
icin ¢ok da aykir1 bir durus degildir. Bu batida 19. yiizyil itibariyle ancak gerceklesebilmistir. Oysa
geleneksel sanatlarimiz yapisi itibariyle bu goriise cok dnceden sahip oldugundan, modern sanatin ruhuyla
zaten Ortiismektedir.

Kisaca, Islam sanatcilarinin gézlemci olduklarini sdyleyebiliriz ama asla kopyaci olmadiklarim
biliriz. Islam’1n, bir inang bi¢imi oldugu kadar bir yasama bicimi olmasi sebebiyle de, Islam Sanatimin dini
boyutunun yani sira sekiiler bir boyutu oldugunu farkindayiz. Bu yiizden Islam toplumlarinin iirettigi din
dis1 eserlerinde, Islam sanati1 olarak degerlendirilmesi dogru bir bakis acis1 olacaktir. Ciinkii Islam sanati
sadece bir inanc1 kuru kuruya yansitmaz, ayni1 zamanda diinyaya dair bir algilama ve gérme ve yasama
bicimidir. Bu sebeple modern diinya sanat1 icinde kendisine yer bulabilmesi, sanildig1 kadar da zor bir
eylem degildir.

Cagdaslagsmanin geregi, yasanan ¢aga ait olmak diisiincesi, bu ¢aga ait birikimler ve degerlerle bir
iiretimde bulunmak demektir. Sayet, geleneksel sanatlarimiz sahip oldugu giiclii mayasimi koruyarak
kendini gelistirebilirse, bu ¢aga ait yepyeni seyleri sdyleyebilme potansiyeline sahiptir. Siiphesiz her
donemin kendi tavri, kendi bakigi, durusu en Onemlisi algist vardir. Diinya siirekli bir degisim
icerisindeyken, sanatin bir noktada durmasi zaten diigiiniilemez. Zira sanat dedigimiz kavram her an
insanlarin ruhlarinda canliligin siirdiirmektedir. Elbette, 16.yy da kalmamiz ve bunu tek referans olarak
kabullenmemiz miimkiin degildir “Soylenecek olan sdylenmis, bize diisen onlar1 tekrar etmektir “mantig1
ile kendimizi kopyaci birer zanaatkar durumuna diisirmiis ve hedefimizden koparmis oluruz. Zira gelenege
baglilik onunla birlikte zincire vurulmaktan ziyade zincirin bir halkasi olma bilincine varmak olmalidir.

Kanaatim odur ki, geleneksel sanatta mutlaka sahip ¢ikilmasi gereken sey kurallardan ziyade, sahip
oldugu ve asirlar boyunca bikmadan usanmadan iginde tasiyarak giliniimiize getirip, ellerimize biraktig
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degerlerdir. Bu degerler, o sanata milli bir kimlik kazandiran, manayi1 yiikleyen, yiizyillarin terazisinde
tartilip gelen, isluptur, estetiktir. Bu paha bicilmez degerler biitiiniine hassasiyetle sarilirsak, gelenek
sadece diin degil bugiin de yasayacaktir(Bozkurt, 2012, s. 256).

Su halde, geleneksel sanatlarimizin giiniimiizde en 6nemli agmazinin yenilenme ihtiyaci oldugu
aciktir. Ne yazik ki, bugiin yeni diye yapilan eserler gegmis donemlerin, ekollerin, iisluplarin tekrar1 veya
onlarin birlestirilmesinden olusmaktadir. Geleneksel sanatin herhangi bir alaninda yeni yapilan 6rnekler
incelendiginde, cogunlukla gelenegin dejenere edilmesi korkusu ya da yanlis yorumlanmasi endisesi ile
tekrarlari asamadig goriilmektedir. Bu kismen hakli bir korku olsa da sanatciya diisen bu korkuyu kendi
yaratici dinamikleriyle agmak, sanatinda ileriye ve farkliliga yonelik ¢aligmalarini cesurca yapmaktir.
Sanatg1 diinde, bugiin de bir birey olarak belli bir donemde ve belli bir toplumda yasar. O toplumun kosullart
ve o donemin atmosferi sanatgiy1 da dogal olarak etkisi altina alir. Aziz Doganay’in ifadesiyle “Esasinda
insanlar yasamadig1 ge¢mis zamanlarin duygu ve diigiinceleriyle, ge¢gmis zamanin giizelliklerini ortaya
koyacak eserler liretemezler. Bugiiniin duygulartyla ancak modern ¢agin begenisine veya uygun eserler
tiretilebilir” climlesi tam da anlatmak istediklerimizin karsiligidir.

Ama geleneksel sanatlarimizda yenilik yapmak sanildig1 kadar zor olmasa da “yenilik yapayim”
diyerek yenilik yapmak zordur, hatta miimkiin degildir. Bu aslinda mesakkatli bir siiregtir zira ciddi bir
birikim, ustalik ve olgunluk gerektirir. Sanatgi mutlaka sanatinin ¢ilesini ¢ekmeli, o sancili gecisi
yasamalidir. Hele Cagdas sanati anlatirken,” Postmodern Sanat, Kars1 Sanat, Dijital Sanat, Siber Sanat gibi
daha pek ¢ok adlandirmalarin yapildig1 bir donemde yeni sanatsal kodlar olusturmak bunu da gelenekle el
ele gotiirmek gergekten ¢ok yaratici bir gaba neticesinde gergeklesecek 6zel bir durumdur(Y1lmaz, 2006, s.
368).

COZUM NASIL OLMALIDIR

Birazda ¢oziimler {izerinde durursak, sanatlarimizda bir ilerleme bir yenilik yakalayabilmek icin
mutlaka egitim siire¢lerini gelistirmemiz lazimdir. Miizelerimizde giin yiiziine ¢ikmamis ¢ok sayida
eserlerin basimlarinin mutlaka yapilmasi ve dijitallerine ulasimin kolaylastirilmasi sarttir. Sanat taliplisi
kendi Kkiiltiiriiniin daha Onceki iretimlerini kolayca gorebilirse, nasil bir yol izlediginde yenilik
yapabilecegini de daha rahat degerlendirebilir. Bir yenilik ortaya koydugu calismalarin, bu
degerlendirmeye alimip alinmayaca@ini veya bunun daha nce yapilip yapilmadigim da anlayabilir. Onemli
baska bir eksiklikte, modern ya da ¢agdas sanat diye tabir ettigimiz giiniimiiz bat1 sanatinda her ay yeni
kitaplar ve siireli yayinlar ¢ikmasina ragmen geleneksel sanatlarla ilgili olan yaymlarin azligidir. Ozellikle
giiniimiiz telefon ve tablet bagimlis1 gencliginin, kitaptan okuyarak arastirma aligkanligi ve pratigi
kazanmalar1 agisindan, daha ¢ok yayina ihtiyag oldugu agikardir.

Tanzimat’la baglayan ve cumhuriyetle biiyiik bir agirlik kazanan reddi miras anlayisi, ne yazik ki,
bize ¢ok vakit kaybettirmistir. Yirminci yilizyilin ilk ¢eyreginde, radyolarda Tiirk miizigi ¢alinmasi
yasaklanirken, Klasik Tiirk Miizigi konservatuarlarinin 6nii tamamen kapatilmistir. O dénemlerde sadece
bat1 sanatlarinin akademiye layik gdriilmesinin yani sira, 20.yiizy1l da geleneksel sanatlar1 akademiye kabul
ettirebilmek i¢in bizlerin hocalar biiyiik miicadeleler vermislerdir. Kisaca, yeni Tiirkiye’de, gelenekselin
modernin altinda ezilmesine ne yazik ki g6z yumulmustur. Boylelikle, geleneksel sanatlarimiz bu izlenen
kiiltiir politikalariyla ¢ok biiylik darbe almis adeta yok olmaya mahkim birakilmistir. Batinin gerek kiiltiirel
gerekse sanatsal olarak bizden ¢ok cok ileri oldugu anlayisi, kendi 6zlimiize kars1 bir savaga donlismiis ve
bunun sonucu, bat1 karsisinda kapildigimiz asagilik kompleksine everilerek, kiiltiirel anlamda batiya
topyekin bir teslim olusa kadar uzanmistir ve adeta sanatsal kodlarimiz bir bir eriyerek, yok olmaya
mahkim edilmistir.

Biitiin olumsuzluklar neticesinde sanatlarimizin bugiine gelebilmesi kolay olmamistir Bagta Prof.
Dr. Siiheyl Unver gibi hocalarimiz olmak iizere bir gurup Tiirk Islam Sanati agig1 insanin, {istiin cabalari
sonucu, geleneksel sanatlarimiz yirminci ylizyilin son ¢eyreginde, klasik temeller iizerinde yeniden ayaga
kaldirilarak, tabiri caizse yok olusun esiginden dondiiriilmiistiir. Sevindirici olan, onlarin sayesinde bugiin
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Klasigi yasatmak konusunda bir endiseden ziyade, sanatlarimizi nasil daha ileri gotiirebilirizi konusuyor
olmamiz, bizler i¢in ¢ok sevindirici bir durumdur. Allah hepsinden razi olsun.

SONUC

Bugiin toplumumuzda gelisen sanat bilinciyle dogru orantili olarak nitelikli sanat eserlerin de bir
artistan soz edilebilir diye diisiiniiyorum. Su bir gercek ki, sanatgr ilgi ve tesvik gordiikge yenilik
arayislarina cesaretle devam edebilecektir. Zira sanat¢1 hayatini sanatiyla kazandigina gore, liretiminde
bulundugu yenilikgi eserleri, toplumda alici konumunda bulunanlar tarafindan bir talep gérmezse, daha
kolay alic1 bulan hazir kaliplara, yani geleneksel olana daha agirlik verecek veya tamamen ucuz, basit ve
kalitesiz olana yonelecektir ki bu da sadece yozlasmayi getirecektir.

Yeni tarzlar, bicimler, malzemeler denemek, kati gelenekgiler tarafindan dejenerasyon olarak
yorumlanmamali, kalic1 olanin hangisi olacagi tarihe birakilmalidir. Zaten kabugunu kirmak zamani gelmis
ise bunu Onlemeye calismak beyhude bir ¢abadir. Zira sanat¢1 kumasgi tasiyan kisiler, her zaman ve her
kosulda kendini ifade edecek bir yolu nasilsa bulacaktir.

Biliyoruz ki, Islam Sanati ilahi vahyin ilhamyla giizellik ve estetik(Ayvazoglu, 1989, s. 983)
arayis1 iizerine bina edilmistir ve sanatlarimizda giizellik kavrami, zaten ilahi bir sifattir. Bu iki kavram,
adeta birbirinin i¢inde erimis, yok olmustur. Bu sebeple geleneksel sanatlarimiz hayal giiclimiizii harekete
gecirir zira goriinenin arkasindaki hakikati, bize dolayl1 olarak anlatirken diisiince sinirlarimiz1 da zorlar.
Ama 20.ylizyila geldigimizde, modern sanat giizeli aramak yerine algi ve gérme bicimlerini degistirme
yolunu segtiginden, merkeze insani oturtarak, daha agresif ve rahatsiz edici olmaktan hi¢ rahatsizlik
duymamuistir. Oysa geleneksel sanatlarimiz giizeli aramaktan hi¢ ama hi¢ vazgegmemistir. Bu sebeple, yeni
arayislara asla kapali olmayan klasik sanatlarimizin gelenegini de muhafaza edeceginden hi¢ siiphemiz
yoktur. Ciinkii bu gelenek zaten bizi vahyin diinyasina gétiiren bir giizellik kopriidiir.

Yinelersek, gelenek ve modern arasindaki iliski, bir ¢atisma ve birbirini diglama iligskisinden
ziyade, tam tersi olarak, yenilik arayisi hi¢ bitmeyen insanin kendinden sonraki ¢aglara izini birakabilmek
adina sosuz bir arayistir ve hayatta oldugu miiddetge de bu arayis siirecektir. insan bu hayati, 6grenmek ve
anlamak i¢in yasar, iste bir sanat¢inin da en gii¢lii motivasyon duygusu budur. Higbir gergek sanat¢1 hazirda
buldugunu tekrarlayarak yasamak istemez, benimsemez. Su halde, ortaya ¢ikan sanat eseri hem ¢aginin
gercekligini barindirmali, hem de gegmisin birikimini heybesinde tasidigini hissettirebilmelidir.

Anlagiliyor ki, bir taraftan geleneksel sanatlarin yasatilmasinin sadece ge¢mis donemlerin iyi
bilinip tekrar edilmesi ile saglanabilecegini savunan anlayis ile ge¢cmise ait olanlarin o dénemde kalmasi
gerektigini sOyleyenlerin arasindaki catisma insanlik var oldukca bitmeden devam edecek. Zira sadece
tarihsel, kiiltlirel ve sanatsal agidan degil tiim bunlarin sekillenmesinde temel taglar1 olusturan felsefi agidan
baktigimizda da aym yaklasimlarin daha sert bir sekilde seyrettigini goriiriiz. Batili veya bizdeki batict
felsefecilerin yaklagimi gelenekselden tamamen vazgegmedik¢e modern diinya da yer almamizin miimkiin
olmadig1 dogrultusunda birlesirken, Islami felsefenin bunun tam tersini savunmasi yukaridaki
yaklagimimizi hakli ¢ikarmaktadir. Iyi-kétii; dogru-yanlis seklinde zittiyla var olan ve anlamimizi bu yolla
kolaylastiran tiim kavramlar gibi, eskinin degerini anlamak, yeninin yok edilemeyecegini sindirebilmek
icin bu zithga ihtiyacimiz vardir. Su halde kabullenmemiz gereken, geleneksel-¢agdas tartismasinin her
donemde hiz kesmeden devam edecegi ama bu kavga sonlanirsa bizim heyecan diirtiimiiziin de sénecegi
yerini pasif bir cabaya birakacagi gercegi olmalidir.

Geleneksel felsefenin tersine, modernizmin en 6nemli dayanagi akilcilik yani rasyonalizmdir.
Bilim, teoloji, felsefe, sanat, vd. alanlar ayrigtirarak pek ¢ok uzmanlik alaninin ortaya ¢ikmasina olanak
saglamigtir. Modernizmde tek bir gerceklik vardir: Her sorunun cevabimi bize kolaylikla verecegine
inandigimiz “bilim”. Bdylelikle, aklimiz sayesinde her sorunun cevabinin bulunacagi ve merak edilen her
tiirli gercege kolaylikla ulasilacagr tezi hakimdir. Sayet, adalet, ahlak, sanat gibi kavramlar evrensel bir
kurallar biitiiniine oturtulursa, diinyanin neresinde yasanirsa yagansin insanlar bu kurallara gore davranarak
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evrensel ve tek tip bir dil konusabileceklerdi. Ama akabinde ortaya atilan ” Post Modernizm” modern
diistince yapisimin ve Kkiiltiiriiniin bir sonraki versiyonu gibi algilansa bile, modernin kurallarinin
yadsinabilirligi, degistirilebilirligi iizerine ¢ok sey soOyleyerek insan arayisinin sonu olmadigini
ispatlamistir. Dolayisi ile bilimin kesin gergekliginden, 2 kere 2°nin 4 etmedigi alan olan “Kuantuma” kadar
gelen insanoglu, Kuantum bulgulariyla, sanati da izaha baglamistir.

Sonug olarak kendi sanat brangimiz tezhipteki yenilik anlayisimiza gelmek istiyorum. Metot olarak
izledigimiz yolun, klasik sanatlarimiz dahilinde, yenilik arayisim siirdiiren sanat¢1 arkadaslarimizdan farkl
bir yol aldigim1 diisiniiyorum. Klasik temel ve kaideler iizerinde yiikselerek bu kurallar1 bozmadan,
formlarda ve motiflerde bigim olarak farkli uygulamalar arayislari, izlenmesi gereken yoldur. Zaten, klasik
temel hepimizin olmazsa olmazimizdir. Aslinda bugiin klasik temeli yok sayan ve kabullenmek istemeyen
bir goriis de hakim degildir. Biitiin sanatg¢1 arkadaslarimiz, klasik temeli ve kurallar1 6nceleyen bir yol takip
etmektedirler.

Bu arayislar esnasinda, bazen de arka planda kalmais, glincelligi zayiflamis gibi gdriinen bir unsuru
One cikararak, ona farkli bir bi¢imde yaklasarak yakalanan tasarimlar modern yaklagimlara bir 6rnek
olusturabilir. Bizim miinhanilerden esinlenerek olusturdugumuz “Askin Huzurunda” koleksiyonu bu
calismalara iyi bir 6rnek teskil etmektedir. Miinhaniler bilindigi tizer Selguklu dénemine damgasini
vurmug(Arseven, 1975, s. 416) ve on besinci yiizyilda yok olmaya yiiz tutmus bir motif olsa bile, helezonu
andiran yuvarlak hatlari sanki tiim klasik motiflerin menseini olusturuyor duygusunu uyandirmaktadir.
Boylesine ifade zenginligi olan ve tasarima yatkinlik 6zelligi tasiyan bu motifi yok saymak miimkiin
degildir.

Madem, eskinin aymisini siirekli uygulamak sadece taklit olarak kaliyorsa, bir yapragin, bir hatainin
veya bir formun sadece tek bir ifadesinden hareketle, 6gretirken de, icra ederken de, milim sapmadan ve
kat1 1srarcilikla uygulamak bu sanatlar igin bir kazan¢ m1 yoksa kayip muidir, tartisilmalidir.

Bu yenilikgi tasarimlar, sayet yaratict bir ruh tasiyorsaniz ve kendinizi de ¢ok donanimli bir hale
getirmigseniz bir anda, beklenmedik bir sekilde ¢ikabilecegi gibi, zamana yayilarak gelisip olgunlasan
ornekler seklinde de zuhur edebilir. Bu calismalara, sayet bir dinlenme veya demlenme siiresi tanirsak,
tekrar basina dondiigiiniizde bambaska ilhamlarla da kaldigimiz yerden devam edebiliriz. Anlagildigi lizere
bu stire¢ kolay olmasa da, mutlu eden, heyecan veren kimi zamanda bitmesini istemedigimiz bir siiregtir.

Aslinda, sanat ve sanatgi iligkisinin kolayca anlatilip kelimelere dokiilebilecek bir durumdan ziyade
hep degisim gosteren bir hal oldugu, bu ylizden sanatin ve sanatginin ¢ok 6zel bir yerde durdugunu
farkindayiz. ilham denen esinin icimizden tasarak, mana diinyamizi elle tutulur, gdzle goriiliir hale
getirmesi, izleyenleri de heyecana siiriikleyip, adeta bambagka alemlere gotiiriir.

Dikkat ¢ekecegimiz bir bagka hususta, bugiin klasik olarak adlandirdigimiz her sanat eseri
doneminde dogaldir ki bir klasik olarak algilanmamigstir. Klasik olarak adlandirdigimiz eserler yiizlerce
yillik bir kolektif begeni siizgecinden gecerek giliniimiize ulagmis, ortak bir begeni ve kabul gérmiistiir.
Ama elbette, ayn1 donemde iiretilip te yine kolektif begeninin siizgeclerine takilarak ayni itibar1 gormemis
sayisiz eser mevceuttur.

Son ciimle olarak bir tespitte bulunabiliriz: Gelenek binlerce yiln birikimini barmdirirken,
modernite en fazla birkag ylizyilin tiriiniidiir.
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