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Makale Bilgisi OZET

. . Topkap1 Saray1 Miizesi Koleksiyonu’nda E.H. 485 Envanter numarasiyla kayitli olan Sancak Kur’an-1
Gelis Tanl_“:_ 24.10.2024 Kerim’inin incelenmesi iizerine odaklanmaktadir. Hat sanatinda énemli bir yer tutan ve &zellikle harflerin
Kabul Tarihi: 24.12.2024 diiz ve koseli formunda kullanimiyla bilinen Ma’kili yazilun, bu eser iizerindeki estetik, dini ve sembolik
Yayin Tarihi: 31.12.2024 anlamlari detayli bir sekilde ele alinmugtir. Osmanli Devleti’nin askeri geleneklerinde ve manevi yapisinda

merkezi bir konuma sahip olan bu eser hem sanat degeri hem de kullanildigi yer manast ile aragtirmacilar

icin 6nem arz etmektedir. Makalede, 6ncelikle Ma’kili yazilun tarihsel gelisimi, yapisal 6zellikleri ve Hat

sanatindaki yeri lizerine detayli bir analiz sunulmaktadir. Bu baglamda, Ma’kili yazilun sert ve koseli

hatlarla tasarlanmis geometrik yapisinin, Osmanl déneminde gii¢ ve otoriteyi simgeleyen bir unsur olarak

nasil kullanildigima dair bilgiler verilmektedir. Ardindan, Sancak Kur’an-1 Kerim’inin fiziksel yapisi,

Topkap1 Saray1 Miizesi. estetik degeri ve tarihi baglami detaylandirilmis; eserin yapisi ve muhafaza teknikleri, siislemeleri ve
tasidig1 dini motifler analiz edilmistir. Ozellikle eserin {izerindeki Ma’kili yazilun igerdigi dini metinleri ve
bu igerdigi mesajlarin Osmanli ordusunun manevi kimligine nasil katkida bulundugu, gorsel diizenleme ve
yazinin estetik 6zellikleriyle iliskilendirilmistir. Makale, E.H. 485 envanter numarali Sancak Kur’an-1
Kerim’inin Osmanli donemi Hat sanatinda ve askeri kiiltiirde tasidigi sembolik degerleri ve bu degerlerin
tarihsel 6nemini vurgulamaktadir. Bu ¢alismanin bulgulari, Hat sanatinda yazinimn estetik, dini ve sembolik
islevleri lizerine yapilan arastirmalara 6nemli bir katk: saglamasi1 hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler:
Sancak Kur’an-1 Kerim’i,
Ma’kili yazi,

A Treasure from Topkapi Palace: The Flag Qur’an with Ma’kili Script (E.H. 485)

Avrticle Info ABSTRACT

. . This article focuses on the examination of the Flag Qur’an, registered under inventory number E.H. 485 in
Received: 24.10.2024 the Topkap: Palace Museum Collection. The study delves into the aesthetic, religious, and symbolic
Accepted: 24.12.2024 meanings of the Ma’kili script, which holds a significant place in calligraphy and is known for its straight
Published: 31.12.2024 and angular forms, as featured in this manuscript. This work, centrally important in the Ottoman Empire’s

military traditions and spiritual framework, is of great interest to researchers for its artistic value and the
role it played in its historical context. The article begins with a detailed analysis of the historical
Th development, structural characteristics, and role of Ma’kili script in calligraphy. It explains how the
e’ quan 9f the Banner, geometric structure of Ma'kili, with its rigid and angular lines, symbolized power and authority during the
Ma klll_Scrlpt, Ottoman period. Subsequently, the Flag Qur’an’s physical structure, aesthetic value, and historical context
Topkapi Palace Museum. are described, with a focus on its structure, preservation techniques, decorations, and religious motifs.
Special attention is given to the Ma’kili inscriptions, exploring how the religious texts and messages they
contain contributed to the spiritual identity of the Ottoman army and their relation to visual arrangement
and aesthetic attributes. This article underscores the symbolic values and historical importance of the E.H.
485 Flag Qur’an in Ottoman calligraphy and military culture. The study aims to contribute significantly to

research on the aesthetic, religious, and symbolic functions of calligraphy.
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GIRIS

Topkap1 Saray1 Miizesi Koleksiyonu’nda yer alan E.H. 485 envanter numarali Sancak Kur’an-1
Kerim’i, Hat tarihinde hem manevi hem de kiiltiirel agidan biiylik 6neme sahip bir eserdir. Kur’an-1
Kerim, Osmanli Imparatorlugu’nun askeri ve manevi giiciinii temsil eden bir nesne olarak éne gikmakta
ve bu dénem dini inanislar ile askeri gelenekler arasindaki derin iliskiyi yansitmaktadir. Ozellikle askeri
sancak olarak kullanilmasi, bu eserin kiiltiirel kimligini ve anlamint daha da gili¢lendirmektedir.

Sancak Kur’an-1 Kerimi, Osmanli Imparatorlugu déneminde, askeri birliklere manevi bir giig ve
cesaret vermek amaciyla kullanilan kutsal bir nesne olarak dikkat ¢ekmektedir. Osmanli ordusunda,
savag meydanlarinda zafer kazanmanmin manevi bir destekle miimkiin olduguna inamilirdi. Bu
dogrultuda, Kur’an-1 Kerim’in askeri sancak olarak kullanimi, ordunun maneviyatin1 ve birligini
gliclendiren bir unsur oldugu diistiniilmektedir.

Eserin iizerindeki Ma’kili yazili, Hat sanatinda kendine 6zgii geometrik ve koseli hatlariyla
bilinen bir yazi ¢esididir. Ma’kili yazi, Hat sanatinda giiclii bir estetik ve sembolik yapiya sahip olup,
genellikle mimari yapilarda, el yazmalarda, Hali-Kilim ve Tilsimli Gomleklerde tercih edilmistir. Bu
yazi tliriiniin kullanimi, eserin manevi bir koruyucu olarak algilanmasini saglarken, askeri sancaklar
iizerindeki estetik degerleri ile de dikkat ¢eker. Ma’kili yazili, savag meydanlarindaki askeri birliklere
cesaret vermeyi ve maneviyatlarini giiglendirmeyi hedeflemistir.

Calismanin temel amaci, Topkap1 Saray1 Miizesi Koleksiyonu'nda yer alan E.H. 485 envanter
numarali Sancak Kur’an-1 Kerim’ini hem estetik hem de dini a¢idan kapsamli bir sekilde incelemektir.
Arastirma, eserin tarihsel gelisim siirecini, fiziksel 6zelliklerini ve {izerindeki yazilun estetik degerlerini
ele alarak, bu kutsal eserin Hat sanatindaki yerini ve sembolik anlamlarimi ortaya koymay1
hedeflemektedir. Eserin, Osmanli dénemi hat sanati ve kitabi siisleme teknikleri ile olan iligkisi de
arastirmanin diger bir boyutunu olusturmaktadir. Bu kapsamda, eserin lizerindeki Ma’kili yazili, sadece
bir siisleme unsuru olarak degil, aym1 zamanda dini bir koruyucu ve manevi bir gii¢c kaynag: olarak
degerlendirilmektedir.

Arastirma, Hat sanatinda yazi ve estetik anlayisin tarihsel gelisimini anlamak agisindan énem
tasimaktadir. Bu calismada, Sancak Kur’an-1 Kerim’inin kullanimi ve {izerindeki Ma’kili yazilin
incelenerek, Hat sanatinda yazinin ¢ok yonli islevleri incelenirken diger taraftan bu kutsal eserin

Osmanli devletinin dini ve kiiltiirel miras1 izerindeki etkilerini degerlendirmek de arastirmanin bir bagka
hedefidir.

Ma’kili Yazimin Tarihgesi ve Yapisal Ozellikleri

Ma’kili yazi, islam hat sanatinin koklii ve 6zgiin yazi tiirlerinden biridir. Bu yazi, geometrik ve
koseli yapisiyla one ¢ikar. Islam sanatinda mimari siislemelerde, el yazmalarinda ve anitsal yapilarda
yaygin olarak kullanilan bu yazi tiirii, estetik ve islevsel bir ifade bi¢imi olarak degerlendirilmistir. Hat
sanatinda yazi tiirlerinin her biri, estetik ve fonksiyonel amaglar dogrultusunda belirli bir yaz1 diizeni ve
formuna sahiptir. Bu baglamda, Ma’kili yazili, kendine 6zgii geometrik ve simetrik yapisiyla diger yazi
tiirlerinden ayrilir. Bu yazi, Hat sanatinda diiz, koseli ve sert ¢izgileriyle, sembolik anlamlar tagiyan bir
ifade bigimi olarak kullanilmustir. Ozellikle sancak ve bayraklarda tercih edilmesi, bu yazi tiiriiniin
gorsel olarak dikkat gekici bir yapiya sahip olmasindan kaynaklanmaktadir.’

Ma’kili yazi, kokeni kesin olarak bilinmeyen ancak Islam sanatinin erken dénemlerinde gelisen
bir yaz1 ¢esididir. Ma’kili kelimesinin "kale gibi korunakli" anlamim tasimasi, yazinin sert ve diizenli
yapisimi ifade eder. Yazinin geometrik hatlar1 ve diizenli dizilim kurallar1, onu Islam mimarisinde tercih

1 M. Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islaim Medeniyetinde Kalem Giizeli I (1981), 75; Hudu Memmedov,
Nahislarin Yaddag: (Istanbul: Tiirk Diinyas1 Arastirmalart Vakfi, 1994). 15,
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edilen bir yaz tiirli yapmistir. Bu 6zellikler, estetik ve fonksiyonel agidan mimari yapilar iizerinde
etkileyici bir gorsel sunum olusturmaktadir.?

Ma’kili yazinin kokeni ve gelisimi iizerine bircok farkli goriis 6ne siiriilmiistiir. Bu goriisler,
yazinin sanatsal ve kiiltiirel anlamada nasil gelistigi ve sekillendigi lizerine farkli bakis acilan
sunmaktadir. Yaziin Hat sanatinda oldukea belirgin olan koseli ve geometrik yapisi, kokenine iligkin
cesitli tartismalar1 da beraberinde getirmistir.

Ma’kili yazinin kdkenine dair gesitli goriisler bulunmaktadir. Bir goriis, Ma’kili yazinin erken
Islam dénemine ait Kfi yazi tiirlerinden ayrilarak sonradan gelistigini ve Islam 6ncesi Arap yazilundan
tiremedigini savunmaktadir. Diger bir goriis, yazinin geometrik ve kdseli yapisinin, tarih boyunca Tiirk
halklar tarafindan kullanilan ve toplumsal kimlik ile inanglar1 yansitan Tiirk damgalarindan etkilenmis
olabilecegini one siirmektedir. Buna ek olarak, Cin ve Uygur yaz1 sistemleriyle olan olast iliskiler, ipek
Yolu boyunca gerceklesen kiiltiirel etkilesimler gercevesinde degerlendirilmektedir. Ozellikle, Cin
miihiir yazisinin koseli ve dikdortgen formunun, Ma’kili yazinin geometrik yapisina benzerlik gosterdigi
bilinmektedir. Son olarak, Islam mimarisinde kullanilan geometrik tugla dizilimlerinin, &zellikle
Selguklu ve Osmanli donemlerinde 6ne ¢ikan yapilarin estetik diizeni i¢inde Ma’kili yazinin gelisimine
katkida bulundugu savunulmaktadir. Bu gériisler, Ma’kili yazinin Islam diinyasinda gelisen bir yaz tiirii
olarak farkl kiiltiirel ve sanatsal etkilerle bigimlendigini 6ne siirmektedir.

Bu goriislerin her biri, Ma’kili yazinin kokenine dair farkli bakis agilar1 sunar ve yazinin
gelisimini farkli kiiltiirel etkilesimler ve sanatsal akimlar iizerinden agiklar. Ancak bu goriislerin
kesinligini destekleyecek dogrudan kanitlar sinirlidir, bu yiizden Ma’kili yazinin tam olarak hangi
kiiltiirel veya sanatsal siireglerden gecerek gelistigini belirlemek, hala arastirmalarin odak noktasinda
yer almaktadir.

Ma’kili yaz1 ¢esidinde, harflerin kdseli ve keskin hatlarla tasarlanmasi, hat sanatinin ahenk ve
diizen anlayisina uygun bir yapiy1 ortaya koyar. Yazinin bu yapisal 6zellikleri, onun sancaklar {izerinde
kullanimu i¢in ideal bir form sunar. Ozellikle sancaklarda kullanilan Ma’kili yazili, dikkat cekici bir
gorsel etki olusturarak, askeri birliklerin giiciinii ve manevi birligini sembolize eder. Yazinin geometrik
diizeni, hat sanatinda siklikla goriilen simetri ve tekrara dayali estetik anlayisla da uyumludur.

Topkap1 Saray1 Miizesi Koleksiyonu’nda yer alan ve Envanter numarasi E.H. 485 olan Sancak
Kur’an-1 Kerimi, hat tarihinin 6nemli eserlerinden biridir. Bu eserin fiziksel 6zellikleri, hat sanatindaki
ince iscilik anlayigini da yansitmaktadir. Parsdmen tizerine titizlikle yazilmis olan bu Kur’an-1 Kerim,
donemin hat sanatinin ve kitabi siisleme tekniklerinin zarif bir 6rnegini olusturur.

Resim 1. TSM de E.H. 485 envanter numarali Sancak Kur’an-1 Kerimi ve muhafazasi

2 Omiir Bakurer, “K0fi Yazida Geometrik Yorumlar Uzerine Bir Deneme,” Arkeoloji ve Sanat Tarihi Dergisi 1 (1982), 1-20.

8, Omiir Bakirer, “Anadolu Selguklu, Beylikler ve Osmanh Mimarisinde Tas ve Tugla is¢iligi”, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati, mif.
Nejat Diyarbekirli (istanbul: Isbankasi Kiiltiir Yaymlari, 1993), 255-280; ilham Enveroglu, “Ma’kili Yazilarin Tasarim Ozelliklerine
Yapusalc: Yaklasim”, VIIL Uluslararas: Tiirk Kiiltiirii, Sanati ve Kiiltiirel Mirasi Koruma Sempozyumu/Sanat Etkinlikleri, (Bakii-Azerbaycan:
Anka Basim-Yayim, 2013), 265-271.
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E.H. 485 Envanter Numarah Sancak Kur’an-1 Kerimi

Topkap1 Saray1 Miizesi Koleksiyonu’nda yer alan E.H. 485 envanter numarali Sancak Kur’an-1
Kerimi, 1300-1330 yillar1 arasinda tarihlenen, Islam sanatimin nadir ve degerli eserlerinden biridir.
Parsomen kagidina siyah miirekkep ve altin kullanilarak yazilan bu Kur’an, 9 cm genisliginde ve 1105
cm (11,5 m) uzunlugunda rulo formunda hazirlanmistir. Eser, giimiis tizerine altin kaplama yapilmisg
sekizgen formdaki bir kutuda korunmaktadir. Bu kutu, 3 cm ¢apinda ve 15 cm uzunlugunda olup ipekten
yapilmis bir kordonla sancaga baglanacak sekilde tasarlanmistir.

Eserin Fiziksel Yapis1 ve Malzemesi

Sancak Kur’an’i, dikkat ¢ekici detaylara sahip li¢ ana bdliimden olusmaktadir. Rulo halinde
yukaridan asagiya dogru yazilan bu Kur’an, estetik ve islevselligi bir araya getiren 6zel bir tasarim
anlayistyla hazirlanmastir.

.10 m

Cizim 1. Sancak Kur’an-1 Kerimi’nde Ma’kili yazi diizeni

Cizim 1, Ma'kili yazinin geometrik yapisini ve karakteristik 6zelliklerini detayli bir sekilde ele
almak amaciyla hazirlanmigtir. Calismada, toplam uzunlugu 11,05 metre olan Kur’an’in yaklagik 1,10
metrelik kismimi kaplayan Ma'kili yazi, orijinal dl¢iilerine bagli kalinarak vektorel ¢izim yapilmistir.
Ma'kili yazinin yapisal Ozelliklerine uygun olarak yazinin oranlart ve zemine yerlesimi titizlikle
diizenlenmistir. Vektorel olarak yazinin estetik ve sanatsal degerlerinin yan1 sira matematiksel diizeninin
anlagilmasina da katki saglamaktadir.

[ TEos[TE0s]

Cizim 2. Sancak Kur’an-1 vektorel ¢izimi

Birinci Boliim

Bu boliim, alt kismi dairesel ve yukariya dogru konik sekilde sivrilen bir form i¢inde nesih hatti
ile yazilmis Ayete’l Kiirsi ile baglamaktadir. Ardindan, alt alta siralanan ayetler farkli geometrik
formlara yerlestirilmistir. Ma’kili yaziyla yazilan bu ayetler, mavi ve siyah miirekkep kullanilarak
yazilmis, tahrirlerinde ve siislemelerinde yesil, kirmizi ve altin kullanilmistir. Yazili arasindaki
siislemeler, helezonlar ve rumi desenlerle zenginlestirilmis; altin ve mavi renkler 6n planda tutulmustur.
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ikinci Béliim
Bu boliim ise dikddrtgen bir form ve liggen alinlikla baglamaktadir. Zemini mavi renkli olan bu

kistmda kirmizi yaprakls, yesil renkte gobekli cicek motifleri bulunmaktadir. Uggen alinlik, siyah zemin
tizerine kapali formda rumi desenlerle siislenmistir.

¢ Klasik tezhip desenleriyle baslayan ikinci boliim, yukaridan asagiya dogru nesih hatti ile
yazilmistir. Kur’an-1 Kerim’in tamami, parsdmen iizerinde bu boliimde yer alir.

¢ Kenar bordiirlerde dis kisimda iki satir halinde Ma’kili yazili, i¢ kisimda ise tek satirli,
nesih yazi ile olusturulan yazili, parsémenin sonuna kadar devam etmektedir.

¢ Orta kisimda yer alan nesih yazili, Fatiha Suresi ile baslayip Bakara Suresi ile devam
etmektedir. Kenar bordiirlerdeki yazili ise her iki kenarda da besmele ile baslamaktadir.
Tasarimda Kur’an-1 Kerim’in tamami yer almaktadir.

Uciincii Boliim

Pargsomenin son kisminda, Kur’an-1 Kerim’in son ayetleri de nesih yazi ¢esidi ile yazilmistir. Yazi
diizenlemesinde dikkat ¢ekici bir tasarim tercih edilerek, dis cercevede Ma’kili yazi, i¢ cercevede ise
nesih yazi kullanilmistir. Bu diizenleme, yaz1 stillerinin estetik uyumunu ve gorsel derinligini artirmistir.
Parsomenin son boliimiinde, dikdortgen bir cerceve icerisinde yer alan mavi renkli Ma’kili yazi,
kompozisyonun hem sanatsal hem de manevi yoniinii vurgulayan bir unsur olarak 6ne ¢ikmistir. Bu
tasarim, yaz stillerinin farkli kullanim alanlarini ve bunlarin birbirini tamamlayan 6zelliklerini ortaya
koymaktadir.

Makale kapsaminda, Sancak Kur’an-1 Kerimi {izerinde yer alan Ma’kili yazili detayl bir sekilde
incelenmis ve agiklanmistir. Bu incelemede, eserin {izerindeki yazili tablo formunda diizenlenmis ve her
bir yazi, kompozisyon igerisindeki yerlesim sirasina gore ele alinmistir. Tabloda yazilun hangi ayetler
oldugu agikea belirtilecek sekilde diizenlenmistir.

Eser tizerindeki yazili, Sancak Kur’an-1 Kerimi {izerindeki uygulanma sirasina gore ayristirilmis
ve tek tek bagimsiz olarak degerlendirilmistir. Inceleme sirasinda her bir yazinin hangi ayet oldugu ya
da ayetin hangi boliimleri oldugu belirlenmis, bu ayetlerin igerikleri anlam ve yaziliglar1 birlikte
aciklanmis, kisa ayetlere tabloda yer verilirken uzun ayetlerde sadece hangi ayet oldugu belirtilmistir.
Ayrica yazilun estetik ve kompozisyon yapisi degerlendirilmis, Ma’kili yaziya 6zgii koseli ve diiz
hatlarla olusturulmus simetrik diizenlerinin eserin genel estetigine olan katkisi vurgulanmistir.

Tabloda, her bir yazi i¢in hangi ayet ya da ibare kullanildig1 belirtilmis, bu ifadelerin anlamlar
eserin sanatsal ve manevi yoni ile ele alinmistir. Bunun yani sira, eserin iizerindeki geometrik desenlerin
yazilila olan uyumu da analiz edilerek, yazilun estetik biitiinliige olan katkis1 detayli bir sekilde
aciklanmistir. Bu diizenleme, Sancak Kur’an-1 Kerimi tizerindeki yaziliin hem sanatsal hem de manevi
degerlerini bir arada degerlendirmeyi ve okuyucularin bu yazilun anlamini daha iyi kavramasim
saglamay1 amag¢lamaktadir.
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Sira | Sancak Kur’an-1 Kerimi {izerindeki Sirasina ibareler
No. | Gore Ma’kili yazili
1. Nur Suresi 42. Ayet:
+ ve lillahi mulku’s semavati ve’l-ard, ve
ilallahi’I-masir.
1 ¢ Goklerin ve yeryiiziiniin egemenligi
yalnizca Allah'a aittir. Sonugta doniis
Allah'adir.
2. Hakka Suresi 43. Ayet
Elhamdiillillah (Orta kisimda altin renginde)
1.Bismillahi’r-Rahmani’r-Rahtm
) 2. Ingirah Suresi
3. Nasr Suresi
Fil Suresi
1/2/7/8. Ayetler
Miiminun Suresi 97. Ayet
De ki: "Rabbim! Seytanlarin etkilemelerinden
3. Sana sigmirm."
“ve kul rabbi euzu bike min hemezatis seyatin.”
Tarik Suresi
Tasarimda Tarik Suresi’nin ayetleri, asagi
44, yonde (iistten alta) ve yukar1 yonde (alttan {iste)
bakacak sekilde diizenlenmistir. En {istte yer
alan 1. Ayet, en alttaki son ayetle karsilikli
duracak sekilde dizilmistir.
1. Enfal Suresi 10. Ayet
. Fil Suresi devami

3/415/6. ayetler

Tabloda 3 numara ile belrtilen yazili aym
formdaki tasarimin devamidir.
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El izzetullah
Tiirkge: "Stiphesiz ki izzet Allah’indir."
1. Bismillahi’r-Rahmani’r-Rahim
2. Fil Suresi
3. Asr Suresi
4. Ya Miitekebbir

5. Besmele

Kadir suresi (Kenar satirlar dikdortgen
tasarimlar)

1/2/718. ayetler

A’la Suresi

Tasarimda Tarik Suresi’nin ayetleri, asagi
yonde (listten alta) ve yukari yonde (alttan {iste)
bakacak sekilde diizenlenmistir. En iistte yer
alan 1. Ayet, en alttaki son ayetle karsilikli
duracak sekilde diizenlenmistir.

Kadir suresi

3/4/5/6. ayetler

1. Thlas Suresi

2. Bismillahi’r-Rahmani’r-Rahim
3. Fatiha Suresi

4. Kadir Suresi

5. Euzu besmele
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1. Bismillahi’r-Rahmani’r-Rahim / Felak ve
Nas Sureleri

2. Rum Suresi 17- 18. ayet
3. “ve’llahu veliyyul-mu’minin.”
"Allah, miiminlerin dostudur."

Ali Imran Suresi 68. Ayetinin (son kismr)

Hasr Suresi

1 ve 22. ayetler

Duhan suresi 38. Ayet

* "ve ma halaknas-semavati vel-arda ve
ma beynehuma laibin(laibine). "

+ "Biz gokleri, yeri ve ikisi arasindakileri
oyun olsun diye yaratmadik."

Tekasur suresi Tasarimda Tekasur Suresi’nin
ayetleri, asagr yonde (iistten alta) ve yukari
yonde (alttan iiste) bakacak  sekilde
diizenlenmistir. En {stte yer alan 1. Ayet, en
alttaki son ayetle karsilikli duracak sekilde
diizenlenmistir.

Hasr Suresi 23-24. ayet

Bismillahi’r-Rahmani’r-Rahim

Ali imran Suresi 26. Ayet

Ali Imran Suresi 27. Ayet

Ali Imran Suresi 148. Ayet (son kisim)
Rum Suresi 17-18. Ayet

© o~ w Do

Rum Suresi 19. Ayet
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Bismillahi’r-Rahmani’r-Rahim
Kafirun Suresi

Kureys Suresi

A w bhoE

Ayete’] Kiirsi

Tablo 1. Sancak Kur’an-1 Kerimi’ndeki Ma’kili yazilar

E.H. 485 Envanter Numarah Sancak Kur’an-1 Kerimi’ndeki Ma’kili Yazinin Yer Aldigi
Ayet ve Ibareler

Topkap1 Saray1 Miizesi Koleksiyonu’nda yer alan ve sancak olarak kullanilan E.H. 485 numarali
Kur’an-1 Kerim, iizerine islenmis segkin ayetler ve dini ifadelerle dikkati ¢eken essiz bir eserdir. Bu
ibareler hem dini anlamlar tasir hem de manevi bir destek unsuru olarak islev goriir. Eser, savag
meydanlarinda askerlere cesaret ve ilahi bir koruma hissi vermek amaciyla hazirlanmistir. Iste sancakta
yer alan ayet ve ifadelerin agiklamalart:

En’am Suresi 72. Ayet

"Géklerin ve yerin egemenligi yalnizca Allah’a aittir. Sonunda doniis yalnizca Allah’adir.”
"Ve lillahi mulkus semavati vel ard, ve ilallahil masir."

Ayet, Allah’in mutlak egemenligini ve insanin nihai doniisiiniin yalnizca O’na olacagini hatirlatir.
Savas ortaminda, askerlere Allah’a olan teslimiyetin 6nemini vurgulayan bu ayet, manevi bir rehber
olarak iglev gormiistiir.

Kadir Suresi

"Siiphesiz, biz onu Kadir Gecesi’'nde indirdik. Kadir Gecesi bin aydan daha haywhdir."”
Sure, Kur’an-1 Kerim’in indirildigi geceye atifta bulunarak onun manevi degerini vurgular. Sancakta yer
almasi, Allah’1n insanlara indirdigi en biiyiik nimet olan Kur’an’a duyulan minnettarlig1 temsil eder.

Nisa Suresi 141. Ayet

"Allah, kifirlere miiminler tizerinde bir yol vermeyecektir."”

Ayet, Allah’in miiminlere olan koruyuculugunu ve kafirlere kars1 zaferi vaat ettigini ifade eder.
Bu ibare, askerlerin manevi giiciinii artirmig ve zafer i¢in ilahi bir destek mesaj1 tasimustir.

Bakara Suresi 286. Ayet

"Allah, kimseye giictiniin yettiginden fazlasini yiiklemez."

Allah’1n adaletini ve merhametini vurgulayan bu ayet, zor zamanlarda manevi bir teselli kaynagi
olmustur. Sancakta bulunmasi, Allah’in destek ve rahmetini hatirlatmigtir.

25




Nigarhane

Nur Suresi 42. Ayet

"Géklerin ve yerin miilkii Allah indw ve doniis yalnizca o ’'nadir."

Bu ayet, Allah’in mutlak egemenligi ve insanin doniisiiniin yalnizca O’na oldugunu bir kez daha
hatirlatir. Sancakta yer almasi, manevi bir rehber olarak Allah’a tam teslimiyet mesajim giiclendirmistir.

Kafirun ve Kureys Sureleri

Kafirun Suresi: "De ki: Ey kdfirler, sizin ibadet ettiklerinize ben ibadet etmem.”
Kureys Suresi: "Onlart a¢liktan doyuran ve korkudan emin kilan bu evin Rabbine ibadet etsinler."”
Bu iki sure, Islam’in tevhid inancin1 ve dini kimligin korunmasinin énemini ifade eder. Sancakta yer
alarak Islam’a olan baglilik ve teslimiyetin bir simgesi olmustur.

Ali imran Suresi 126. Ayet (Son Kisim)

"Yalmizca Allah katindan bir zaferdir."

Bu giiglii mesaj, Allah’in yardimimi ve zaferin yalnizca O’ndan geldigini hatirlatir. Savag
ortaminda askerlerin maneviyatini giiclendiren bir unsurdur.

"Allah" Lafz1

Sancakta yer alan "Allah™ lafzi, Islam’1n tevhid inancini, Allah’in mutlak birligini ve yiiceligini
sembolize eder. Bu ifade, ayn1 zamanda bir manevi odak noktasidir.

Euzu Besmele ve Fatiha — Thlas Sureleri

Euzu Besmele: "Euzii billahi mines seytanirracim.”

Fatiha: "Hamd, dlemlerin Rabbi Allah’a mahsustur.”

Thlas: "De ki: O Allah bir tektir."

Bu dualar, Islam’in temel 6gretilerini 6zetleyen kutsal metinlerdir. Sancakta yer almasi, manevi
bir koruma ve rehberlik kaynagi olarak tasarlanmistir.

Tarik Suresi

"Her nefis iizerinde bir koruyucu vardir."

Tarik Suresi, insanin yaratiligini ve Allah’in her seyi gozettigini vurgular. Bu ayet, Allah’in insan
iizerindeki denetimini hatirlatarak askerlerin manevi destek hissetmelerini saglamigstir.

El izzetullah ve Elhamdiilillah

Bu ifadeler, Allah’m yiiceligini ve {istiinliigiinii ifade eder. El Izzetullah, Allah’in azamet ve
kudretini; Elhamdiilillah ise Allah’a duyulan 6vgiiyii ve siikrii sembolize eder. Bu ibareler, sancakta yer
alarak askerlere manevi bir gii¢ kaynagi olmustur.

Hakka Suresi 43. Ayet
"Bu, dlemlerin Rabbinden bir vahiydir."

Bu ayet, Kur’an’1n ilahi bir mesaj oldugunu ve insanlara Allah tarafindan gonderildigini vurgular.
Sancakta yer almasi, Kur’an’1in kutsalligim ve ilahi otoritesini hatirlatir.
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Ala Suresi

"Rabbinin yiice adini tesbih et.”

Ala Suresi, Allah’in yaratic1 giiclinii, evreni diizenleyici vasfin1 ve yiiceligini 6ver. Savas
ortaminda bu surenin bulunmasi, askerlerin Allah’a olan bagliligin1 pekistirmistir.

Tekasur Suresi

"Cokluk yarisi sizi oyalad."

Bu sure, diinya mal1 biriktirmenin aldatict oldugunu ve ahiretin 6nemini hatirlatir. Sancakta yer
almasi, insanlar1 diinyevi hirslardan uzaklastirarak manevi bir uyar islevi gormiistiir.

Enfal Suresi 10. Ayet

"Zafer yalmizca Allah katindandir."

Bu ayet, zaferin ve yardimin yalnizca Allah’tan geldigini ifade eder. Savas ortaminda sancakta

bulunmasi, askerlere moral ve Allah’a giiven telkin etmistir.

Ali imran Suresi 26 ve 27. Ayetler

’

"De ki: Ey miilkiin sahibi Allah’im! Sen miilkii diledigine verirsin ve dilediginden alirsin...’
Bu ayetler, Allah’in miilk lizerindeki mutlak otoritesini ve ilahi adaletini vurgular. Sancakta yer almasi,
Allah’a teslimiyeti ve kudretine olan inanc1 pekistirmistir.

Ali imran Suresi 148. Ayet (Son Kisim)

"Allah iyilik edenleri sever."

Bu ifade, iyiligin ve giizel ahlakin Allah katindaki degerini hatirlatir. Savasta bu mesajin
taginmasi, askerlerin dogru ve diiriist bir sekilde hareket etmesini tesvik etmistir.

Rum Suresi 17-18. Ayetler

"Hamd, géklerde ve yerde olan her seyin Rabbine mahsustur..."

Bu ayetler, Allah’a sabah ve aksam yapilan 6vgii ve siikiirlerin 6nemini vurgular. Sancakta yer
alarak askerlerin manevi direncini artirmistir.

Rum Suresi 19. Ayet

"Oliiden diriyi ve diriden éliiyii ¢ikarir..."

Allah’in yaratici giicii ve dliimle yagam arasindaki diizenini ifade eden bu ayet, ilahi kudrete olan
inanc1 kuvvetlendirmistir. Bu ibare, askerler i¢in Allah’1n giiciinii hatirlatic1 bir sembol olmustur. *

Sancak Kur’an-1 Kerimi

Sancak Kur’an-1 Kerimi’nin tasarimi, dini ve estetik degerleri bir araya getiren ince bir isgiligi
yansitmaktadir. Ozellikle Ma’kili yazilun geometrik diizeni, nesih yazilin zarafeti ve tezhip motiflerinin
zenginligi, eserin sanatsal giiciinii gozler oniine sermektedir. Yazili arasindaki helezonlar, rumiler ve
klasik tezhip desenleri gorsel olarak etkileyici bir giizellik olusturmaktadir.

4 Kur’an Yolu T iirkce Meal ve Tefsir, gev.Hayrettin Karaman, Mustafa Cagrici, Ibrahim Kéafi Dénmez ve Sadrettin Giimiis, (Ankara: Diyanet
Isleri Baskanlig1, 2023), Rum Suresi 30/19.
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Eserin rulo formu, tasmabilir ve pratik kullanim sunarak askeri sancak olarak kullanilmasina
olanak saglamistir. Giimiis ve altin kaplama sekizgen kutuya yerlestirilmis olmasi, eserin korunmasini
saglarken, ipekten yapilmis kordonuyla sancaga baglanmasi, savas meydanlarinda hem manevi bir
destek unsuru hem de estetik bir sembol olmustur.

Sancak Kur’an-1 Kerimi, Islam sanatindaki hat ve tezhip sanatinin teknik ve estetik zirvesini
temsil eden bir eser olarak dikkat cekmektedir. Ozellikle Ma’kili ve nesih yazilun bir arada kullanimu,
eserin estetik cesitliligini artirmis, dini mesajlarint daha giiglii bir sekilde aktarmasini saglamistir. Bu
yonleriyle Sancak Kur’an’1t hem sanatsal hem de kiiltiirel bir hazine olarak degerini korumaktadir.

Eserin 6nemi, sadece fiziksel 6zellikleri ve estetik degeri ile sinirli kalmamaktadir. Ayni zamanda,
eserin Hat tarihi ve Osmanli Imparatorlugu’nun askeri kiiltiirii agisindan tasidigi manevi ve sembolik
deger, onu 6zel kilmaktadir. Eser, sancak geleneginin 6nemini ve bu gelenekteki Kur’an-1 Kerim’in
roliinii yansitan essiz bir 6rnek olarak kabul edilmektedir. Miize koleksiyonundaki bu eser, Hat sanatinda
yaz1 ve motiflerin tagidigi derin anlamlar1 kesfetmek isteyen arastirmacilar icin 6nemli bir kaynaktir.

Osmanli Imparatorlugu déneminde, sancaklar ve iizerlerindeki dini metinler, savas alanlarinda
Oonemli bir manevi rol oynardi. Sancaklar, ordunun kimligini ve birligini temsil eden semboller olarak
kullanilir ve genellikle askeri giiclin ve maneviyatin bir ifadesi olarak kabul edilirdi. Sancak Kur’an-1
Kerimi, bu baglamda, Osmanli ordusunun savag meydanlarindaki manevi giiciinii simgeleyen bir nesne
olarak dikkat ¢eker.®

Yap1 olarak bu tiir sancaklar, savas meydanlarinda askerlerin moralini yiiksek tutmak ve zafer
kazanma inancim pekistirmek amacityla kullanilirdi. Sancaklar iizerindeki Ma’kili yazili ve dualar,
askerlere manevi destek saglamak ve onlara cesaret vermek amaciyla se¢ilmistir. Bu yazilun kdseli ve
sert hatlari, hem estetik acidan bir gii¢ sembolii yaratmakta hem de dini ve manevi bir anlam
tagimaktadir.

Sancak Kur’an-1 Kerimi, Hat sanatinda yazinin bir gii¢ sembolii olarak kullanildigina dair 6nemli
bir 6rnek sunmaktadir. Ma’kili yazilun bu eserdeki kullanimi, yazinin sadece estetik bir unsur olmanin
Otesine gectigini ve dini bir sembol olarak goriildiigiinii gostermektedir. Eser, ayn1 zamanda Osmanl
donemine ait yazi ve siisleme tekniklerini incelemek isteyen sanat tarihgileri i¢in de dnemli bir ¢aligma
alan1 sunmaktadir.

Topkap1 Saray1 Miizesi'nde sergilenen bu eser, Osmanli doneminin dini ve askeri anlayisini ve bu
anlayigin sanat {izerindeki yansimalarini anlamak i¢in dnemli bir kaynaktir. Kur’an-1 Kerim’in sancak
olarak kullanilmasi, Hat diinyasinda dini metinlerin ve yaziliin manevi bir gii¢ ve koruyucu olarak kabul
edildigini gdstermektedir. Bu baglamda, Sancak Kur’an-1 Kerimi’nin sanat tarihi ag¢isindan 6nemi hem
yazi sanatinin gelisimini hem de Hat kiiltiirtindeki dini sembolizmi anlamak i¢in derinlemesine bir bakis
sunmaktadir.

Ma’kili yazi stili, Hat hat sanatinda koseli ve sert hatlariyla dikkat ¢eken bir yazi tiiriidiir. Bu yazi
stilinin E.H. 485 envanter numarali Sancak Kur’an-1 Kerimi {izerinde kullanilmasi, eserin estetik
yapisinin  giiclii bir gostergesidir. Ma’kili yazili, genellikle geometrik ve simetrik bir diizen ile
tasarlanmigtir. Bu diizen, yazinin estetik degerini artirmakla kalmaz, ayn1 zamanda eserin kutsalligini
ve manevi anlamini da vurgular.

Sancak Kur’an-1 Kerimi’nde kullanilan teknik unsurlar, Ma’kili yazinin estetik ve geometrik
ozelliklerini kiigiik 6l¢ekli tasarim alanlarinda korumak i¢in dikkatlice gelistirilmistir. Yazi alanlarinin
kiigiik Ol¢iilere sahip olmasi, Ma’kili yazinin kdseli ve sert hatlara dayali yapisi nedeniyle uygulamada
cesitli zorluklar yaratmigtir. Bu zorluklar1 agmak ve yazinin diizenli bir sekilde uygulanmasini saglamak

% Salih Sabri Yavuz, "Livaii’l-Hamd," TDV Isldm Ansiklopedisi (Erisim 11 Ekim 2024).
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amaciyla kareleme sistemi tercih edilmistir.

Kareleme sistemi, yazinin simetrik ve diizenli yapisim koruyarak tasarimda bir rehberlik araci
olarak islev gérmiistiir. Yazinin harf yapilarinin ve birlesimlerinin dogru orantilarda olusturulmasi, bu
sistem sayesinde miimkiin hale gelmistir. Zemin tizerindeki karelerin, yazinin geometrik yapilarina
uyum saglayacak sekilde olgeklendirilmesi, hat sanatinin estetik dengesini bozmayacak bir diizen
olusturmustur.

Kareleme sistemi, yalnizca yazinin formunun diizenlenmesini degil, aym1 zamanda harflerin
birlesim yerlerindeki agilar ve mesafelerin dogru bir sekilde uygulanmasini da saglamistir. Bu sayede
yazinin okunabilirligi ve gorsel etkisi korunmus, yazi1 formlarinin tasarimla biitiinlesmesi saglanmistir.
Ayrica, tasarimin tamamlanmasinin ardindan kare zeminler silinmemis, yazinin bir parcasi olarak
birakilmistir. Bu teknik hem tasarimin estetik biitiinliigiinii korumus hem de yazinin geometrik 6zelligini
vurgulamugtir,

Sancak Kur’an-1 Kerimi’nde kullanilan kareleme sistemi, Ma’kili yazinin kii¢iik Slciilerdeki
alanlarda dahi estetik ve yapisal biitiinliigiinii koruyabilmesini saglamig yenilik¢i bir teknik olarak dikkat
cekmektedir. Bu sistem, yazinin tasarim siirecindeki islevsel rolii ve final kompozisyondaki estetik
katkistyla, donemin hat sanatinda ileri bir teknik olarak degerlendirilmelidir.

Sancak Kur’an-1 Kerimi tizerindeki Ma’kili yazilun dikkat ¢eken bir diger 6zelligi, harflerin
birbirine siki bir bicimde baglanarak giiclii bir gorsel etki yaratmasidir. Bu diizenleme, yazinin
biitiinliigiinii ve diizenini simgeler. Harflerin koseli ve sert hatlarla tasarlanmasi, Ma’kili yaziy1 diger
yaz stillerinden ayiran temel 6zelliklerden biridir. Ozellikle Kur’an-1 Kerim’in askeri sancak olarak
kullanilmasi g6z oniine alindiginda, bu sert ve koseli hatlar, bir giic sembolii olarak kabul edilir.

Yazinun bu sekilde kullanimi, askeri sancaklara bir kutsallik atfetmekte ve sancaklart manevi bir
kalkan olarak kabul etmektedir. Bu baglamda, Ma’kili yazili, Osmanl1 Imparatorlugu déneminde savas
sancaklari iizerinde dini bir koruma saglamak ve askerlere manevi bir gii¢ kazandirmak amaciyla tercih
edilmistir. Yazilun igerdigi dualar ve Allah’in isimleri, hem askerlere moral ve cesaret vermek amaciyla
hem de diisman iizerinde manevi bir listiinliik kurmak i¢in kullanilmistir.

Sancak Kur’an-1 Kerimi {izerindeki Ma’kili yazili, estetik agidan Hat sanatinin geometrik ve
diizen anlayisini yansitan bir yapiya sahiptir. Hat sanatinda, yaz1 ve siisleme motifleri genellikle bir
biitiin olarak ele alinir ve bu biitiinlitk hem gorsel hem de manevi bir diizen olusturur. Ma’kili yazilin
geometrik yapisi, bu biitlinliik ve diizen anlayisini ifade eden en 6nemli unsurlardan biridir.

Osmanli déneminde ozellikle askeri sancaklar ve bayraklar tizerinde kullanilmistir. Bunun
nedeni, yazilun sert ve kdseli hatlarla tasarlanmasi ve bu sekilde giicii ve otoriteyi simgelemesidir.
Ma’kili yazili, harflerin geometrik bir diizenle yerlestirilmesiyle dikkat ¢ceker ve bu diizen, yazinin hem
gorsel olarak etkileyici olmasim saglar hem de eserin dini mesajini giiglendirir.

Osmanli doneminde, askeri sancaklar ve bayraklar, sadece askeri bir sembol degil, ayn1 zamanda
dini bir koruyucu olarak kabul edilirdi. Bu sancaklar, ordunun manevi giiciinii simgeleyen kutsal
nesneler olarak goriiliirdii. Sancak Kur’an-1 Kerimi iizerindeki yazili, bu baglamda, savas meydanlarinda
bir manevi kalkan gérevi gérm{istiir.

Kur’an’daki ibareler icerdigi dini mesajlar ve dualar, askerlerin moralini yiiksek tutmak ve
diisman iizerinde manevi bir stiinliik saglamak amaciyla tasarlanmigtir. Ma’kili yazilun sert hatlari ve
simetrik diizeni, bu yazilun bir otorite ve gii¢c sembolii olarak kabul edilmesini saglamistir. Bu baglamda,
yazilun savas meydanlarindaki manevi rolii, Osmanli ordusunun savas stratejilerinde ve dini
inanislarinda 6nemli bir yer tutmustur.

Bu yaz stili, Osmanli dénemi Hat sanatinda giiglii bir estetik anlayis1 ve dini bir sembolizmi
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yansttir. Sancak Kur’an-1 Kerimi tizerindeki yazili hem estetik degerleri hem de dini anlamlar1 agisindan
Hat sanatinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu yazili, savas meydanlarinda manevi bir kalkan gdrevi
gormekle kalmaz, ayni zamanda ordularin birlik ve diizen anlayisini da simgeler.

Eserin fiziksel olarak taginabilir boyutlarda olmasi, onun askeri birlikler arasinda kolaylikla
dolastirilmasina olanak saglamistir. Bu 6zellik, eserin savag meydanlarinda aktif bir rol oynamasina
yardimci olmustur. Sancak Kur’an-1 Kerim’inin {izerindeki Ma’kili yazili hem gorsel hem de manevi
acidan bir gili¢c sembolil olarak algilanmis ve bu yazili, Hat ordularinin manevi kimligini pekistiren bir
unsur olarak 6ne ¢ikmuistir.

Hat tarihinde sancak ve Kur’an, askeri ve manevi unsurlar olarak birbirine siki sikiya baghdir.
Hat ordularinda, sancaklar genellikle Allah’in isimlerini, dualar1 ve Kur’an ayetlerini tastyan kutsal
nesneler olarak kabul edilmistir. Bu gelenek, Hat diinyasinda zafer ve basariya ulasmanin manevi bir
destekle miimkiin olduguna dair inancin bir yansimasidir. Sancaklar, sadece askeri bir gii¢ simgesi degil,
ayn1 zamanda ordunun manevi giiciinii ve dini kimligini temsil eden nesneler olarak da kabul edilmistir.°®

Osmanli déoneminde, sancak ve Kur’an arasindaki bu iligki, askeri sancaklarin kutsalligina verilen
Oonemi gostermektedir. Sancak Kur’an-1 Kerimi, bu baglamda, hem Hat ordularinin manevi bir giicii
olarak kabul edilmis hem de savas alanlarinda zafer kazanmanin bir sembolii olarak kullanilmuistir.
Kur’an-1 Kerlm’in sancak olarak taginmasi, ordularin manevi bir giic kazanmasma ve bu giicii
diismanlara kars1 bir silah olarak kullanmasina olanak saglamstir.’

Sancak Kur’an-1 Kerimi lizerindeki Ma’kili yazili, savag alanlarinda hem gorsel hem de manevi
bir etki yaratmak amaciyla secilmistir. Bu yazili, sert ve koseli hatlartyla bir giic ve otorite simgesi
olarak kabul edilir. Yazilun igerigi, genellikle Allah’in isimleri, dualar ve Kur’an ayetlerinden olusur.
Bu, Ma’kili yazilun sadece bir siisleme unsuru olarak degil, ayni1 zamanda dini bir koruma ve manevi
bir gii¢ kaynag olarak kabul edildigini gosterir.

Sancak Kur’an-1 Kerimi’nin Tasarim ve Kompozisyon diizenleri

1. Kare ve dikdortgen formda iki tasarim yer almaktadir. Kare tasarimda, Nur Suresi'nin
42. ayeti sag koseden baslanarak merkeze dogru helezon seklinde islenmistir.
Dikdortgen tasarimda ise Hakka Suresi'nin 43. ayeti sag alt koseden baslayan,
birbirine bakan iki satir halinde tasarlanmastir.

2. Kare formda bir tasarim uygulanmistir. Tasarimin i¢ kisminda biiyiik ebatta altinla
doldurulmus "Elhamdiilillah" ibaresi yer almaktadir. Bu ibareden kalan harf
bosluklarina ise daha kiiglik boyutta ma’kili yazi ile iki satir halinde tasarim
yapilmistir. Elhamdiillih ibaresi nin kalan harf bosluklarinda Insirah ve NAsr
surelerinin tamami karsilikli birbirine bakacak sekilde diizenlenmistir.

3. Merkezde kare formda bir tasarim, kenarlarda ise dikey formda dikdortgen tasarimlar
bulunmaktadir. Kare formdaki tasarimda Miiminun Suresi'nin 97. ayeti sag késeden
baglanarak merkeze dogru helezon seklinde islenmistir. Dikey dikdortgen
tasarimlarda ise Fil Suresimin 1, 2, 7 ve 8. ayetleri birbirine bakan iki satir halinde
yer almaktadir.

4. Tarik Suresi'nin tamami, belli boyutlarda uzun ve kisa formlarda ist iiste gelecek
sekilde, iki satir halinde dikdortgen tasarimlara islenmistir. Tasarim, st taraftaki
dikdortgen sekilden baglayarak asagi dogru devam edip en son satirdan tekrar yukari

6 Yavuz, "Livaii’l-Hamd".
7 Yavuz, "Livaii’l-Hamd"
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

yonde ilerlemekte ve basladigi noktada sonlanmaktadir.

Bir onceki tasarimin devami olan bu ¢aligmada, yanlarda dikey olarak yerlestirilmis
dikdortgen formlarda Fil Suresi'nin 3, 4, 5 ve 6. ayetleri iki satir halinde iglenmistir.
Orta kisimda 45 derecelik agiyla kare formda bir tasarim yer almakta olup, burada
Enfal Suresi'nin 10. ayeti bulunmaktadir.

Kare formda bir tasarim uygulanmustir. i¢ kisimda biiyiik ebatta altinla doldurulmus
"El izzetullah" lafz1 yer almakta, bu ibareden kalan harf bosluklarina ise daha kiigiik
boyutta ma’kili yazi ile su metinler islenmistir: 1. Bismillahi’r-Rahmani’r-Rahim, 2.
Fil Suresi, 3. Asr Suresi, 4. Ya Miitekebbir, 5. Besmele.

Yanlarda dikey olarak yerlestirilmis dikdortgen formlarda Kadir Suresi'nin 1, 2, 7 ve
8. ayetleri, yukaridan asagiya dogru iki satir halinde tasarlanmistir. Orta kisimda ise
45 derecelik agiyla yerlestirilmis kare bir tasarim bulunmaktadir.

A’la Suresi'nin tiim ayetleri, belli boyutlarda uzun ve kisa formlarda iist iiste gelecek
sekilde iki satir halinde dikdortgen tasarimlara iglenmistir. Tasarim, st taraftaki
dikdortgen sekilden baglayarak asagi dogru devam etmekte, en son satirdan tekrar
yukar1 dogru ilerleyip basladigi noktada sonlanmaktadir.

Tablonun 7. boliimiiniin devami niteligindeki bu tasarimda, yanlarda dikey olarak
yerlestirilmis dikdortgen formlarda Fil Suresi'nin 3, 4, 5 ve 6. ayetleri iki satir halinde
islenmistir. Orta kisimda 45 derecelik agiyla kare bir tasarim yer almakta olup,
burada farkli bir diizenleme bulunmaktadir.

Kare formda, 45 derecelik agiyla yerlestirilmis bir tasarim bulunmaktadir. Bu
tasarimda Nur Suresi'nin 42. ayeti, sag koseden baslayarak distan ice dogru helezon
formunda islenmistir.

Kare formda bir tasarim uygulanmustir. i¢ kisimda biiyiik ebatta altinla doldurulmus
"Allah" lafz1 yer almakta, bu ibareden kalan harf bosluklarina daha kii¢iik boyutta
ma’kili yazi ile su metinler islenmistir: 1. Ihlas Suresi, 2. Bismillahi’r-Rahmani’r-
Rahim, 3. Fatiha Suresi, 4. Kadir Suresi, 5. Euzu Besmele.

Tasarimda yuvarlak formda i¢ ice iki daire bulunmaktadir. Daireler, iki satir halinde
birbirine bakacak sekilde diizenlenmistir. Merkezde ise 45 derecelik agiyla kare bir
form yer almakta olup, burada Ali imran Suresi'nin 68. ayetinin son kismi
bulunmaktadir. Daire tasarimda ise Bismillahi’r-Rahmani’r-Rahim, Felak ve Nas
Sureleri iglenmistir.

Kare form ile baglayip iist iiste dort adet dikdortgen yerlestirilerek olusturulan
tasarimda Hasr Suresi islenmistir.

Kare formda, 45 derecelik aciyla yerlestirilmis bir tasarim bulunmaktadir. Bu
tasarimda Duhan Suresi'nin 38. ayeti sag kdseden baslayarak distan ice dogru helezon
formunda iglenmistir.

Tasarim, yatay ve dikey yonde belli araliklarla yerlestirilmis dikdortgenlerden
olusmaktadir. Kiigiikten biiyiige dogru dort farkli boyutta dikdortgen, ardindan yan
yana ayni boyutlarda dort uzun dikdortgen, en altta ise kiigiilerek yerlestirilmis yatay
dikdortgenler bulunmaktadir. Tasarimda en {ist kisimdan baglayarak yatay
dikdortgenlere Tekasur Suresi islenmistir.

Kare form ile baglayip st lste dort adet dikdortgen yerlestirilerek olusturulan
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tasarimda Hasr Suresi'nin devami islenmistir.

17. Yuvarlak formda, i¢ ige iki daire tasarimi bulunmaktadir. Daireler, iki satir halinde

birbirine bakacak sekilde diizenlenmistir. Merkezde ise 45 derecelik aciyla kare bir
form yer almakta olup, burada Ali Imran Suresi'nin 26, 27 ve 148. ayetleri ile Rum
Suresi'nin 17, 18 ve 19. ayetleri islenmistir.

18. Merkezde kare form tasarimda Ayete’l Kiirsi islenmistir. Tasarim, sag alt koseden

SONUC

baglanarak helezon formunda ilerleyip basladigi noktada sonlanmaktadir. Karenin
dis kisminda cergeve formunda, sag alt koseden besmele ile baslayarak Kafirun ve
Kureys Sureleri islenmistir.

Sancak Kur’an-1 Kerimi, Islam sanatinin estetik ve teknik birikimini bir araya getiren hem dini
hem de sanatsal degeri yliksek bir eserdir. Bu ¢caligmada, eserin fiziksel 6zellikleri, yazim teknikleri ve
kullanilan siisleme unsurlar1 detayli bir sekilde ele alinmustir. Ozellikle Ma’kili yazimin uygulanmasinda

kullanilan kareleme sistemi ve yazinin geometrik diizeni, eserin teknik ustaligini ortaya koymaktadir.

*

*

Kiiciik boyutlu tasarim alanlarinda Ma’kili yazinin uygulanabilmesi i¢in kullanilan kareleme

sistemi, yazinin estetik ve geometrik yapisim korumada etkili bir yontem olarak one
cikmaktadir. Bu sistem, harflerin ve birlesimlerin simetrik ve diizenli bir sekilde
yerlestirilmesini saglarken, yazmin karakteristik koseli hatlarmin belirginlesmesine olanak
tanimigtir.

*

Ma’kili yazi tasariminda, genellikle karsilikli iki satir diizeni kullanilarak kapali bir
tasarim sekli olusturulmustur. Bu diizen, her iki satirin birbirinin devami olmaktan
ziyade, ilk ayetin yazilmasinin ardindan tasarimin yukaridan asagiya yonelerek tekrar
ilk ayetin bagladig1 noktada sonlanmasi seklinde uygulanmigtir. Ancak bu diizenleme,
yazinin okunmasinda baz1 zorluklara yol agmustir. Ozellikle bazi ibarelerde noktalarin
kullanilmamasi, harflerin ayirt edilmesini giiglestiren bir unsur olarak dikkat
cekmektedir.

Ma’kili yazi tasarimlarinda genellikle kare veya dikdortgen gibi koseli geometrik
sekiller tercih edilmistir. Ancak, daire seklinin kullanildig1 tasarimlar, uygulama
acisindan farkli teknik zorluklar ortaya koymaktadir. Kii¢iik boyutlu alanlarda, daire
seklinin zemine kareleme sistemine uyarlanmasi zorlu bir siire¢ gerektirmektedir.
Ozellikle, daire seklinin merkeze dogru daralan yapisi, birim karelerin boyutlarinin
kiigiilmesine ve tasarimin diizenli bir sekilde olusturulmasinda zorluklara neden
olmaktadir.

Tasarimlarda gozlemlenen kusursuz uygulamalar ve diizenlemeler, bu teknik
glicliiklerin ustalikla asildigin1 gostermektedir. Bu durum, Ma’kili yazinin estetik ve
teknik prensiplerinin, kii¢iik alanlarda dahi ne denli incelikle uygulanabildigini ve
yazinin sanat degerini koruyabildigini ortaya koymaktadi

Parsomen, siyah miirekkep, altin ve renkli boyalarin bir arada kullanimi, eserin hem
dayanikliligin1 hem de estetik degerini artirmistir. Ozellikle altin ve mavi renklerin kullanima,
eserin gorsel etkisini giiclendiren unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Helezonlar, rumiler ve klasik tezhip desenleri gibi siisleme unsurlari, yazinin ve kompozisyonun

bir pargasi olarak estetik biitiinliigli saglamis; eserin sanatsal zenginligini artirmistir.
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+ Eserin rulo formunda tasarlanmasi, tagiabilirligini ve savas meydanlarinda bir sancak olarak
kullanilabilirligini miimkiin kilmistir. Ayn1 zamanda iizerindeki ayet ve ibareler, dini ve manevi
bir koruma araci olarak iglev gérmiistiir.

¢ 9 cm genigliginde bir alanda bu kadar sanath ve kusursuz bir tasarimin uygulanmasi hem eserin
milkemmeliyetini hem de kullanim amacinin ne denli 6nemli oldugunu goéstermektedir. Bu
boyutlarda bdylesine incelikle hazirlanmis bir eserin varligi, donemin sanat¢1 ve hattatlarinin
yiiksek teknik becerilerinin bir kanitidir.

Oneriler

Dijital Arsivleme ve Gorsellestirme

Sancak Kur’an-1 Kerimi’nin yazim teknikleri ve siisleme unsurlarinin ayrintih bir sekilde dijital
olarak belgelenmesi, eserin korunmasina ve gelecekteki c¢alismalar i¢in bir referans kaynagi
olusturulmasina katki saglayacaktir.

Ma’kili Yazi Uzerine Teknik Cahsmalar

Ma’kili yazmin geometrik diizeninin ve kareleme sisteminin diger hat sanatlarinda nasil
uygulanabilecegini aragtirmak, bu yazinin estetik ve teknik potansiyelini daha genis bir baglamda
degerlendirebilir.

Sanatsal Tekniklerin Egitimde Kullanimi

Kareleme sistemi ve Ma’kili yazinin yapisal 6zelliklerinin, hat sanatinda egitim gdéren 6grenciler
icin bir yontem olarak 6gretilmesi, bu teknigin korunmasina ve yayginlastiritlmasina katki saglayabilir

Uluslararasi Sergiler

Sancak Kur’an-1 Kerimi, uluslararasi diizeyde sergilenerek, islam sanatinin estetik ve teknik
zenginliklerinin daha genis kitleler tarafindan taninmasi saglanabilir.

Koruma ve Restorasyon Calismalar:

Eserin mevcut durumunu koruyabilmek i¢in diizenli bakim ve restorasyon c¢alismalar1 yapilmali,
ozellikle altin ve parsdmen gibi hassas malzemelerin uzun Omiirlii kalmasimi saglayacak yontemler
gelistirilmelidir. Ayn1 zamanda akademik olarak farkli disipleinlerde, birgok alandan degerlendirerek,
akademik seminerler ve atdlyelerle toplumda farkindalik olusturulmali, yeni nesil restoratorlerin
yetistirilmesi i¢in burs programlari hayata gecirilmelidir. Dijital arsivleme ve 3D replikasyonlarla eserin
uzun vadeli erisimi saglanmali, ulusal ve uluslararasi fon kaynaklariyla finansman olusturulmalidir. Bu
biitiinclil yaklasim, eserin hem sanatsal hem de tarihi degerini koruyarak gelecege tasimnmasini
saglayacaktir. Bu Oneriler, Sancak Kur’an-1 Kerimi’nin sanatsal ve teknik degerini daha genis bir
baglamda anlamak ve bu eseri gelecege tasimak i¢in bir yol haritas1 sunmaktadir. Eser hem dénemin
sanatcilarma hem de Islam sanatmin estetik zirvelerine 151k tutan essiz bir miras olarak
degerlendirilmektedir.
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